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جد يد ادب جو تجزيو 


مشاَ 


ٴ 


ننڊ بي تري کڏ ۽ جاڳ اڻ ماپيل اڀ جيئن هوندي آهي.. 

تاج بلوچ کي نٿو وسهان ت ڪڏهن 'ننڊ' ۾ پسيو اٿر. وليمر 
بليڪ چواڻي, ”حسن جمال ٻي انت ۽ سرس آهي 5 11066181166«ع) 
((6801 1 انڪري بي انٿت کي سدائين سرس تر سعي سان ڦولهيندو 
رھ“ تاج ب جس ۽ جان جي ان ناممڪن حاصلات لاءِ ماضي جي 
جوان ساعتن کان حال جي جهور پلن تائين ساڳي بلڪ وڌندڙ 
01 ۽ 06506500 سان ووڙيندو پسجي ٿو. ڇو جو اهو حسن 
اڄوڪي کليل پر ڌنڌ جي غبار ۽ وڪوڙيل اکين کي ڏسڻ ۾ ڪون 
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ايندو. بلڪ بعض اوقات, علامت, اشاريت, رمزيت ب نور جي 
ٿذيري ڪرڻن جي ان هالي (18[0]) مر ڇلڪندڙ "ٰوجداني لقاءَ' جو 
منظر پسائڻ ۾ قاصر ڀاسندو اٿمر. 

تاج جي تخليق جو جام جمر(جديدادب جو تجزيو) آڏو اٿر. 
ادب, آرٽ ۽ حيات. سياست:, فلسفى» علم غيب (وجداأن 010801000 
تاريخ ۽ انساني لاڳاپن/ناتن بابت چٽا ۽ غير مبهر ۽ هاڪاري ويچار 
رکي ٿو. جيڪي ڪجه سياسي سماجي شخصيتن/خاندانن کي 
پاسيرو رکي هاڪاري انسان دوست _ ۽ ادب جي نرواڻي ۽ ثراڻي 
اارئقا پر پڪي پختي چٽي ۽ اڻموڙ ويساھ سان ٽمٽار ِ سارتر 
چواڻي, ”شو ايين؟ 411 4 کي جوت ۽ جيون بخشيندو آهي. 
انهن ويچارن جي وهڪ مان سنڌي دانشور لڏي جي سموري سٿ 
(جن کي اصطلاحن صدين کان سڃاڻان) ۾ هيءُ يار هڪ نرالي, 
انو کي ۽ يڪتا شخصيت جو مالڪ لگيم ٿو. 

جيتوڻيڪ سندس جنمر ٻهراڙي جي روايتي قدامت ۾ رڱيل 

يي 'ڪٽر 1 شو چا حاصل اڪيڻ 
هئا. سنڌ ڌرتيءَ جي انسان دوست وحدت الوجودي صوفي ريگ 
رڱيل هئا. ان بعد چو ڪراڻى اوستا ۾ر ئي ڪراچي 'حيدرآباد جي نج 
سيڪيولر ماحول پر قدمر رکندي ئي روائتي قدامت (هاڪاري) 
ارڊيل سندس ذات ترقي پسندي ۽ جديديت جي بلينڊيد ڪيفيت ۾ 
اوڊجي اهڙو چپ رس, اک رس ۽ ڪن رس دلڪش ۽ فهم سان 
واڳيل تخليفي لقاءُ ڏيکاريو جيڪو گذريل صديءَ جي پنجاھ واري 
ڏهاڪي کان هن قلہ جي رفتار تائين اڃا جاري آهي. اها ذات ان 
بلينڊيڊ لاڙن ڪيفيتن ۽ نت نين نرواڻي وهڪرن پر ترندي وهندي 
مختلف ڪنئن تي ساھ ڀٽيندي وجدان جي منڊ ۽ علامت پسندي جي 
۾ع]) جهڙي ڪامغي رخ جي احساس جذبي اڌمي ۽ 855101 کي جلا 
بخشيندڙ ڪوسي ۽ نرمر آغوش پر ب راحت جا ڪجه پل گذاريندي 
پسجي ٿي پر مٿي ڄاڻايل پنهنجي مقصد کان مجال آهي جو هڪ 
سوت ب هيڏي هوڏي سريو هجي! 


تاج پنهنجي نپايل منفرد رنگارنگ, گهڻ پاسائين ۽ پيچيدھ 
تخليقي تنقيد ذريعي بنيادي طور اديب ۽ ذنڪار جي گوناگون حالت 
۽ متضاد لاڙن جي روشنيءَ ۾ سندس ڪردار تي چٽائيءَ سان 
بحتث )8:5000٣66(‏ ڪيو آهي. سندس تنقيدي ذڏات ۽ ڌانءَ منجهان 
سندس ٽرالو راج تالياڪا پائي متوجهہ ڪرائيندو رهي ٿو. 

موسيقي/راڳگ ه ادبُ جي تلاض, سونهن پ۾ر اډدبُ جي 
جستجو, نرت ه۾ر بلڪ ميوسيس 9ههه۱0) (رنگ روپ ۽ روايت جي 
قالب اندر) ۾ ب 'ادب ُ جي ڳولها سندس مقصد ۽ منزل رهي آهي. 
پر لڳيم ٿو اها 'تلاشً زندگي. ڀز.جازي رهندس .۽ ااڻ 3 ٿي. تن 
تڪميل آهي. 7« ماڻڻ سارتر واري اصطلاح ۾ وجود ۽ شعور جو 


انت ءٌ پڄاڻى "اڍوب' سندس آتيا ۽ جيون آهي ان جو خانمو 
مورت. "---29-9 نطشي. وان گاگ, امرتا پريتمر 
آڏو اچي بينا اٿمر. 


هڪ ڊگهي مدت, جيسيتائين ياد پوير ٿو گذريل صدي جي 
سٺ واري ڏهاڪي کان تاج جو ذوی ۽ اکيون صرف آتما نج ۽ 
جوهر تي يڪ ٽڪ کتل رهيون آهن. ۽ اهو ڄار چر صرف ۽ صرف 
ادب ( نظمي ۽ نُري) جي سچي كري انساني ترقي پسنداڻا ۽ 
تعميري پرک ۽ اوک ڊوک وسيلي پلكئ پئجي سگهندو آهي. ائجي 
پروڙ جا انيڪ قديم ۽ جديد پيماڻا. ماڻ ۽ طريقا آهن. تاريخ جي 
قديمر عهد( ٿين صدي ق م کان ٻي صدي عيسوي تائين) ڏاهپ, 
ڏات ۽ ڏانو جا ٿي عظير انسان : يونان ديس جو عظيم نيلسوف 
ارسطو, روم جو ٻهڳڻو دانشور لانگينس(لائنجائس ۽ پراچين هند 
جو مهان ڪلاڪار, سمالوچڪ ۽ اڻهاس ڪارڀرت مُني پنهنجين 
امله رچنائن, بوطيقاٴ, آن دي سبلائي مر ۽ ”نٿ شاسٽر؛ سميت 
آڏو اچي بيهاريا اٿر. ادب, فن ۽ فني تخليق تي اڄ ب اهي گرنٿ 
ايڏائي معتير' ۽ ”نشائبب“ آهن جيڏا اهي جهو ني يگ ۾ هئا. تاج 
اه 
رنگ چاڙهڻ کان علاوه انهن مان ب خوب چسڪيون ورتيون اٿائين. 
روائت, 001 ۽ جديديت جو حسين سنگمر! 
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جد يد ادب جوتجزيو 
هن جي فن ۽ فڪر جي ادبي. سياسي, ۽ ثقافتي اثرن جي 
ديرپا ۽ اثباتي احاطي جو فيصلو ڪرڻ جي لاءِ سندس ضخيم شعري 
تخليق ُ چچريون چچريون خوابُ ۽ هيل تائين سوجهريُ ۾ ڇپيل 
سندس رنگا رنگ, فڪر انگيز نشثري مالهائن (ٽڇ مي پليز.. جنهن 
مان خاصيون زير نظر جامم جم پر شامل آهن) _ ۽ ضمير ۽ زمين 
جي آزاديءَ جي ڏس ۾ سندس عملي يوگران جي اڻدڌرئي, جائزي, 
تجزبي ۽ اڀياس فريعي ئي سندس وڌندڙ "قدٴ جو غير تڪراري 
اهڃاڻ ملي سگهندو ڇو جو سندس ذات ۽ فن سارٽر وانگر گهڻ 
عملي ۽ گهڻ رخو آهي. اديب. شاعر, نقاد, صحافي, سياسي 
ڪارڪن. ...تله شهاب, جميل الدين عالي: ربائي قمر شهباز ۽ 
سراج وانگر بيوروڪريٽ فنڪار ڪونهي. جن جا پير ڌرتيءَ مٿان 
ڪڏهن ب نظر ن آير. پر تاج منجه ڄڻ نرودا, جيولس فيوچڪ, , 
مخدوم محي الدين, گدائي, مرغوبہ حفيظ ويٺنل پسبا آهن. ۽ هنن 
وانگر سندس وجود جو وڏو حصو ڌرتي ماءُ اندر کتل آهي. جيڪو 
صرف ”ڏسندڙٴْ اکين کي نظر ايندو اهڙا انسان پنهنجي وڌ يا گهٽ 
لکيتن جي حجم جي باوجود جڳن مٿان محيط هوندا آهن. 
سنڌي شاعري ڪلاسيڪي دور کان جديد عهد تائين مالها 
جي موتين وانگر پنهنجي دور جي تز عڪاس رهندي آئي آهي: ۽ 
ان سان گڏ ان اندر صدين جي پيڙائن, ڀو ڳڻائن جي ب ڄڻڅ ڻ ڪنهن 
تخليقي آرٽسٽ اهڙي چترڪاري ڪئي آهي جو يورپي ”ريناسان“ 
جي ياد تازي ٿيندي رهي ٿي. اها تصويرڪشي انهن يگن جي 
ٿڙپندڙ روح مان لهندي سندس وجود جو حصو بڻجي عالمگيريت 
جو حوالو بڻجندي ڏيکارجي ٿي. 
جديديت ڪيڏي ب نواڻ, اتم ۽ تازگي بخشيندڙ ڇون هجي, 
پر ان جي وجود اندر ڪنهن ”ڪُن ٴ جهڙي ڪيقيت خلڪندي رهي 
ٿى ۽ ڪن سدائين اجئبي؛ اي ا2 
ايند ٿئي ٿو ٿو. انڪري ٻاهرين هر لاڙي تحريڪ کي تازگي 
بخش ۽ صحت مند قرار ڏيڻ ٻن قسمن جي ڏچي پر اڙائڻ جو سبپ 
بڻجي سگهي ٿو. پهريون پنهنجي (0560) لڀائيندڙ تت سبب 
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جدذ ند ادب جو تجڙيو 


نامرادين ۽ پاتال جي ار تداهٰ تراين ۾ ڌڪي سگهي ٿو. ۽ ٻيو 
پنهنجي مخصوص 'جيوتً (01118ا0ا60) ڪلچر کان ڇني الگ ڪري 
سدا لاءِ ويڳاڻپ ۽ ناوجودي حالت پر اڇلائي ريڊ انڊين وانگر 
سدائين لاءِ ميسارڻ جو سبب ب بڻجي سگهي ٿو. غور سان ڀرپاسي 
جو تجزيو ڪٻو ت ان گپت ً گيان جا انيڪ گهايل فرد اجتما ع بلڪ 
قومن ۽ ملڪن جي صورت ۾ ماضي بعيد, ماضي قريب ۽ حال جي 
وشال 'وقت ۽ هنڌٴ پر ڦهليل نظر ايندا. آ 9 
ادب, ڪلچر ۽ قومن سان موتمار قسمر جا ڪلور ڪندي رهي آهي. 
اهڙي فيصلي ڪرڻ مهل جيڪو تاريغ ساز ۽ تاريغ سوز ب ٿي 
سگهي ٿو: اٻهرائپ کان پاسو ڪري 'توازنٴ ۽ ڳڻ ڳوت ‏ جي 
سهائتا وئڻ جڳائي. 

هتڙي جگ پر سڌ سرجڻهار جوناٿن سويفٽ ياد اچيمر پيو. 
جنهن جديد ادب جي اجهل اُڇل جي ڪوريئڙي جي ڄار سان ڀيٽ 
ڪئي آهئي( ڪوريئڙو ڄار اڻڻ لاءِ تندون پنهنجي پيٽ مان ڪڍندو 
آهي) ساڳي ريت, آئرش نوبل لاريئيٽ ڊبليو بي ييٽس نظرياتي لاڙو 
رکندڙ ادب لاءِ ڌڪار ظاهر ڪندي پنهنجي مهان پرکن (هومر, 
ورجل: ڊانٽي, شيڪسپيئر) جي انمول ۽ امله رچنائن کي تخليقيت 
جي سونهن ۽ سونهپ جو سرچشموائين قرار ڏيڻ تي زور ڀريو هو 
جيئن اسين بشمول تاج بلو چ شاھ سائين لاءِ اظهاريندا رهون ٿا. 

لطيف سائين, هومر ۽ ورجل جي ذڪر هڪ ٻن يادن کي ب 
جاڳايو آهي. وڏڙن سان فني ۽ جبلي مشابهت ۽ ”لگاُ“ عمر جي 
آخري 'گامن مهل چنڊ جيان ظاهر ٿيندو آهي. جيئن سويفٽ, ييٽس 
۽ تاج بلو چ جو مثال ڏنو اٿير. پنهنجي جوڀن ۾ هر هڪ جيو ان کان 
ڪيڏو ہن ونءُ ويندو آهي. جديديٽ, سرئلزم ۽ تقليد جي حوالي سان 
فارسي رنگ ۾ رڱيل جهور سنڌي شاعري ياد پويمر ٿي. جنهن اندر 
آرٿميٽڪ ضرور هوندي هئي: پر آرٽ کان بلڪل وانجهيل. پالهي. 
هڪ لگا يو نان جي ڏاهي انسان ارسطو(بو طيقا) ترنگ ‏ ۾ اظهاريندي 
چيو هو, ”فلسفو وڌيڪ اهم موضو ع آهي پر, 'شاعري' تاريخ کان 
گهڻو گهڻو حسين ۽ سونهن ڀري لڳندي اٿم. شايد سيو جي اتمر 


11 


حديد/ادب جوتجزيو 
فن ۽ سنديس مستي ۽ ڌتاريندڙ مهانڊن منجهس ترنگي ڪيفيت 
پيدا ڪئي هئي؟ 
در حقيقت شاعري کي حيات جو ٿڙيل گل ۽ انجي مڪمل 
تسڪين چئجي ت بيجا ڪون لڳندو. 
؛: هن ڪامڻي جي رنگت اڇي گلابي آهي ۽ سندس 
آهو نما خماريل اأکيون 'مونکي هرگزنہ وساريجً 
)]٣018617 041 4007‏ جو سنيهو ڏيندي نيراڻ: ڪاراڻ ۽ 
ساواڻ جي عجيب سنگم مان ڄڻ ڪنهن آسماني آرٽسٽ 
گهڑيون هيون_ ۽ آهن. سندس سپڪ ڦڙت بلوري بدن ۾ 
سور رس گاڏڙ ماکي جي لارسدا وهڪ پر پسي اٿم. 
ان سراپا سونهن تي ويچاريندي جگ مشهور ڏاهي آندري 
بيد (0186 006) جو بيت ياد پيو اڇيمر تاج بلوج جي حوالي سان. 
”جيڪو بنھ ڪون ۽ ڪٿي ب ڪين ٿاٻڙيو آهي 
صرف ۽ صرف اهو سدا جوڀن ۾ر رهي ٿو.“ 
همالہ جون ترايون ۽ بلنديون رشين(ڏاهن انسانن) جو ڄڻ 
ازلي بسيرو رهيون آهن. کين ڏسي ائين لڳندو اٿم ڄڻ تازو تازو 
ويدن ۽ اپنشدن جي پنن مان ٻاهر نڪري آيا آهن. 
جابلو علائقن جي رهواسين جو حسن ‏ بابت تصور اوچاين 
سان رليل هوندو آهي. جهڙوڪ هماليائي,ڪوه قافي, ويسو ويسي: 
سوئز جابلو سلسلا, سندن جمالياتي احساس ۾ اها بلندي اڀ جي 
تارن وانگر سدا ٽمڪندي رهي ٿي. پر اسين (سنڌ واسي) خوش 
تا 9937 اسانکي ”يي بلندي ساڻ همڪنار ڪري 
ُجمالياتي احساس کي وڌيڪ جرڪايو آهي. 
”سڀ کان اتمر رشي ۽ هن طرف سونهن پر وهندڙ 
اپسرا ڇا هن جي انگ ۽ ۽ سنگ لاءِ ترڪ جي اگن جو 
جوكو کڻندو؟ واھ! مرمرين بدن! ۽ ڇوئي موئي جهڙي 
شرميلي شڪتتلا..“ (ٿيوفائل گاتيڪر) 
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حديد ادب جو تحزيو 

پر: هڪ تز ۽ ٺھ پھ حقيقت, سچائي کان انڪار ڪري نٿو 
سگهجي. 'جديد ادبٴً جي اڻّت 501 898 5:06 جيى زربافى جي 
ڪاٻپنائي چمڪندڙ پوپٽي رنگن ۽ بلند تر ۽ ڪمپليڪس ذڪري 
اذام مان اڻجي جنم ورتو آهي. تييوز. اونداهي روايت ۽ آڪاش 
واڻي کي تار تار ڪندو اڳتي وڌندو اڻ ڇهيل ممنو ۽ ميوي کي 
چکيندو پسي سگهجي ٿو. 

منهنجي ۽ تاج بلوج جي فڪري لهر (080ء *««) موجب 
(اگر مان غلط ناهيان ت) سنڌي ادب جي نزديڪ ٻين لوازمات 
--- هيئت, گهاڙيٽو, ۽ موضوع/مواد جنهن جو بنياد ۽ حدف 
'مقصد' ۾ ۽ انجي حصول جي ڏس پر ڦهليل اڪيچار انگڻ ونگڻ 
پيچرن ۾ سمايل آهي, اوليت ماڻي ٿو. انجي ڀيٽ پر ٻيو فڪري 
اسڪول جيڪو تجريديت جي مختلف رخن ۽ مهانڊن جهڙو وڪ 
ڪيوبزم, ڍاڍا ازمر+: سريئلزم» جديديت پڄاڻان, ساختيات وغيره 
جهڙي ڪوريئڙي جي ڄار جهڙن لاڙن ۽ تحريڪن ۾ گتل آهي: 
جنهن جي معمارڻ پر اڌ ڀت ۽ چمڪندڙ فرانسيسي لڙهي جهڙوڪ 
ملارمي ۽ بادلئر ورلين؛ آرٿر رامبو, لوئي آراگان, دريدا, فوڪو, 
رولان بارٿ وغيره جهڙا ذهين شاعر ۽ نقاد موجود آهن:؛ سي فڪر 
۽ مقصد کي ريٽي اسلوب, فارم, بي معنويت/ لفظيت ۽ لغويت 
(969607010) کي اوڇو مقام بخشيندا نظر اچن ٿا. اڄوڪي سنڌي ادب 
ان ٻئي لاڙي جي گپ چڪڻ ۽ ڌٻڻ جي آلودگيءَ َ کان پاڻ کي هيل 
تائين پاسيرو ڪري بچايو آهي. هاڻي ت مٿين لاڙن ۽ تحريڪن مان 
اڪثر سندن جنمر ڀومين اندر ٿي سارتر واري عدميت (060111111811655) 
۾ وڃائجي چڪيون آهن. 

آزاد شاعري مختصر روپ ۾ هجي يا طويل صورت ۾ر 
سنڌي پر سرجيل هجي یا اردو انگريزيءَ پر بلڪ جاپائي ٻولي (الڻو 
۾ر) جو تجربو ب اٿمر, "آهڪجهڙي لڳندي آهي. جڏهن ب ڪنهن فن 
يا فنون لطيف (سنگيت, چترڪاري, مجسمہ سازي وغيره) ۾ر نئين 
ٽيڪنيڪ لاڳو ٿيندي آهي ت اهڙي حالت بنھ مختلف ڪون ٿي ٿئي. 
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جد يد ادب جوتجڙبيو 


اسانجي ادب اندر (۽ ٻين ٻولين جي ادب ۾ ب) اهڙي قسمر 
جا جديد گهاڙيٽا يا بعض قديم قالب بلڪ تحريڪون, نظريا, لاڙاب 
خان بدوش ۽ موسمي پکين جيان ايندا رهيا آهن: ترائيل, سائيٽ, 
بي قاف آزاد شاعري, هائيڪو, ٽنڪا, رباعي, ابهامر پسندي فن 
براءَ فن, تجريديت, جديديت, مابعد جديديت, ساختيات وغيره ڪجه 
چيده مثال آهن. 

0 ع ڌاري فرانس ۽ ڪيتريون ئي ادبي تحريڪون ۽ 
لاڙا اسريا ۽ نسريا. جن ۾ر شاعري اندر رومانوي تحريڪ, حقيقت 
پسندي ۽ فطرت نگاري جي بر خلاف پارناسينس تحريڪ پڻ شامل 
هئي: جنهن کي ان جي بائي گاتيئر, بادليئر ۽ بئنولي ذڪر ۽ مٿن 
کي مانو ڪري صرف هيئت )٣019(‏ جي اهميت تي زور ڀريو۔ 
ليزلي, هيريڊيا, پر ڌومر, اناطول فرانس ۽ ڪوپي جهڙا ڏاها پڻ ان 
جي پٺڀرائي ڪري رهيا هئا. اها تحريڪ اڳتي هلي 9 
جو شاخسانو ثابت ٿي. جنهن جهڙوڪر جهنگ پر باھ جو ڪم ڪيو. 
اردو پر ميراجي. ن مر راشد, مجيد امجد ۽ حسن عسڪري وغيره اُن 
تحريڪ جي پٺڀرائي ڪئي: 

آسڪر وائيلڊ ساڳي ئي ڳالھ ڪندو رهيو ۽ پنهنجي 
ظريفاڻي طبيعت سبب ماڻهن کي متاثر ڪندو رهيو. هو پاڻ کي 
سدائين آرٽسٽ سڏائيندو هو. چارلس ڊڪنس کي رڳو انڪري پسند 
نن ڪندو هو جو هو پاڻ کي صرف ۽ صرف انسان' سڏائيندو هو. 
هن هڪ هنڌ لکيو هو, ” مون جينئس کي حيات ۽ ذهن کي لکڻين 

پر اڻيو آهي.“ 

ين نگ ان ”نها بارنٹ (نه نان 
هومر جي اليڊ ۽ اوڊيسي کان وڌيڪ ڀائيندو آهيان) جي هيرو 
پنهنجي زندگيءَ جو انت زمين پر کتل تيرن جي سيج تي سمهي 
آندو. جنهن کي وڏي عزت جي نگاھ سان ڏئو وڃجي ٿو. 059!ء907ء1ا 
...ادس 

جو اهو هيرو يشر پتامه ياد ايندو رهيو آهي. 
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حدبدادب جوتجڙبو 


تاج وٽ بہ اهڙي ئي سيبتي ۽ سنوت ڀري اٽڪل آهي جنهن 
اتل وا س‫ڪَر ڊائڊ « ]ن٣‏ يجن لاان جا هوتن مڙهيند + 
وڃي. بلڪ ٽچ مي پليز' وارو آخري پرل ت سڀني کان اور آهي. 
تاج جي ان منفرد انداز تي ويچاريندي مونکي ڇهين صدي ق مر 
جي عورتزاد شاعره سيفو جون هي سٽون وراڪا ڏئي منهنجي ذهن 
کي وڪوڙي ويون. سيفو آهي سٽون پنهنجي سڀ کان وڌيڪ 
پياري موهڻي ساهيڙي اٽٿيس جي لاءِ لکيو هيون: 

"تو لك بيحد فحځر اٿمر, تون 

جيڪا پنهنجي هنر ۾ر ڀڙ آهين 

ڪه ڪاخ يآ ند 

جيڪا ايندڙ سم ۾ سوجهري جي ڪانکي هوندي..“ 

فن صرف مخصوص حالتن ۾ر وڌي ويجهي سگهندو آهي. 

منهنجي آڏو جگ سامهون ۽ ان چواڻي سندس سڀني 
ارڏاين: دودستاين, سڀاءَ ۾ر سخت ۽ وات پر شو جي ٿين ڪروڌي 
اک جي موجودگيءَ ۾ هيءُ وامن ڀڳران( هندو مٿ مطابق ڏهن 
اوتارن مان هڪ انسان دوست اوتار) جهڙو يار آندري بيد جي 
محبوب سوٽ الپرٽ ڊيماري وانگر ادب, جرئت, فن ۽ انسان 
دوستي جو سمبل آهي. هن جي وجود پر اڻلکي انداز ۾ هڪ متاثر 
ڪندڙ سڪ ۽ ڇڪ محسوس ٿيندي اٿر: جنهن کي هر فرد 
محسوس نٿو ڪري سگهي, , پر اها کوٽ تاج بلوچ جي ن بلڪ ان 
ٴٰشپ-ڪور' جي آهي جيڪو هن ۾ اهڙا جوهر ڏسي ۽ ۽ پسي نٿو 

هن يار ۽ ڪجه ٻين دوستن جي ويجهڙائي پسي مونکي 
نطشي جي اها چوڻي سچ لڳندي آهي ت, ”هر فتڪار جي وس ۾ر ت 
صرف سندس پنهنجي ذهانت هوندي آهي بلڪ پنهنجي دوستن جو 
فهمر ۽ فراست پڻ هوندي آهي. “ تاج ب سدائين رسي تي هلندڙ ڦڙت 
رقاص وانگر پاڻ اظهارڻ پر ويرمر ئي ن ڪندو آهي. 

هر وڏو فتڪار زنجيرن ۾ جڪڙيل پنهنجو پروميٿيئس پاڻ 
هوندو آهي. ۽ ڪڏهن ب ماس کائيندڙ ڳجهہ کان ڌار رهڻ پسند ناهي 
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جديد ادب جوتجزيو 

ڪندو. سقراط, گليلو, گرامچي, مارڪس, قرتہ العين طاهره, سرمد, 
شاھ شهيد ۽ ٻيا بہ ڪي اهڙا مثال آهن. 

هيءَ وامصن ڀڳوان گولڊن فليس جي ڳولها ۾ سرگردان آهي. 
ڇڏيوس تہ تلاش جي ترهي تي ترندو رهي. سندس پڄاڻي تي(خدا ن 
ڪري ت سندس پڄاڻي ٿئي) سموري سنڌي ادب جو ڳاٽ اوچو 
هوندو. 

هن جي نثر توڙي نظم ۾ چمڪ, هڳاءَ ۽ کڙڪي واري 
اصطلاحي ٻولي ذهن ۽ من کي منڊڻ لاءِ گنج آهي.سندس اهڙي هثر 
وسيلي سنڌ جو سمورو درد ٿيپو ٽيپو ٿي پاڻ ۾ سمندو محسوس 
ٿئي ٿو: ۽ مٿائنس اڀ کي مرڪندو ڏسي انسائي هستي ڄڻ سراپا 
احتجاج ۽ مزاحمت بڻنجندي رهي ٿي_ان وصف کي هاڪاري نن 
چئبو ت ٻيو ڇا چئبو؟ 

ڊگهي مدت کانپوءِ سنڌي پر تتقيد ۽ ادب جي انيڪ صنفي 
مهانڊن تي هڪ مختصر 'تخليقٴْ جواهر پاري جي اڀياس جو وجه 
مليو اٿم. تاج پنهنجي دور جي تخليقي سرگرمين کان ڀليءَ ڀت 
واقف آهي. نہ صرف ايترو بلڪ هو ڏيساور جي ادبي منظر نامن تي 
پڻ نظر رکيو ٿو اچي. جيڪا سندس گهڻ پڙهئي هجڻ جي خاص 
نيشاني آهي. 

چڱيءَ ۽ طرح سڌ اٿر تہ هو ڀوڳنائن جو سمونڊ جهاڳيندو 
رهي ٿو. نر هجي نظم هجي يیا سوجهرو جو پليٽ فارم هيءُ سدا 
مست سراپا فنڪار پنهنجا جوهر جرڪائيندو رهي ٿو. 

سندس هن ڪتاب, ”جديد ادب جو تجزيو“ جي اڀياس مان 
روشن فڪري تي اسريل سندس تنقيدي شعور ۽ اجرو ذهن منفرد 
تعميري آئيڊياز سان ڪنين تار لڳندو اٿ. جن اندر دليل منطق ۽ 
سوال جواب جو اهڙو نرالو ميٿڊ هڪيو ٽڪيو موجود آهي جيڪو 
سدائين .ان آرٿوڊڪس' ۽ ”انڪنوينشنل' لباس ۾ جرڪندو رهي 
ٿو. ڏيساور جي وڏن ڏاهن سارتر, ايليٽ ۽ افراپائونڊ بابت تاج جي 
اسٽڊي جتي ذهن کي معطر ۽ منور ڪيو اتي حيران پڻ ڪري 
ڇڏيو. ياد ٿو پويمر تہ مغرب پر سارتر واحد ترقي پسند دانشور هو 
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جنهن پهريون ڀيرو مارڪسواد ۽ وجودين جي وچواري ڳانڍاپي کي 
چٽو ڪيو. اسٽالن واري دور ۾ روسي تانا شاهي کان ڏکويل رهيو. 
اذرا پائونڊ پنهنجي جاءِ تي (اياز وانگر) وڏو اديب هو, پر انسائيت 
جي ويري مسوليني جو ساڄو هٿ هو. سندس بلند آهنگ ”آفاقيت“ ۽ 
نام نهاد انسانيت تي تانا شاهي لاءِ پرچار مٿائنس اهڙو گرهڻ طاري 
ڪيو هو جهڙو ڀٽي بادشاھ جي ياري, جماعت اسلامي جي هٿ تي 
بيعت ۽ تانا شاھ ضياءَ الحق ڏانهن آسائتيون اکيون كڅڻ سبب آياز 
جي ذات ۽ فن مٿان شيش نانگ جيان ڇانيل رهيو آهي. ٻي پاسي 
ٿي ايس ايليٽ ٻي مهاڀاري لڙائي جي ٿئين سال ۾ر: آثرش ڌرتيءَ 
سان واڳيل ( آسڪر وائيلڊ, بيٽس, جوائس, برنارڊ شا ۽ اهڑن ٻين 
وانگر) شاعريءَ جي سدا بهار ڌرتي تي سڀ کان وڏو انقلابي انسان 
ٿي سامهون آيو. سندس انقلابي اسلوب هيئثت جي ميدان ۾ خيما 
کوڙيا هئا. سندس ڊڪشن ۽ ڪئٽيئٽ رومائوي لهجو, لفظ ۽ آواز 
ساروڻيءَ جي هڳاه ۽ ڇهاء کان وانجهيل هئا. ايليٽ جو چوڻ هو ت , 
'شاعري نثر سان مشابهت ب رکندڙ هجي ت ان ۾ عصري لسان جو 
عڪس ب سدا جرڪندو رهي. ڇاڪاڻ ت اسان ماضيءَ ءَ جا ڏنگيڙ 
ڪس ۽ بي معنيٰ حال کي جيكن جو تيئن قبول 
ڪرڻ فرض اٿتو 
5 صوفي 
مشسن: شو ري :ند تن ڪي نن ڪٿي چنڊ وانگر چمڪندا رهيا آهن. 
کيس ڏسي مونکي شيڪسپيئر جون هي سٽون ياد اينديون آهن. 
561٤ 66 806, 818 1٤ 1111 01109, 85 116 1(18[1! 6‏ 001 0]06]) 10 
ًّ..19 (811 0 88[ 06ا 80٤‏ 081151 100100 ,081 
ڪڏهن ڪڏهن هن جي ريشنل ائپر وج مان ائين لڳندو آهي 
ڄڻ هيءُ چوٽيءَ کان نهن تائين جان اسٽوئرٽ مل جو پوئلگ 
آهي_اها حقيقت ڪنهن ب طرح ناڪاري ن آهي. 
هن جي نثري لکت جي تز سڀپڪ نج سادي دلڪش اسلوب ۽ 
معنويت مان ڪڏهن اناطول ذرانس ۽ والٽر پيٽر ذهن تي تري ايندا 
آهن, تہ گڏوگڏ حفيظ شيخ جي ياد پ پڻ تازي ٿي ويندي آهي. 
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حد يد ادب جوتنجزيو 

هن ڪتاب مان تاج جي آرٽ ۽ ادب جي مختلف شاخن ۽ 
صنفن ۾ر جديديت لاءِ اتساھ ڊڪيل ڪونهي. سندس اظهار سلوڻو ۽ 
وڻندڙ آهي. جنهن ۾ جديد شعور ۽ داخلي وجدان ليئاڪا پائيندي 
محسوس ٿين ٿا. 

تاج بلوچ مطابق جديديت جي شروعات ارڙهين ۽ اوڻويهين 
صديءَ پر اٿندڙ ادبي ۽ فني لاڙن ۽ تحريڪن جي اونداهين گهٽين 
مان ڪا نہ ٿي هئي بلڪ ان جون پاڙون شاھ' سائينءَ جي املهہ 
99000099050 
رسالي) مان ائين اٿن ٿيون جيئن ڏند ڪٿائي يگ پر مارو پربت 
ذريعي سامونڊي ولوڙ مان امرت, لڪشمي ( سونهن. فن ۽ ڏن جي 
ديوري» ڪام ڌينو ۽ ٻيا اڪيچار فنپارا وستو ۽ وستر پلك پيا هئا. 

ان ديو مالائي ولوڙ ۾ تہ ڪيترائي ديوتا شامل هئا پر هتي 
شاھ اڪيلو ۽ يڪتا آهي. جنهن ٻين سڀني مٿان پنهنجي لاٿاني 
ڏاهپ, بصيرت, مشاهدي جي گوناگونيت جو اٿر ڇڏي پاڻ کي 
جهڙو ڪر ديو مالائي ديوتائن, اوتارن ۽ پيغمبرن کان گهڻو مٿانهون 
ڪري ڇڏيو آهي. زمان ۽ مڪان جي وٿين کي ملياميٽ ڪري هو 
ماضي. حال ۽ مستقبل کي جهڙوڪر هڪ تريءَ تي آڻي بيهاري ٿو. 
ڀٽ ڌڻيءَ جي فڪر پر سمايل 'ساھ کڻندڙٴ درد ۽ پيڙا جي 
چترڪاري آڏو پيڙا ۽ درد جا ٻيا اظهار تچ ڀائنجن ٿا. شاھ جي درد 
جي جمال کي پسندي ۽ محسوس ڪندي سچ تہ اکيون ڀرجندي 
محسوس ٿين ٿيون. 

هن ڌرتيءَ تي شاھ کان وڌيڪ ٻيو ڪو ب بني بشر ڏاهو ۽ 
جادوگرناهي. هن جي عظيم سرجڅا (شاھ جي رسالي) ۾ ٻولي: 
ترڪيبن: محاورن ۽ استعارن جو ڀنڊار آهي. ڊڪشن جي ڊڪشنري 
جي حاجت ڪونهي. سارتر جي آتمر ڪٿا 'لفظڄْ ياد اچير پئي جنهن 
۾ر چيو هئائين ت, 'دنيا جي هڏائين پڃري مٿان لفظ ماس جو ڪارج 
سڌ ڪن ٿا. ُ پر, شاه سائين جا لفظ ان کان ب اڻ ڳڻت گامون اڳتي 
وڌندي نڌو ماتا ۽ ان جي ويساهي سٿتانُ جي ڏورانهن ڪال 
(ه0:!) جي ڦٿڪائيندڙ ڦنن, حال جي تڙپائيندڙ ٻوکڻائڻَ آئيندي جي 
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نهوڙيندڙ ناس ڪندڙ عذابن جي. ڪنهن اوتار, پيغمبر وانگر, 
چيتاوئي (اڳڪٿي) ڏيندا بہ پسجن ٿا. 

سنڌ ڌرتي ۽ سندس ماروئڙن جي اڻ ڳڻپ صدين تي ڦهليل 
وجداني تهن ۾ وڪوڙيل, بي انت پيڙا ۽ ڀوڳڻا جو ڪيٿارسز ان 
اندر پنهنجي هماگيريت ۽ عالمگيري ويساھ ۾ر ڊوائين ڪاميڊي, 
پيراڊائيز لاسٽ, رامائڻڂ ۽ مهاڀارت, اينيڊ (116010ع8) کان فن تجربي 
مشاهدي ۽ تخليقيت جي لحاظ کان گهڻو منفرد ۽ مٿانهون آهي. 

زير نظر ڄاممر ج مر (جديد ادب جو تجزيو) پر لطيفيات جي 
سري هيٺ صرف ٻ ڀٽڪڙا 0605 پل پون ٿا. جيڪي اڄوڪي 
قهري دور ۾ ڪو نور ۽ دريا نور جهڙن تابناڪ, اصلي ۽ ڳورن 
هيرن جهڙي وٿ رکندڙ آهن. 

عام طور اين چيو وڃي ٿو ت, 'سنڌ صدين کان سورڻ ۾ 
آهي.ُ پر منهنجو تجربو, پرک ۽ اڀياس ان نقطي جي نفي ڪندو 
گهڻو اڳڀرو ۽ پٺ ڀرو(ايچ جي ويلس جي ٽائيہ مشين وانگر) وڌندو 
رهي ٿو. سنڌ جو ڀوڳڅائون تڏانهن ڪر شرو ع ٿيون هيون جڏانهن 
ڪر سٿٽين صدي عيسوي پ۾ر عرب سڳورن هن ڌرتيءَ تي قدم ڌريا 
هيثا :يلڪ ان هاڻاب اناڪل هڪ هزار صا ]کر سڪندر اخظد جن 
آمد وقت- پر, نڀاڳي ياد اڇا پوئتي تاريخ جي ”غيرتاريخى 
ليجينڊري 'مهاڀارت ً‫ جي يگ پر ڌڪيندي رهي ٿي. جڏهن نن 
نريش (حاڪم) جڙا سنڌ مهاڀارت يڌ ۾ر پانڊوَن خلاف ظالم ڪوروؤن 
جي طرفداري ڪندي هن سڀاڳي خوشحال ڌرتي ۽ سندس سپوتن 
جو سروم دکم دکمر بڻايو هو. ياد جا روح ۽ جسمر وارا چڇهڪ سک 
سان ويهڻ ن ٿا ڇڏين: ۽ ڇه هزار سالن جي تاريخي ۽ غيرتاريخي 
ڀگ ۾ َ وحشي آرين جي راتاهن کان گهڻو اڳ -< سکي آسودي 
سنڌ, بابل نينوا آشور کان تهذيب, تمدن ۽ انسانيت پر گهڻي 
اتاهين عوامي رنگ' ۾ رڱيل- مثال ۾ بي مثال پنهنجي منفرد 
پيگن سماجي جوڙجڪ ۾ر خدائن ۽ ناخدائن جي اپوتر ڇهاءَ کان پري 
سنڌو ماٿرً جي هندوري ۾ جهولندي پسي هئر. الاكي جي ڪاٿئو 
ڪوسو واءُ وريو, قدرت جو ڪو ڪوپ نازل ٿيو- ٿورڙي سمئي 
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حدبدادب جوتجزيو 

کان پوءِ, بقول آلڊس هڪسلي: نراي ڪٺور, هٿيار پنهوارن ۾ 
وڪوڙيل آريائي راتوها هڻندڙن جا واچوڙا گرداب ۽ ڪن شرو ع 
ٿيا: ۽ سٻاجهي مائيغي ۽ شانت سنڌ سورن ۽ صدمن سان سنمک 
ٿي۔ پر, هوريان هوريان سمئي جي ڪنهن اڻ ڪٿيل ڌارا تي 
عيسيٰ وانگر )165111760 ٿي هئي۔ نواڻ ۾ر گهڻ ڪنڊاأثہ ثتىي ڪلچر جو 
جرڪندڙ لباس اوڍيندي, پنهنجي ازلي مهانتا, شانت 0 ۽ سهھهپ 
شيل رنگ روپ ۾ر پيگن لاڙي ديوتائي ڌڄا ۽ پرمر آتمائي گيان 
ڌيان پر لين ٿي سنسار ۾ر سک شانتي ۽ آسودگي ۽ نيڪي جي 
علامت ”ڪنولٴْ وانگر نرليپ (000611964«) پسجندي رهي هئي. مهان 
ذڪري ۽ فلسفياڻا ويد گرنٿ سندس هٻڪاريل سندر ۽ پوتر ڪنٺن 
تي سرجيا ويا. سموري جڳ پر پرماتما وانگر لاشريڪ, ۽ وجود ۽ 
عدم جو اچرجدائڪ چمتڪاري سنگم پسبي هئي. 

پر, ان کان سواءِ, چڳن تي ڦهليل ايڏين وسهڻ ۾ر ن ايندڙ 
ڪروڌي آڪار رکندڙ پيڙائن/؛ سورن ناس ۽ نابودي جي حالتن جي 
باوجود- جيڪي قدرت, آرين, ڪورن. يو نائين, عربن, ارغونن, 
ترخائن, مغلن, پور چوگيزن, متفرق ڪاهيندڙ ٽولن- ۽ انگريزي 
بينڪيت پاران جاري رکيون وينديون هيون- سنڌ سدائين سٽيم 
شوم سندرمر جي روپ ۾ر 00 ڪندي رهي هئي. 

پر اڄوڪي قهري ڪل جڳي دور ۾ موهن جي دڙي واري, 
'سکر ماڻهوٴ جي تابناڪ ڌرتي, راجا ڏاهر جي عهد ۾ سک شائتي 
جي هندوري پر جهوليندڙ سنڌو ما ۽ وچئين زماني کان ويهين 
صدين جي رچ واري 'آزاد فضا٬‏ کان اڳ ساھ پساھ کڻندڙ چنتي 
سارتر واري وجوديً حيثيت ۾ر چونڊ جو, ڪنهن حد تائين, اختيار 
رکندڙ هئي. پر ”هاثڂ' مصنوعي: ماياوي, اهه:ت:9٣‏ آزادي' ۽ آزاد 
نضا ماضي بعيد ۽ ماضي قريب وارين سمورين دک دائڪ حالّن, 
پيڑائن ۽ ڀوڳڻائن کان پنهنجي وزن ۽ حدن, شدت ۽ گهرائيءَ ۾ نن 
صرف بي انت آهي بلڪ مڪمل سروٽاسي (11181011 8111111 02017(01616)) 
ڏانهن گهلجندي رهي ٿي. 
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تاج بلوچج چواڻي شاھ سائين جي بي انت بصيرت سان 
ڀرپور شاعري ماضي ۾ر موجود ۽ سندس دور پر روا رکيل ۽ آٿينده 
جي يگن ۾ ايندڙ ڀوڳڻائن ۽ دکن, آپدائن ڏانهن ڪڏهن چٽائي ء 
ڪڏهن اهڃاڻي انداز ۾ اشارا ڪندي ڏيکارجي ٿي. (پر, اها آمر 
سرچڅا '”رسالوُ انساني دک جي ڪٿا ۽ ڪٿارسس جو مسلسل 
داستان آهي۔- - سندس [ ٣9!‏ کان وئي.) 

پر: سروناسي جو ڪو اهڃاڻ نٿو ملي؟ 

صالٽو ن ۽ تاريخ اظهاريندي چون ٿيون ت ان کان اڳ آمريڪا 
اندر يورپ کان گهرائي وسايل بدمعاشن, قاتلن, سزاأيافتہ ڏوهارين ۽ 
انسانيت دشمن انبرهي ڪردارن هن ڌرتيءَ جي صرف الگ سڃاڻپ 
ن ختمر ڪئي بلڪ اتان جي اصلو ڪن رهواسين (ريڊ اين نا 
ڪڻو ڪڻو ڪري اج سان ميساري 
بہ ڇڏيو هو. هينگر انهن کي رڳو ويسٽرن فلمن: ناولن ۽ ڪاميڪس 
پر پسي سگهجي ٿو. 

اسين ب ڌرتيءَ ماءُ سميت اهڙي ئي قبضاخور, نردئي 
انبوهن جو نرلڄائي سان شڪار ٿي رهيا آهيون ۽ آهي ڪردار 
ليجينڊري بابلي مناري مچان تي براجمان ٿي ڪري ٽن عدد ٬پ'‏ 
اکري نانءُ سان (پاڪستان پيپلز پارٽيءَ ڏانهن اشارو ڪونهيم) 
رٿابنديءَ هيٺ اسان جو ڪلچر, ٻولي, ادب. وجود ۽ ”راتاٴ جو ٺانءُ 
نشان مٽائڻ ۾ تتي ٿڌي رڌل ڏسجن ٿا. ساڳين اڳوڻن ن بدمعاشن, 
تاين ۽ قبضاخورن جي قوت ٴْ (هاڻ, بظاهر مهذب) سندن (ٽي عدد 
٬پ')‏ ڀرجهلائي ڪندي پسجي ٿي. 

شاھ سائين کان پڃڇي ٻڏاءِ, پڇا 010 جي آشا رکي 
سگهجي ٿر جيڪڏهن اڻڌريائي ۽ ايمانداريءَ سان ڇنڊڇاڻ ڪئي 
وڃي نن اسان جي ڌرتيءَ تي جديد اڍپ ۾ موجود ۽ ان جي حوالي 
سان ڏاهپ ڏانهن آً زادي ۽ اختيار ”وڏي ڀا ۽ سندس گهڻ منهين 
نيار يآ هن مهل مڙھه جهڙي 

حيثيت مان گذري رهيا آهن. ڇوگرد ٿي عدد ڳجهون جن جو نانءُ 
٬پ‏ يي ڪڪ اڪ پيل 
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جد يد ادب جوتجزيو 

پائيٴ تي وينل ڏسبيون آهن - صرف انهن جي ”ذات' کان ډب جي 
ڄاڻيءَ سان ڏاهپ جو سوجهرو ۽ ساڃه ڏيه ۽ ڏوٿين مٿان هڪ 
پوتر ”روشن چڪرْ (0ه6) وانگر ڦهلجي سگهندي. 

ٻي صورت پر صاف پسجندو رهجي ٿو ت, ”اهيٰ مختلف 
ڏسائن کان ڏيهھ ۽ ڏوٿين کي ڏهي سنڍ ۽ سکڻو بڻائي هاپو هاپو 
ڪري رهيون آهن. هن ديس جي تاريخ ۽ تاريخ کان اڳ واري جڳن 
۾ ڪڏهن ايڏو ڀيانڪ ۽ ڀوائتو ڪارو دور ڪون آيو. جديد ادب کي 
(نُري ۽ نظمي) "ان جو عڪس ۽ نشانبر ٿيڻ جڳائي پوءِ چاهي 
ڪهڑن ب گهاڙيٽن, قالبن؛ پيمانن 09 يا بي بحري ۽ بي 
وڙئي. جي ڀل سهاڻا وٺقي پوي) تحريڪن ۽ لاڙن. پر ڀل ”پاڻ' 
اوڍڻو پوي. هر دانشور مٿان ڌرتي ماتا ڏانهن فرض ۽ قرض آهي. 
پروميٿيئس. سقراط, گليلو, ٻرونو, مارڪس. سارتر, نرودا,. شاه 
عنايت شهيد انهيءَ جرڪندڙ پريت لڙي جا ڪجه امر ڪردار آهن. 

ادب جي سرجڻا جي ڏس ۾ اهو یا اهڙو ”.0 
سموري ڏيهي سٿ ۽ سماج سان برابري سطح تي لاڳو ٿئي ۽ اُن 
جي روشنيءَ ۾ ر اڳتي وٿ سان حيات کي آسرهو ۽ مختلف ترمي ۽ 
انڊ لئي رنگن جي چٽسالي سان جاذب ۽ جاندار بڻائي سگهبو. | 
کان تٿڙڻ ويساھ گهاتي, گناھ ۽ منافقت ليکبي جيڪا 99 
پنهنجي عقيدي موجب) هِت ۽ هت (مادي ۽ روحاني دنيائون) لعنتي 
قرار ڏئي وئي آهي. 

اڄ جو سنڌي دانشور عامر طور تي البرٽ ڪامو واري 
لفويت (:05088هة) ۾ ساھ كڅى رهيو آهي. ۽ اُن سان سينون ساهڻ 
بدران مفاهمت 0 جي. چوپڙ راند پيو رمائي. (شايد 
پانڊون جو حشر نشر وسري ويو اٿس) اهو طريقو ٻلي کي ڏسي 
ڪبوتر وانگر اکيون ٻوٽڻ جي برابر آهي. لغويت ت-۔ منهين بلا 
(818801) آهي. ءِ ٽنهي مُنهن ڇا نانءَ اڳ هر ئي مٿي ڄاڻائي آيو 
آهيان. جيڪڏهن بينگالي ۽ ۽ بلو چ وانگر بندوق ن ٿا کڻي سگهون تہ 
ان جي مخالفت تہ وس ۾ر اٿئون. جيڪڏهن ان حالت ۾ سفر جاري 
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رهيو ت ريڊ 2 کان بہ بدتر حالت ٿيندي. خوردبينيءَ سان بہ 
ڳولهيا ڪين لڀنداسين. 

ڪڏهن اسين (دائشو ر؟) ڪجه مٻهر يا انار ٽارگيٽس جي 
حصول لاءِ تاريخ جي ولينس انسانيت جي کليل دشمنن کي هيرو 
بڻائڻ ۾ ضمير جو جهٽڪو يا چهڪ محسوس ڪوذ ڪندا آهيون. 
(ڪجه پٺاڻ ۽ بلوچ ج دانشور ب ياد پون ٿا جن احمد شاھ ابدالي ۽ 
نادر 9 چوندي ڪا ضميري, تاريخي چهنڊي محسوس 
ڪو نہ نن ڪٺي هئي. ياد پويم ٿو ت جڏهن ممتاز ڀٽي کي سنڌ جو 
گورنر بڻايو ويو هو تڏهن کيس بنا جهجهڪ, بنان سمجھہ کيس 
سنڌ جو اُڏهيسر“ ڪوئي 'هيرو“ بڻايو ويو- صرف سندس ڏيکاوي 
روثي ۽ بيان کي ڌو رکندي! اهو ہ وساري ڇڏيو سون ت هندو مٿ 
۾ ڏهيسر رائوڻ کي چيو ويندو آهي. جيڪو مٿيڪل تاريخ جو 
ظالم تانا شاهھ, انسانيت دشمن ۽ ڪرپٽ, غير تڪراريي ولين 
ليکيو وڃي ٿو. ڇا ممتاز ان وقت ب ڪڏهن ٻ کائئس " وٿ ۾ 
گهٽ رهيو آهي؟ ساڳي ريت هڪ وڏيرڪي جاگيرداري خائدان 
جنهن جو "خمير آمريت جي ڪک مان جڑيل هو, ان جي ڪردارن 
کي آهيروٴ: ”هيروئن'۔ ۽ ”معتوب٬‏ شمار ر ڪيو وڃي ٿو (هتي 
يڪ ڪل ڪرڻي يم وڃي 

ٿوٴ ڇا ان کي تجاهل عارفاڻا چئجي 

سنڌي 7 انسائي سياست, تاريخ جي 
شعور کان بلڪل آگاھ ڪونهن کين ٽرواڻ جو پيامبر ڄاڻي پنهنجي 

ڻين نظمن جو موضو ع بڻائيندي فڂر محسوس ڪن ٿا 

اڻويھ صدي جي آخري ٻن ڏهاڪن ۾ پئرس اندر ٻب عدد 
علم, ادب جون 'ڪسرت شالائون هونديون هيون: هڪ ٻهڳڻي 
شاعر ”هيريڊياٴ (ك:116) جي گهر ۾ر هر ڇنڇر تي جنر وٺندي هئي, 
جنهن ۾ هاڪارن اديبن. شاعرن, فنڪارن جو ميڙاڪو مچندو هو. 
جن ۾ر پيريلو ئي. لي ڪان لزلي, هينري ريگنيئر, بر نارڊ نراري, 
هيرولد, آندري فانٽيناس, وسلر:, گاگين, آندري ييد وغيره ۽ ڪڏهن 
لنڊن مان آسڪر وائلڊ ہ شريڪ ٿي زلزلي جهڑڙي ڪيفيت پيدا 
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ديد ادب جوتنجزيو 
ڪندا هئا. ان گهر اندر پنهنجي 'ذهنٴ کي ڇڙواڳ ڇڏي رڳو طنز ۽ 
تکي حاضر جرابيءَ کي ڍال بڅائڻ جي رواج جو راڄ هو ۽ ٻيءَ ۾ ۾ 
هر اڱاري تي مشهور شاعر ملارمي (481197706) جي گهر انئدر ب 
ساڳي سٿ ڀيرو ڪندي هئي. پر ماحول اندر هماليا جي غفائن 
جهڙي شانت جو واسو رهندو هو ليڪن ڌيان گيان سرجڻا جي 
پالوٽ اسر ويلي جي سج جي ڪرڻن جيان اجهل ۽ جيءَ جياريندڙ 
ڀاسندي هئي. 'سوجهرو گر ب ملارمي جي ڪٽيا وانگر ڀاسندو 
اٿم. 
ادب جو ڪار ج ماضي حال ۽ ۽ مستقبل ۾۾ر رهندڙ انسان جي 
پيڑا؛ پيار, خوشي کي اهڙو معنوي لبادو اوڍائڻ ٿئي ٿو جيڪو 
”ها 
.5 ايئن سلهاڙيل هجي جيئن بادي النظر ۾ روح ۽ 
جسمر جو ٿئي ٿو. دنيا جا عظيم قديم ۽ جديد ادبي شاهڪار ۽ مهان 
ذڻ پارا ان گڻ ڪارڻ اڄ ب ساه کڻندا محسوس ڪري سگهجن ٿا؛ 
۽ ير َا مٿاڻ فز يت اك تا 
جگ پرسڌ دانشور ۽ فيلسوف سي اير جوڊ ڇو اڻي, ”ذلسفو 
قدرتي رنکا نگا رنگ منظرن سان گهرو سنٻٻنڌ ڪو ن ٿو رکي. ان جو 
واسطو ان اندر موجود معنيٰ ۽ مقهوم ساڻ ٿئي ٿو, حقيقت سان 
ايڏو تعلق ڪوڌ اٿس جيڏو ان اندر لڪل قدرن سان, ان ساڻ واسطو 
نٿس ت ”ڇا آهيٴ, پر ”ڇا ٿيڻ جڳائيٴ سان ناتو اٿس. ”ذريعنٴ سان 
لاڳاپو ڪو نہ ٿو رکي بلڪ اق يي ان 
مان پڌري پٽ ظاهر ٿيو ت فن/ ادب اندر موجود ُ‫ حسن ْ ان جي 
اظهار,' تجربي ۽ ”قدرنٴ سان سلهاڙيل آهي. 
مارڪسوادي ادبي تنقيدي طريقو مايوسي اوندھ نراسائي ۽ 
محدوديت پيدا ڪندڙ ”ادب برائى ادب ' آسڪروائيلڊي, بادليئري, 
ملارميائي سوچ کي رد ڏيندي زندگي بخش آشاوادي ۽ انساني 
'ادب برائي زندگيءَ جو پيبلو نرودائي, ڪرسٽو فرڪاڊويلي, 
لوڪاسي. هابسن وائي. ڪوسمبيائي دڳ ڏسيندي اندر کان ”ٻاهر“ ۽ 
ٻاهر کان لامحدرد ۽ گهڻ رخائين ڏسائن جي دوش تي سواري 
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ڪرائي آسماني ديوتائن جو قد گهٽائي انسان کي انهن جو درجو ۽ 
مقامر بخشيندو ڏيکارجي ٿو اها سو طريفو ڪاله ب سج وانگر 
سڄو هو ۽ اڄ ب انسان وانگر مهان ۽ كرو آهي. 
جار جمر' (جديد ادب جو تجزيو) کي ان پرسپيڪٽو ۾ر 
سموئيندو رهان ٿو. ايڏو گهڻ رخو, گهڻ معنائون, ۽ گهڻ مونهون 
آهي جو الائجي ڪٿان ڪرشن جي گيتا. گوتم جو ڌمپد ۽ مارڪس 
رلينيئس جون 068168056 ڪنهن ه06ه»ء1ع) کان سواءِ آڏو اچي بيٺا 
آهن. ادب (سنڌي) جي جديد تاريخ (تشنگي وڌائيندڙ) ڪي قدر ان 
جي قدير تصوير ڪشي جنهن مان تاريخي شعور بادلن ۾ لڪل 
چنڊ جيان لياڪا پائيندو رهي ٿو, پنهنجي محدود جتن ۽ عُجم ۾ر 
لامحدود پاسيمر ٿو. ان اندر تخليقي. نظرياتي, وجدائي. نفسياتي 
چِٽ اعليٰ فنائتي لهجي ۽ لسان پر (نظمي ۽ نثري پيڪرن اندر) 
الگ گهاڙيٽن جا روپ پسائيندا. ستن آسمائن وانگر ست سٽائي 
تهن ۾ ورهايل قدامت کان جديديت جي اکٽ سفر جو تنقيدي شعور 
رکندڙ- مختصر روپ ريكا ۾ دنگئي پٿر پاسيمر ٿو. ان ۾ ڪو وڌاءُ 
ڪونهي نج ۽ سچ آهي. وامن ڀڳوان جي پيرسنيءَ جو خلق ٿيل 
شاهڪار, حسي تجربي, مشاهدي, ڳوڙهي اڀياس, عملي ڀاڳ, 
حواسن کان ماورا سرت جو نچوڙ, ست تت جوهر لا ۽ 
ساءُ سان تار. ...مت مر 8) عحو بو. 
مختصر قد ڪاٺ رکندڙ هيءُ انسان اصلوڪر, اڏول ۽ 
جهرڻي جيان مّرنم انڪري ب آهي جو ُجدلياتً سان ڪلهي گس 
تمار جهوني اٿس- ڄڅڪڪہ شريانن ۾ر گردش ڪندڙ. اهو ب ڪارڻ آهي 
جو ان جي سنگ کيس ُجواڻٴ رکيو آهي. ادب پر ن جو اهو نادر 
ڪرٹقل' (جدليات) ان ماڻ ڪشيد ٿيل اصلي " ستٴْ جو هڪ ٽيپو ب 
اڄايو ضايع ٿيڻ ڪو ن ڏيندو. ياد پيو اڇيمر ت سارتر, پليخائورف, 
بليٽسڪي. ڪامو, هابسوان, ڪرسٽو فر ڪاڊويل, لوئي آراگاڻ ٻ اڻ 
جي تز استعمال مان خوب جاوا ڪيا هئا. 
ڌرتيءَ ماءُ نن جي ٿڃ جي لڄ جو چٽو احساس, سماجي 
انصاف جي حصول لاءِ اجهل ووڙ, ڏند ڪٿائ ٿي بابلي مناري تي 
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حجديدادب جونجزيو 
ويٺل ٿن سنڌ دشمن بلائن (ُپٴْ اکر ۾ر سمايل) جي تز تيز ۽ هڻ كڻ 
اڇرجدائڪ سڃاڻ, ۽ راتاهو هڻندڙ ان دئيتي سٿ سان ڪنهن 
صورت ۾ ب, اصولن آدرشن جي منافي 91 ن ڪرڻ جي 
جرثت, ۽ 'پنهنجن'ٰ جي دئيتي ڪردار کي سندن مهانتا جي باوجو د 
ڪو )۱0000 نہ ڏيڻ, لطيف سرڪار کي آزادي, مهائتا. جديديت, 
انسانيت ۽ تخليقي آفاقيت جي ه0»: جو پروميٿيئيسي ۽ 
هرڪيوليئن هيرو بڻائي, دنيا آڏو آڻڻ جو ُڪر م٬ُ‏ جيڪو بلاشڪ 
بلاشڪ ۽ بلاشڪ آهي. پيرسنيءَ ۾ر ب جوان مرديءَ سان سنڌ جي 
نئين اسرندڙ ٽهيءَ جي ڏاهپ. وطن دوستي ۽ ترقي پسند ادب 
ڏانهن قدم وڌائڻ ۾ سنديس بي غرض سونهپ جو ڪردار ادا ڪرڻ 
وغيره اهڙا هاڪاري 18:60:06 جيڪي سنڌ جي جدڊرن دانشورن ۾ر 
ب ڳولهيا ن ٿا لڀجن. وري ورجائيندس تہ هن ڪلجڳي دور ۾ هن 
بي ساگاهي يار تي ايڏو پيار ايندو اٿر جيڏو من موهن دوست 
حفيظ شيخ تي ايندو هئم. ٻنهي پر ساڳيا ڻا موجود هئاآهن. ٻنهي 
کي اکين آڏو رکندي ڪيٽس (ه86) جي زندھ چوڻي نظر سامهون 
اڇيو بيٺي اٿمر. 
1]36)16٣ 066 00‏ 
010611٤ 11‏ 9] 1811 10017608]0165] 
جنهن کي اهڙو 7(« 13[001 وڻي ڏ‫ وڻي. مصلحت ڇا لاءِ؟ 
شرو ع کان وٿ, وکر, ڏات, آدرش۔ ۽ ڪرم ۾ وشواس رکيو اٿم. 
هيءُ يار ان انڊ لٺ جو جيكرو جاڳندو پورٽريٽ آهي سندس پنهنجي 
ئي هنر ۽ هٿن سان جوڙيل, جيئن وانگاگ ۽ ريمبران جا سيلف 
پورٽريٽ اتساهيندا رهن ٿا. 
سنڌي ادب (جنهن کي ڪجھ نقاد, بشمول تاج بلوچ. شاھ 
لطيف جي دور کان جديديت جي زمري ۾ر آڻين ٿا.) تي خاص طور 
ويهين صديءَ ۾ر پهرين ۽ ٻي مهاڀاري لڙائين جي وچ ڌاري ٻاهرين 
تحريڪن ۽ لاڙن جا اثر واضح ۽ نمايان نظر اچن ٿا. ان ۾ روسي 
پرولتاري انقلاب کان متاثر ٿي ڪري, سن 1936 واري ترقي پسند 
تحريڪ سڀ کان اڳري هئي. جنهن ادب جي ٻنهي ڀاڱن (نثر ۽ نظم) 
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جذدند ادب جوتجزبو 


اندر ديرپا اثر مرتب ڪيا جيڪي اڃا تائين 'هوريان هوريان چرندا 
ڏسي سگهجن ٿا. هن انقلاب جا اثر ويڳاڻي ۽ محڪوم دنيا (جنهن 
کي بعد ۾ ٽين دنياٴ سڏيو ويو هو) جي ادب ۽ آزاديءَ لاءِ ڪارائتا 

مثبت ثابت ٿيا آهن. انهن جي پهرين ”له رٴ جي نتيجن پر گڏيل 
9-99 ضرور گنيون؛ پر قتل. غارتگري, موت ۽ 
نفرت جو ماتمي لباس اوڊيندي. ٻي "له رٴ جو حاصل مطلب ادب اندر 
باقائدهُ جديديت, ملڪي سائڪي (ڀارت ۽ پاڪستان ۾ر) سارتر ۽ 
ڪامو واري ”اجنبيت ۽ لغويت ‏ ۽ سياسي سماجي سطحن تي 
'آدوري باطني ڀڄ ڊاه, انتهاپسند قومر پرسٽي» فرقي واريت, 
دهشتگردي ۽ مذهبي ڪٽر پڻو جهڙا راوڻ روپي سِرَ بلند کان بلندتر 
ٿيندا رهيا آهن. انهن دئيتي مونجهارن ۽ مسئلن کان فرار حاصل 
ڪري اڇوڪو سرجڻهار (نثر ۽ نظر جي ميدائن ۾ اڪثر ڪري٫ي‏ 
يورپ جي لايعني مرده ادبي ۽ فني تحريڪن ۽ لاڙن پر پناھ ونندو 
رهيو آهي. یا پاڻ ۾ پنهنجي پاڙن روشن قدرن, ماضي جي امله 
ادبي ۽ ثقافتي ميراكث (جهڙ ورڪ شاھ لطيف, شاھ عنايت شهيد, 
سچل, سامي- سنڌو ماٿر تهذيب) کان ڇڄي ٽٽي عارضي مفادن لاءِ 
ڪرپٽ ذريعا اختيار ڪري آلودگين'ٴ پر ٿڦجندو وڃي ٿو- هتي بہ ۽ 
هتي ب. تاج بلوچ واڻڪو ويس اوڍيل اهڙن سرڪاري هٿن ڏانهن 
اشارو ڪندي غير مٻهمر انداز ۾ اهڑڙن عنصرن جا ع:0هع::ه0) پسايا 
آهن. 

پر تنقيد- ۽ اها بہ تخليقي- جي ڏس ۾ سنڌي ادب ائين 
پالهو آهي جيئن ٿر يا بلوچستان جو پوٺو. ورهاڱي کان اڳ 
ڊسڪائونٽ ڏيندي ليکراج عزيز, ابراهيم خليل. رزاق راز جا نانءُ 
ذهن تي اچن ٿا. ان بعد هتي ميدان تقريبن خالي رهيو۔- پر ڪجھہ 
تي اد چا ڪا 9 
شمس الدين عرساڻي: الهداد ٻوهيو, شمس سومرو- ۽ هاڻ ات 
لغاري, ممتاز مهر ۽ جام جڄم جو خالق تاچ بلوچ ڏاهپ, 50056 ۽ 
تخليق جي ٽمورتي جيان لڳندا اٿمر. باقي 'تنقيد جا ٿس رُ ۽ تنقيد 
نگار ايڏا آهن جو مئٽرڪس )٣41981:(‏ فلم جي ياد تازي ٿي ويندي 
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حديدادب جوتجزيو 

آهي جنهن اندر 41٤1-16٣0‏ ”ساڳيائي' اڪيچار روپ اختيار ڪري 
”سڃاڻپٴ تان ويساھ لوڏي ڇڏيندو آهي. انڪري ڊسڪائونٽ تي من 
نٿو وري۔ البت رسول بخش پليجو قداور, مضبوط ضرور نظر آيو 
هئم پر, يڪطرفي 'ليفٽٴ جي سياست ۽ سيڪس کيس ايئن کائي 
وئي جيئن گهُڻو ان کي چٽ ڪري ويندو آهي. صرف لڇمڻ ريكا 
جي هن طرف ان ڪنڊائتي ميدان ۾ ڪجه نان اهڙا آهن جن کي 
تنقيد جي 'تخليقي دائري پر جڳه ن ڏيڻ انياہُ ٿيندو. هنن ۾ر هريش 
واسواڻي, پرمر ابيچنداڻي, آنند كيماڻي, لال پشپ موهن گيهاڻي, 
اُتر, هيروشيوڪاڻي ۽ ٻيا اهم حيثيت حيثيت ماڻين ٿا. هنن مان ڪجهہ 
ترقي پسندي ۽ مارڪسي يڪو ۽ ڪجه بادليئر, ملارمي, 
اناطرل فرانس, آسڪروائلڊ جي تجريدي ابهامي جامي ۾ ڪجه 
فوڪو, دريدا, رولان بارٿ جي ايڪسٽرا جديديت جي ستارن جي 
ات سان تيار ڪيل اکين کي بي جوت ڪندڙ, جسم ۾ عجب 
ساختياتي, پس ساختياتي, لسانياتي ڏڪڻي پيدا ڪندڙ پهراڻ ۾ 
'ادب برائي ادب جو اڌ ڀت روپ ڌاريندا پسي سگهجن ٿا. 1 
”مرڪزي ماڊرن آرٽ گئلري ۽ سلواڊور ڊالي. ميڪس آرٽنسٽ, 
پڪاسو ۽ پال ڪلي جا ڪجه 'اهڑي ئيٴ قسم جا ايڪسٽرا 
سينسري پرسييشن (وجدان, لاشعور, لالاشعور, تحت الشعور, تحت 
ٿٽتحٽ تحت شعور. .ال چت پس پا کي نرڪ جي اڱن ۾ر 
يسر ٿيندو محسوس ڪِيو هئم. وجود سارٽر واري 96:08 مان 
سندس 105 ۾ الوپ ٿي ويل ڀاسيو هئمر. 

تنقيدي ڏس ۾ر اردو جي ڀيٽ پر سندڌي ادب اندر ذاتي 
حسي تجربي ۽ نفيس تنقيدي شعو رجي ادراڪ جي كوٿ سدا رهي 
آهي- انڪري اي ها يا ير اي 
جي ڏس ھر بدقسمتي سان وانجهيل رهيو آهي. البت فڪشن ۽ 
شاعراڻي اڀج ۾ تيزگام نظر ايندو رهي ٿو. اسان وٽ احتشام 
حسين, آل احمد سرور, ممتاز حسين, اختر حسين رائپوري, مجنون 
گورکپوري» فراق گورکپوري, محمد علي صديقي: ڊاڪٽر وزير 
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حد يد ادب جوتجڙيو 


آغا, ميراجي, حسن عسڪري جهڙو هڪ ٻ نقاد ڪونهي ڄڻ بنگال 
وارو ڏڪر ڦهليل آهي. 

تخليقي تنقيد حسي ۽ حسناڪي تجربن جي اهم, ڦلدائڪ, 
انساني ۽ زميني ڏسائن تان پردا پاسيرا ڪري ادب جو گهڻ پاسائون 
جسم ۽ جانً پسائيندي آهي. اُن اندر ڪلپنا جي اڻ وسهندڙ اذام ۽ 
احساس جي گهرائي ۽ گرمي هوندي آهي. ان جو شعوري ۽ 
لاشعوري وجود ڪائنات کان وڌيڪ بي انت, ڀراسرار, دلڪش ۽ 
هگاُ بخشيندڙ ٿُ يئن ىو.اڪانتاخ ۽ زندقي ټ فر آهنگ ريگ روب 
۽ سنگمر منجهان امرتا پر ارويل من .ارين کيب وڻندو ڏسي: 
پسائيندي آهي: ادب ۽ فن جي دنيائن اندر. 

جديديت ۽ روايت پسندي جي هاڪاري قدرن جي هم آهنگ 
ميلاپ سندن وچ ۾ موجود تڪراري صورت پر مانار طرف قدمر 
کڅغي سگهڻ ۾ سهائتا ڪندي آهي. ان دڳ جي نشاندهي ڏاهي انسان 
دوست نقاد کان سواءِ ٻيو ڪو ذ ٿو ڪري سگهي. 

.هي نقاد جي اڻاٺ سبب فڪر فن ۽ ادب ب يقيني طور 
متاثر ٿيندا رهن ٿا- ۽ اهڙي حالت, . خاص طور, نکين ٽهي ۽ ڏيه لاءِ 
ب هاجيڪار بڅبي آهي. 

هنڙي ٻي صدي عيسوي ۾ر جگ پر سنڌ ڏاهي انسان, فن ۽ 
ادب جي ڀار کو ُ ڀرت منيُ جو شاهڪار نٽ ان" ياد آيو اٿم. ان 
شاستر اندر فن ۽ ادب جي هاڪاري اپٽار, ڇنڊڇاڻ لاءِ ڏندڪٿائي 
طريقا اختيار ڪيا ويا هئا. انهن مطابق 'رسيع ذني اڪائي ‏ جي اشد 
ضرورت تي زور ڏنو ويو آهي. ان کي مادي جي نيو ڪليئس يا 
مرڪز يا پيڙه سان تشبيه ڏني اٿس. ڀرت مني اُن نڪتي جي اپٽار 
۾ وڌيڪ چيو هو, ”جيئن سنسار ۽ ان جا واسي پنهنجي مرڪز کان 
دور ٿيندا اڳتي وڌندا رهن ٿا ۽ ستيہ يگي ديوتائن ۽ مهان پرشن کي 
ڪافي پوئتي ڇڏي آيا آهن (يعتي پنهنجي جڙن ۽ شاھ لطيف...) 
تيئن سماج ۽ ان جا سڀ ڪردار ۽ سنگت ڪوريئو ڙي جي ڄار جهڑي 
الجهائيندڙ فسادن, نااتفاقين ۾ ڦاسندا وڃن ٿا“ 
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مي 
ادب. فن- ڏاهي نقاد ذريعي- جو مول مقصد آهي ت ان 
'الجهاءُ کي ڏسندڙ, ٻڌندڙ ۽ پڙهندڙ جي شعور اندر سلجهائي 
ايڪاگرتا پيدا ڪري کيس ٻيهر ًپنهنجي‫ روس ۽ سنسار 
(ميراث) جي مرڪز تي آڻي: ميراث مان مراد شاھ لطيف. 
وليم بليڪ جديد عهد جو پهريون ناليرو شاعر هو جنهن 
علامت ۽ آرٽ جي ازلي وهانءُ جو اعلان ڪيو هو. ادب ۾ جديديت 
ڏانهن اهو وڏو قدم ليکيو وڃي ٿو. سندس فڪر موجب ”علامتي 
تخيل ‏ تمثيل جي زمري کان خار ج سمجهڻ کپي ۽ ٻين لفظن پ ان 
کي بصيرت قرار ڏئي سگهجي ٿو جيڪا حقيقت ۾ وجود جي 
حامل آهي- ۽ غير تفيراتي پڂ٫,‏ صرف علامت ئي ڪنهن اڻ ڏئل 
ناموجود ج وه رٴ (وجدان) جو اظهار بڅجڻ جو وسيلو يا معرفت ٿئي 


ٴ 


ان کائسواءِ نظير (00807) موزونيت, لئ (119؟(9؟) به 
'”علامت جي راه جا نشانبر ٿين ٿا. ڪرشماتي ۽ ۽ بي نظير حسن جو 
جلوو ۽ جمال بہ صرف "'علامت وسيلي محسوس ڪري سگهجي 
ٿو. 

رچناڪار, جيڪو سک شانتي آنند جو سرڳ تخليق ڪرڻ 
لاءِ پاڻ ووڙيندو پسجي ٿو هن جي هٿ ۽ وس ۾ ”شاعري سنگيت ۽ 
چترڪاريًُ اهڑا جگرناٽ (00115ا )1]10116٣‏ آهن جن کي ”زمان ۽ 
مڪان' ميساري سگهڻ کان بيوس لڳندو آهي. (شاھ سائين کان 
وڌيڪ ٻيو ڪهڙو مثال ڏئي سگهجي ٿو؟) ۽ ”ڪامڻي, ڪات ۽ 
ڪام کيس ڇهيل آسمانن جي وسعتن تان هيٺ لاهي در جي 
اڻ ڇهيل اونهاين ۾ يڪو جوڊڻ بائي ”انسانيت ‏ جو مهان درجو ب 
عطا ڪندو پسجي ٿو ۽ اهو نو“ سندس 606001)90 ۽ 71٣89818‏ آهي 
باقي عدم ۽ ڇايا اٿو. 

تاج بلوچ بر ”علامت“ جي عظلمت ڏانهن اشارو ڪندي 
پنهنجي 'منفرد نو ع ۾ ڄڻ وليم بليڪ سان سهمت ٿيندي 
--"-"-"-99---9-9 
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حد ند ادب جوتجزبو 


سدا چنڊ سان هم آغوش ٿيڻ لاءِ ”اتاهين“ طرف اڇلون ڏيندي پسبي 
آهي- اهو ۱:«10# لشاءُ (10018108) ظاهري اک جي پسڻ کان چڑڙهيل 


يک 


پر غور سان ڏٺو وڃي ت جديد شاعري جون حدون ايئن 
سوڙهيون ۽ محدود ٿينديون وڃن ٿيون جيئن اڄوڪي ميڊيڪل 
سائنس اسپيشلائيزيشن سبب نظر ايندي آهي. اڀياس, تجربي؛ 
تاريخ ۽ مشاهدي مان سڌ پوي ٿي ت ان (جديد شاعري) جي اوسر 
سدائين قديم روايت ۾ سمايل ڏاهپ, آفاقيت, ٽرمر ۽ جيوت پبخش 
ٿڌيري ڇانو هيٺان ۽ ان جي تسلسل پر ٿي آهي. جديد سنڌي شاعري 
جي اوسر لاءِ ان عظمت جو سمبلٴ بنان ڪنهن ٻي راءِ جي, لطيف 
سائين آهي. موجوده عهد اندر زندگي جي گوناگون وڪڙن ۽ ذڪري 
ڌارائن اندر ڪلپنائي يا زميني اڏام ۽ ڇڪ جي اظهار لاءِ اسلوب, 
لفظيات, تلميحات ۽ استعارا پنهنجي رنگ روپ ۽ معنوي پيرائي 
۾ر جديد ڀاسندا آهن. پر جيون ڌارا مٿي ڄاڻايل سدا امر بڅياد مان 
ملندي رهين ٿي. ساڳي ريت مغرب جي ادب اندر, خاص طور 
شاعري جي سرسبز وادي ۾ر٬:‏ سرجٿائي ارتقا ۾ هومر جي آسماني؟ 
تخليقي رچنائن کانئس پوءِ ورجل اندر ولولي گداز ۽ حسن کي 
نوان نڪور موڙ ۽ رخ بخشيا هئا, ان بعد عظيمر ”ڊانتي“ پنهنجي 
رچنائن خاص طور ”ڊوائين ڪاميڊي' کي اهڙو جدلياتي لباس 
اوڍايو جنهن ٫‏ صرف سندس جسمر ۽ جانً جي رت ست مان 
اپجيل اپت ۾ صدين تي محيط گجگوڙ پيدا ڪئي. پر ان اندر انهن 
ذهنن جو پورهيو بہ شامل هو جيڪي سدا ڀوڳڻائن ۽ پيڙائن جي 
پوشاڪ پر ڏسبا آهن, جن جي ظاهر ۽ باطن پر سمونڊ ڇلڪندي 
پسبا آهن. اهي سڀئي سرجڻهار سچل, سامي. سانگي, خليفوگل, 
نارائڻ شيام, اياز, بيوس. نياز, تنوير, تاج امداد ۽ بردي پنهنجي 
ُبڂيادُ ٫جي‏ آسماني ڏاڪڻ تان هيٺ لهندا ڌرتي ماءُ سان نون لباسن 
راه آغرش ٿيندا چا با بس ٿا 

پر جديد شاعري ئي آهي جنهن اڄوڪي دور ۾ سڀني شين 
کي علامتن, اهجاڻن ۽ نمونن جي لغت بڅجڻ واري روايت کان 
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انڪار ڪندي. شاعري کي زندگي جي ڪٿ ۽ ڪٿا قرار ڏيندي هر 
وجود جي تعبير ۽ تشريح جو ذمو پاڻ تي کنيو هو. يورپ ۾ ان 
جديد لهر جي اُپاسڪن ۾ گوئٽي, ورڊس ورٿ, ڪالرج. برائوئنگ, 
شيلي. ٿي ايس ايليٽ ۽ آذرا پائونڊ جا قداور تانءُ ورتا وڃن ٿا. ۽ 
هتي بيوس: گداڻي:. اياز, شيام: تنوير تاج نياز: بردو ۽ استاد 
بخاري... 

سندن روح مان اجهل پڑلاءُ ايندو رهي ٿو: هي مانڊاڻ ۽ هي 
شيون جيڪي آءٌ ڏسان ٿو. ڇهي سگهان ٿو. ٻڌي سگهان ٿو - صرف 
۽ صرف غير آلوده 'حقيقتٴ آهن. ڇو جو کين انهن اندر لفظن جي 
بازيگري ۾ لڪل شنڪر آچاريہ واري مايا بلڪل ڪون آئڑي۔ انهن 
(شين) ۾ صرف هوا مٽي ۽ آلاڻ آهي. اها ٿي نج حقيقت آهن ٿ! 

ان ساڀيا کي گوئٽي ٻي انداز ۾ چٽيندي چوي ٿو: اسان 
انڪري خوش رهون ٿاجو اسان جي آباطٰنٴ ۾ اهو سڀ ڪجه 
موجود رهي ٿو جنهن جي برابري ڪندڙ سڀ ڪجه ”خارج' ۾ر بہ 
موجود آهي.' 

ندم هجن ير فيلدنزفادر ۽ ثافدالق ذزَع نن ۾ پهي 
ويندڙ اهي ڇو جو اها طرز نہ صرف ٿڪاوٽ, سسٽي کان ڌور رکي 
ٿي بلڪ اڄوڪي يگ پر صرف ڏُڻَ ۽ ادب, مهنٽن ۽ ملائن جو 
سمورو بار پاڻ تي کنيون آهي_ ۽ زندگي جي اکٽ ڊگهي سفر ۾ر 
صرف انهن "پيمانن وسيلي فڪر کي شين جي رنگ رس ۽ چس 
جي ”جوهر “ساڻ سرٿار ڪري سگهجي ٿو. 

ڌرمر ڌرتي جي پوترتا کي آلودو ڪندو پسجي ٿو ۽ اُن 
بخدايدر آرابار, ادنتو :ڪاردا شامن؟ تدش باڻهت نان 
ڏيکارچجن ٿا. اديب شاعر ۽ فنڪار جي عظمت, بلندي ۽ من جي آنند 
۾ر سدا آپيگنزم ڇلڪندو پسبو رهيو آهي جنهن جو جتر, تاريخ 
جي الگ الگ موڙن تي "رنا سان ُ (161181550100) جي افلاطو نيني 
(ح:1[8)01) چجوهر مان ڃڙندو رهيو هو- ۽ آهي. اهو جوهر سدا کان 
روح جي حسن ۽ بدن جي سندرتا کي وڏي چاھ ۽ چوڄ سان تاتيندو 
رهي ٿو. 


22 


حديد ادب جوٽتيجڙيو 


اصطلاحجي طور, بدن جي سندرتا جو اهو پيگني پڀيڪر 
ويس ۽ روح جي حسن جي بي مثل مثال ”ايڊوئيس, گنگا جمني 
ميلاپي صورت پر ٻهڳڻا پيڪر ۽ هكيتون تخليق ڪندا رهن ٿا جن 
سان سمورو سنسار جر ڪندو مهڪندو پسجي ٿو. 

ساڳي ريت شيلي ب اڻ کاڻ اتساهت ٿيندي "دانشوراڻا 
حسن جو نفيس پيڪر سرجي زندگي ۽ دنيا ۾ ڄڻ خوشبو ڦهلائي 
ڇڏي هئي. هن جي ڀيٽ ۾ عظيم ڊانٽي تمثيلي پيماني وسيلي 
وجداني پيڪرن'ُ تان پردو هٽائي "احساس جي لمس ُ‫ کي جاڳرت 
3 

پهريون چلڪندڙ سونهن ۽ معطر حواسن جو شاعر آهي۔ ۽ 
ٻيو ويدانتي گيان موجب پر آنند جو مهان ڪوي. پر: هنن ٻنهي 
جي ڀيٽ ۾ر 'سنڌ-پتي لطيف سائين . ۾ اهي ٻئي رنگ امرتا ماڻيندا 
پسي, محسوس ڪري سگهجن ٿا. ايچ ٽي سورلي پنهنجي مشهور 
گر نٿ موساپرواگان ۾ دنيا جي ڏهن عظيم شاعرن جي ساراھ 
ڪندي شاھ صاحب جي ان ملٽي ڊائمينشل ڳڻ سبب کيس اتاهون ۽ 
اتر پد ڏيندي اهڑو برملا اظهار ڪيو آهي. ايئن جيئن گريسفل 
قدامت ۾ اپسرائي جديديت اپسرائي جديد ۾ گريسفل عالمگيريت 
جو شيوَ پاروتي جهڙو سندر سُر ۽ سنگيت وارو سنگمر. هونءَ ب 
گنجريل مسئلا سائنس ذريعي حل ڪو ٿيندا, نهن کي رنڌڻي يا 
ورڪشاپ اندر محدود ڪرڻ جڳائي. ڳجھ ڳجهاندر, منجهيل سٿ 
رڳو ادب ۽ ذڪر ذريعي سلجهائي سگهجي ٿو. 

جديديت جي جدولي ورجاءَ گستاو فلابيئر جي چوڻي ياد 
ڏياري اٿم : ”هيوگو ۽ رابيلي جي رچنائن ۾ ڪجه اهڙيون ڳالهيون 
آهن. من چاهيندو اٿر ت انهن کي سنواريو وڃي. عجب ۽ اڻ وڻندڙ 
لڳنديون اٿر. پر, انهن اندر موجود شوخي ولولي ۽ شڪتي جو بي 
پايان جوهر پسي, جيڪو شعوري فن ۽ ادب جي رسائي کان گهڅو 
اوڇو آهي. خوشي سان پاڻ سم رپڻ (09868ء80) ڪندو آهيان. " تاج جي 
”وجداني' اپٽار پڑهي مٿيون مقولو ياد پيو هئم. 
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حديد ادب جو تجزيو 
اسان مان 'انيڪٴ جديد ۽ نواڻ ۾ر رڱيل شاعري کي 
جيتوڻيڪ پسند نٿا ڪرين پر, ان اندر موجود طنزي شدت ۽ فڪري 
قوت ڪارڻ ان کي فلابيئر وانگر مڃتا ڏيندا پسجن ٿا. 
شاعري جي ڌرتي تي قدم ڌرڻ ڂ کان اڳ ۾ر اسان کي جڳائي 
تم پوئتي نهاريون. اڃا ب پوئتي تڪيون, اڃا ب پوئتي واجهايون َ 
جتي لطيف سائين موجود هو, جتي سيفو, ورجل, ڊانٽي, ڪئٽولس 
هو, جتي ملٽن, شيڪسپيئر, گوئٽي, هائني, شيلي هو جّي رومي 
حافظ., ڪاليداس, ميرا, ڪبير, پرٹري هري هو- ڇو جو سندن ڌرتي 
تي اپجيل شاعري اندر سراپا پوترتا هئي. 
- ورجل ب ٻ هزار وره اڳ لطيف سائين وانگر 'پيڙا 
۽ سورن' بابت اڳڪٿي ڪندي چيو هو, ”اسان کان پوءِ ”آرگو ناٽس“ 
هڪ ڪرڳ ا) کان ٻئي ڪرڳ پنهنجي ڊونڊين, ٻِيڙين, آگبوٽن 
پر جهاڳيندا ويندا ۽ ٻئي جوڻ ۾ جنم وٺندڙ چمڪندڙ وارن وارا 
ايڪائينى (40186005) جنگجو هڪ ٻي ٽرائي ((170) کي ساڙي رک 
ڪندا* َ 
شاعراڻو 101 سدا سڇو ۽ كرو هوندو آهي انڪري 
پيغمبراڻو درجو ڏنو ويندو رهيو آهيس- سڀئي مهان آتمر ۽ پوتر 
گرنٿ ان جي قالب پر اپجيا ويا هئا. ياد اچيم ٿو تہ پراڻي يگ کان 
اڄ تائين ان جي 3 (50106) ڪلينا اتساھه ڇوھ ۽ شوخي جي 
پورشش لاءِ سدا حيات ڏانهن آسائتا نيڻ کي نهاريندي رهي آهي. ان 
اندر ڳوڙهو تجربو, حواسن ۾ متل هل چل-۔ ۽ سموري زندگي ۾ 
ڄاتل سڃاتل (۽ اڻ ڄاتل ب؟) شين مان کيس سمبل ملئدا هئا. 
علامت جي تاريخ ب ايڏي جهو ني آهي جيڏي شاعري جي. 
شاعري سنگيتي سرن جيان: اروپي فقرن ۾ ڪنن اندر ٻرڻ 
لڳندي آهي. شروع ۾ عامر طور بي ربط ٿئي ٿي ۽ پوءِ هوريان 
هوريان تجسيم وٺندي, لفظن جي پڪڙ کان پري فضا ۾ ۾ِ ڪلپنا 
جيان ترندي ڏيكاربي آهي. آڻ بعد آهي ازڍبي سنگي فقرا لفظ 
جو ويس ڌاري ڪنهن اوتار يا ديوي وانگر پرگهٽ ٿي شعري صنف 
(گهاڙيٽو) بڅجندا آهن. 
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شاعري الائجي ڇو صنف نازڪ, جيان نفيس البيلي چنچل 
ڪومل ۽ ڪامغي ڀاسندي اٿ. سندس جس ۽ نهن سونهن ۽ 
ساجاھ ۾ ايئن سرس آهن جيئن هڪ لڱا سڊئي شيلڊن جي ناول 
01٤ 0008‏ 8186 0006 ۽ ان تي هالي ووڊ جي ٺهيل فلمر جي 
هيروئن سيفو, یا ميرا يا قرت العين طاهره لڳندي اٿر جن کي 
بقول تاج بلوچ, وجدان جي درشٽي سان ڏسندو آهيان. هم !02) وانگر 
منڊديندڙ ۽ 1116064 وانگر موهيندڙ:. جن جو بسيرو سدا کان پوٽٿر 
هيليڪان مٿان آهي. وري ٻئي طرف سندس سر تال لءِ ۽ سونهن ۽ 
سنگيت مان شاھ سائين جي سسئي مومل ۽ مارئي جي پيڙت 
روحن مان نڪتل پريم واڻيون سنسار جي ڪنن ۾ر آد جگاد کان 
ٻرنديون گونجنديون رهن ٿيون- ماڻهن جي ماڻهپي کي جاڳرت 
ڪرڻ لاءِ. 

تاج بلوچ پنهنجي هڪ موتي داڻي اندر اپنيشدن تي ب 
روشني وڌي آهي. ٻ اپنيشدي ڌارائون اڀري آيون آهن. پرشنا اپنيشد 
چواڻي: ”جڏهن ذهن ڀرز (ينيلف: وچوه ۾ ار ڻيو وي او ينا 
ڏسڻ محال بڅجي وڃجي ٿو, ان ال تو ال بسيري دوران هو 
هڪ عجب آنند محسوس ڪندو رهي ٿو.“ پر: جديديت موجب اهڙي 
خودآگاهي (811<011011م٣‏ ؟اه) کي فني اظهار ڪيئن بخشجي؟ ۽ سپني سڀني 
کان سواءِ شاعري ب تت پڄاڻي ۽ انت تي پهچندي؟ اپنيشد ويدن جي 
اپٽار/ تفسير ڄاتا وڃن ٿا- ۽ ويدن جو گهاڙيٽو شاعري جي زرق 
برق اڎاوت تي بذدل آهي. قديم گر رٽڪ ۽ بروڪ اسٽائل جي 
ساختياتي خستيڻ سننگهد وانگر (اصطلاحن) چندوگيا اپنيشد مطابق, 
”ڏاهو انسان سدا باطن ۾ موجود ذات جي سرچشمي مان سرڪيون 
ڀريندو رهي ٿو, جيڪي ماڻهو جيڪرا هو ندا آهن يا جوڻ مٽائي اي 
اهي سڀ اهو ماڻين ٿا جيڪو دنيا مان حاصل ڪرڻ محال آهي.“ 
دنيا اگيان پر غرق آهي ڇو جو هوءَ ڪنهن تخليقي شڪتي کان 
پالهي ٿئي ٿي. پر, اسين گيان ۾ر ڀرپور آهيون ڇو جو اسان ٿي سڀ 
ڪجه سرجيو آهي. 
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تاج بلوچ جي جام جم اندر سندس هڪ ٻيو أنوکو موهيندڙ 
۽ تخليقي پهلو بہ ايئن آڏو آيو اٿر جيئن ڪئيڻ جگ اڳ سيشلس 
جو جنت نما جزيرو هند مهاساگر مان اوچتو نڪري نروار ٿيو هو. 
سندس خاڪا نگاري انڪري ب منفرد ۽ ٿرڪندڙ ساھ سڳنڌ ۽ 
ساجاه سان واسيل آهي جو ان اندر ب گوٿڪ اسٽائل ۽ بروڪ آرٽ/ 
ادب جهڙو حسين سنگر نظر آيمر. ڪجه نانءُ ورجائيندس: اسحاق 
انصاري, ج ع منگهاڻي, حليمہ بروهي. نسيم کرل, ماهتاب 
محبوب, گدائي, مدد علي سنڌي, اياز جائى... انهن ۾ سندين 
شخصيت, ق َ تنقيد خش :508 (داخلى) 9 (خارجي) جي 
لحاظ کان اك ريز تجزير نينڊين راك اڀناسيءَ ابغانداري هر مغالي 
نموئو آهي. سندس ڄاڻايل پهلوئن انيڪ يادون تازيون ڪري ڇڏيون 
آهن. اوڻويهين صدي جي ٽيهن جي ڏهاڪي کان اسي جي ڏهاڪي 
تائين پيرس ۾ر مهان شاعرن: اديبن ۽ ناقدن جي هڪ پريمہ لڙي سڀ 
کان وڌيڪ متحرڪ هوندي هئي جن ۾ جار ج سئکنڊ, بالزاڪ, وڪٽر 
هيوگو. سان بو, زولا, فلابيكر: ترگنيف: موپا سان ۽ هينري جيمس 
يورپ جي آرٽ, ادب جو سڀ کان متحرڪ ۽ معتبر ۾ن005000ت ڄاتا 
ويندا هئا. انهن سڀني جي مٿي ڄاڻايل علمي ادبي شخصي 
صلاحيتن ۽ پهل وتكن تي هينري جيمس 0108!)6] 015181 نالي خاڪن 
تي مشتمل شاهڪار خلقيو هو جيڪو ادب جو املهھ فنپارو ليکجي 
ٿو. ان کان علاوه ورڊس ورٿ جو سريلن گيتن جو آتمر ڪٿائي 
منظوم ٣60860‏ به خاڪي-فن- تنقيد جو ميلاپي روماني دنار 
شمار ڪيو وڃي ٿو. مهان شاعر, تنقيد نگار ڪالر ج جو اديبن/ 
دانشورن جون چيوئنيون ب ان ميدان (خاڪا نويسي) جي دنگئي 
علامتن مان هڪ اهم اهجاڻ آهي. سيليني: پلوٽارڪ جا نالا بہ ذهني 
سطح تي اڀري آيا اٿمر. 
جنهن سرجشهار جا هٿ پروميٿيئسي جر ۾ ڪو ن لهسيا 
آهن., اهو ڪيڏو ب جينئس ڄاتو وڃي امرتا جي ڪناري کي ب ڪين 
ڇهي سگهندو- بت وانگر بي حس رهندو. 
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چاليه پنجاھ ورهين کان پوءِ (اگر جيئرو رهيو) اها بہ سڌ 
ڪو ن رهنديس ت پرو ميٿيئسي چر آڱريون, هٿ ب ساڙيندي آهي. 
منهنجي ڪيترن دوست نما 054 اه سان۔ ٻين انيڪ ڪريل تارن سان- 
هيءَ نماڻي نڌر ڌرتي سٿي پئي آهي- تاج چواڻي ڪي ڪلچر 
ڊپارنمينٽ کي ڏهندي ڏسبا آهن, ڪي مختلف لطيف چيئرس تي 
اوٻاسيون ڏڎيندا رهن ٿا. ڪن لطيف کي ڪرشن مهراج جي ماءُ پيءُ 
کي قيد ۾ وجهي ڪنس جو ڪردار ادا ڪندي نظر اچن ٿا, ڪي 
ُڀائيُ جي ڀڑڀانگي سٿ ۾ر پاڻ کي انلسٽ ڪرائي کڳيون پيا 

شاعر يا دانشور يا محقق پنهنجي مڃيل گن جي تخليق 
ڪو ن هوندو آهي بلڪ اڻ مڃيل اوگڻن جي ڪک مان جي 
(01ع65011٣)‏ اُٿندو آهي. 

ناول جي صنف تي سوج چيندي خيال آيم ت همعصر زندگي 
(پڙهيل: ڪڙهيل) پر ناول جي صنف دائمي نظر ايندي رهي ٿي ڇو 
جو ان ۾ر موجود نفسياتي ڇنڊ ڇاڻ جي شڪتي ڪارڻ ان ذريعي 
اهڙي ماڻهو جي ذفڪر کي سمجهڻ پر سولائي محسوس ٿئي ٿي 
جيڪو ڄرڪندڙ باھ کي تڪڻ جو حو صلو رکي ٿو. 

الائجي ڇو دوستن (دانشورن, شاعرن, اديبن) جا چٽڪمرا 
مهانڊا/ چهرا پسي اڪ مڪڙا, گرگٽ, سانڊا ۽ ڪميون نظرن اڏو 
اچي بيهنديون اٿم. 

ڀايان ٿو تہ اهي سڀئي ڪنهن ول (ه06«16) تبٹي راهب 
وانگر سپني پر ڏسندا هئا (هن مهل عدم واسي) ۽ آهن (زندگي جي 
زنجير ۾ جڪڙيل) تہ ڪو اجگر ۽ وڏي بلا کين هاپو هاپو ڪري 
ڳڙڪائيندي رهي ٿي. پر, بيداري بعد يقيني طور احساس ٿيندو 
هئن تہ اهو اجگر ۽ بلا خود پاڻ ڻڂ هڪا/ آهن. 

سندن وجود ۾ موجود بڅاس ضرور پيڙت ڪندي هئن-۔ آهين 
محبت سان: ۽ سندن محبت ڀوڳائيندي رهندي هئن/ آهين ”بدبوٴ 
سان! 
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اسان جي پنهنجي ماضي قريب اسان سان ويساھ ۾ ن ايندڙ 
ويساھ گهاتي ڪئي آهي۔ جنهن اندر اسان جو ڪردار اهم رهيو 
آهي. انڪري اڄوڪي لغوي ۽ بيهودي حال کي قبولڻ تي مجبور 
آهيون. ياد اچيمر پيو تہ ٻي مهاڀاري لڙائي دوران حال جي تجالي 
پاران مڙهيل مايوسي ۽ نراسائي پر گهيريل ”نوجوان دانشور ٿي 
ايس ايليٽ جي منفرد ۽ جديد اسلوب ۾ر پنهنجو دڳ ۽ نرواڻ ڳولهي 
لڌو هو, ۽ هاڻ انهيءَ ڪالهوڪي ڳڀرو نوجوان جي شاعري مستقبل 
جو ً9 سرمايو قرار ڏني وڃي ٿي. پر اسان ڪبوتر, طوطي نما 

۽ نقادن مٿان پنهنجي سدابهار ڳڀرق شاعر ۽ ڏاهپ ڌڻي (شاهھ 
لطيف) کي قيد ڪرائي اهو قهري منظر بت بڅجي ڏسي رهيا آهيون. 
ننيجي ۾ اسان جي پيرن هينان بي تري واري دٻڻ جنمر ونندي 
پسجي ٿي جنهن اندر موروثي روايتن, طٰہُ ٿيل ذڪر ۽ فيصلن 
سميت سڪل پٽن جيان ان اندر ڪرندا رهون ٿا ڪو نانءُ نشان 
ڇڏڻ کائسواءِ. 

دهلي جي مرڪزي آرٽ گيلري ۾ مشهور آرٽسٽ بيئر 
ڊسلي جو شاهڪار ڏسي ڪيئي يادون تازيون ٿي ويون- ۽ ڪيٽرين 
اندر نوان رنگ ڀرجي ويا. ان اندر ڏيکاريو ويو هو ت هيرو ڊائنٽي 
پاس جي خوبصورت ماڻيلي ڌيءُ سلومي- رقص جي فن ۾ يڪتا- 
انعامر طور حضرت عيسيٰ جي دوست جان دي بيپٽسٽ جي سسي 
جي گهر ڪئي هئي. پينٽنگ ۾ر رت ڳڙڑندڙ سسي سندس (سلومي) 
هٿ پر آهي. ٻيجل, بالزاڪ, موپسان, شمعون, ۽ انطوئي ۽اياز ياد 
آيا هئم. چ گي ۾ سندن 165076 898 1955108 جي انتها ه موت بعد 
سندن ابدي سنمان جو اهڃاڻ. 

اسين انهن ٻنهي اهڙي پيشن ۽ حظ جي انتها ۽ پڄاڻي بعد 
ابدي سنمان کان ڪيڏو ڏور آهيون. اڄوڪو سنڌي, هتي. يا لڇمڻ 
ريکا جي ٻئي پاسي. ڄائي ڄمر کان پيرسني جي صورت ۾ پسجندو 
رهيم ٿو. 
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هر صورت ۾ر- ڪامورو, سياستدان, دانشور... وقت کي 
ناڻي جي ساهمي ۾ر توريندو ڏسجي ٿو- سرمائيدار وانگر. نئين 
نسل لاءِ زمان ڊراڪولا جيئن ڀوائتو ٿيندو رهي ٿو. 

انٽڪار واري واتا ورڻ پر ب الائجي ڇو آشاوادي آهيان تہ 
شايد ادب جو 8 جيمس جواڻس» پرائوست», ٿي ايس ايليٽ واري 
سوچ يعني بورجوازي, ڪاموري ۽ سياستدان کي. ۽ طووطي نما 
محقق/ نقاد کي پس منظر ۾ ڌڪي دانشرراڻا دليل۔ ۽ نئين حسيت 
۾ر ڀنل امنگ ۽ جنذبي ۽ احساس جي نڪور عوامي ۽ وطني فضا 
قار ڪري جنهن جا سڀ پيچرا, گس, دڳ رو ڏانهن نيڻ لاءِ ان 
جون منزلون بڻبا 

هونءَ ب ادب کي شُوق؛ پروفيشن- يا جنهن ب مخصوص 
مقصد لاءِ اپجيو وڃي اهو پهرين صورت ۾ر, گهڻو ڪري, ماڻهو 
جي ذهن ۽ سماج واسطي آفيم جو درجو رکي ٿو. پر ٻيءَ حالت پر 
هنن لاءِ ديوتائي امرت ۾ بدلجي کين نواڻ ۽ جوت سان منور ڪندو 
رهي ٿو. سارتر موچڃپ چونڊ جو حق فره جي وس ۾ آهي. (مان 
ترميمر ڪندي چوندس ”سنڌي ٰ جي وس پر آهي) ساڳي ريت پريمر ب 
رخو آهي. ادبي سرجڻا جي پهرين روپ ۾ شيوَ جي ٿين اک 
وانگر وناش ڪاري ۽ ٻئي صورت ۾ر زندگي کي تسلسل بخشيندڙ 
جسمر ۽ جان ڀر ساءُ سواد ۽ سڳنڌ ڀريندڙ ٿئي ٿو. وري ب چونڊ جي 
آزادي, هينئر بقول هائڊيگر, سنڌي فرد جي حصي ۾ر آيل ڏسجي 
ٿي. 

مارڪسي ذفڪري ڏس کان ادب اندر تحليل نفسي بنيادي 
طور متن ۽ مواد سان جڙيل ٿئي ٿي. ۽ هيت سان واسطو نٿي 
رکي. ڪرسٽوفر ڪاڊويل موجب اهو کيل (تحليل نفسي) ب 
بورجوازي جي هڪ رمز ۽ ماياوي چو پڙڑ آهي. ان جي منڊ ۽ ڪامڻي 
رنگ روپ کان جس ۽ جان جي سڀني درين دروازن کي جاڳر 
رکڻ جي لوڙھ ڪالهھہ کان اڄ رڌيڪ آهي. 

گوگول چواڻي. ”اڄوڪي پيرسني ۾ر 1 سندي کي 
جڳائي ت رومانيت پر رڱيل هجوَ کي سيني سان لڳا 9 
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ڀريل نيشن سان مرڪڻ جو سعيو ڪري (پيرسني پر ڄاول سنڌي جي 
ترميمر منهنجي ٿيل آهي- سڀ لايا سجايا ٿي ويندس.“ ان نڪتي تي 
ڪاربند رهڻ سان پيرسني ۾ر ڄاول سنڌي وقت جي لهرن تي لڏندي 
جوڀن جي حسين وادين ۾ داخل ٿي مزاحمت, مهاڏي جو اڏول 
اهڃاڻ بڻجي ڪارن بادلن کي صور اسرافيل جيان ڇڙو ڇڙ ڪري 
اڪ 

اسان جي ملڪ اندر قهري تانا شاهي جرڙجڪ ادب جي 
هاڪاري گڻائتي اپج جي اوسر جي سلسلي ۾ سڀ کان وڌيڪ 
ڪاپاري ڌڪ ۽ نقصان باهمي اعتماد جي بنيادن کي ڪمزور بڻائڻ 
کي قرار ڏيڻ جڳائي جنهن اندر انسان (دانشورن) ۽ سماج جوڻ 
مٽائي ”وکر' ۽ پاڻ وهيغي صورت اختيار ڪيو وٺن ٿا. سينن تي 
تمفا سجايو: کيسن پر لفافا ڪلچر کي اوج بخشيندا نيڪي سونهن 
۽ سچائي کان وانجهيل ڪجه دوست اکين آڏو تري آيا اٿم. 

تاريخ جي الگ الگ ڏاڪن تي ٻين قومن جيان اسان جي 
نئين ڄاول قوم ب اڃا تائين جس ۽ جان سوڌو خانہ بدوشي جي 
عالم ۾ آهي. اڪثر قومن جي شرو ع وارو جوڀني دور, تاريخ جي 
موڙ تي سندن واسطي تخليقي ۽ اپج وارو عهد ٿيندو آهي ۽ وقت 
جي ماپي ۾ خاشو ڊگهو هوندو آهي: ۽ سندن تهذيبي؛ خاص طور, 
ثقافتي ارتقا ۽ اوسر کي تحرڪ ۽ تحريڪ بخشيندو رهندو آهي. 
پر: ڇا اسين ويگاڻا وساميل ۽ وڪاڻيل خان بدوش هي ڄاڻايل 
ميوي جو سواد ماڻي سگهنداسون؟ 

منهنجو ذهن نت جي جوالا مکي پر ڦاٿل لاوا وانگر ٻاهر 
نٽڪرڻ لاءِ تڑڦندو رهي ٿو. ان ٣‏ اندر اسان ڇجو ڪلچر, وجود 
چچريون چچريون ٿيل پسجيمر ٿو, ۽ اسين تيزي سان قديم آدمر_ 
حوا واري وحشياڻي يگ ڏانهن موٽ کائيندا پسجون ٿا. 

۽ هر اهڙي قسم جي اش ٿيڻي يا ٿيغي کي ٻاهران کان 
ٿوٿيل نصيب جي پراسرار خاني ۾ فٽ ڪرڻ جي عادت اٿئون. 
جيتوڻيڪ اهڙو ناڪاري عمل ماڻهو جي پنهنجي فطري سڀاءُ 
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سلوڪ ۽ اُن سمئي جي مخصوص بنيادي لاڙي تي منحصر هوندو 
آهي. جنهن اندر هو گهاريندو رهي ٿو. 

سنڌ جي ادبي: سياسي ثقافتي تناظر پر گذريل صدي جي 
پنجاھہ واري ڏهاڪي کان اڄ ڏينهن تائين اهڙا فرد, گروھ ۽ 
تحريڪون درياھ جي روائي وانگر آڏو اينديون رهيون آهن, جن 
ڌرتي ماءُ (سنڌ) جي ٿج سان ڊوھ ڪيو آهي- يا نہ ڪيو آهي؟ فيصلو 
ڪريو. 

ڇا ڪنهن کي سندس عمل- صحيح يا غلط = جو ذميدار 

ڪرني مگهخي نه ڇو جو سندس بي ڪئتو سلوڪ یا ڪردار 
گهڻو ڪري خاص حالتن تي بيئل ماحول جي پيداوار ٿئي ٿو- ۽ اهو 
بيدردي سان منجهانكس چڱائي جو سڻڀ يا لڱائي جو اڻڀ ٽيپو 
ٿيپو ڪري چو سيندو رهي ٿو جنهن جي کيس شعوري ڄاڻ پئجي 
ئي ڪو ن سگهي ٿي. هنن کي سياسي, سماجي. ادبي معصوم جي 
خاني ۾ رکجي تہ اسونهون ڪو ذ لڳندو؟ اهڙي فرد کي 
ڊسڪائوئٽ ڏيڻ انصاف جي تقاضا جي برعڪس ڪونهي. پر 
شعوري ڄاڻ جي باوجود ب ايئن ٿيندو رهي ت اهو فرد ڪيڏو ب 
اي ڪا اه دا 
نٿو ٿي سگهي . بچ جي شخ اياز ۽ ابراهير جويو 
صاحب جي ٿرقمي حساب کي پڙهندي آي. سنڌ اهڙن بروٽسي, 
جعفري ۽ صادقي ڪردارن سان سٿي پئي آهي. 

ادب جي تشريح دوران رولان بارٿ (مشهور فرينچ نقاد) چيو 
هو, ”ادب پنهنجي مختلف صورتن پيمانن ذريعي ادب کان سواءِ ٻيو 
ڪجھ ڪين اظهاريندو آهي ۽ ان ڪارڻ ادب جو موضو ع صرف ۽ 
صرف ادب ئي ٿئي ٿو. ان جي اپٽار ۾ وڃڻ اجايو ڪرم ٿيندو. تاج 
بلوچ اڳ ۾ ئي پنهنجي ڀرٻور اڀياس ۽ تجربي جي آڌار ت تي ان 
آسماني لفظياتي ڪاڪ محل کي ڇڙوڇڙ ڪري پنهنجي تنقيدي 
شعور جو اميج پسايو آهي. 

تنقيد بابت هاڪاري اديب چيسٽر ٽن چراڻي, ”تنقيد جو 
اولين مقصد اهو هو ندو آهي تہ اديب کي اهڙي آگاهي بخشي جيڪا 
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کيس جامي مان ٻاهر ڪڍي ڇڏي.“ انتهاپسندي جو اهو ٻيو چٽ آهي. 
ٿيڻ ايئن کپي ت ان (ادبي تنقيد) کان اتساهت ٿيندي۔ ۽ جامي ۾ 

1 
انڊلٺي رنگ پسائي جيڪي پانڪ کي سچ نيڪي ۽ حسن جي دڳ 
لائين. 

ڪڏهن لگندو اٿر تہ موجوده سنڌ اندر عام سنڌي ماڻهو لاءِ 
ڄڻ وقت بيهجي ويو آهي ۽ مڪان قيدخاني جي صورت اختيار 
ڪري ورتي آهي-۔ يعني ڪال ڪوٺڙي ۾ پنهنجي سزا جا ڏهاڙا 
بيوسي نراسائي ۾ر پورا ڪندو ڏيکارجي ٿو. 

هتڙڑي موجوده حالتن ۾ ڪنهن قسر جي اميد رکڻ عبث 
آهي. صرف هر اڻ ٿيغي جي اميد رکڻ جڳائي. صحيح ۽ منطقي 
طريق4 ڪار ڇا ٿيڻ کپي؟ بي حد تنهائي جي حالت ۾ ب پاڻ کي 
تحفظ ڏيڻ جڳائي يعٽي 01٤ [06561٣‏ 1501818. ِ‫ 

ياد ٻيو اچير تہ ڪوئٽا جي ڌرتي تي ڏنگيندڙ برفائي 
هوائون جسمر ۽ جان کي مرده قسم جي نيري رنگت ‏ ۾ ڄمائي 
ڇڏينديون آهن. تيز ڇريءَ جيان آهي چيريندڙ هوائون :ايريا مان 
جلاوطن ٿي؛ ڌڪاڻجي,. افغانستان رسٽي ٻاوندن وانگر پناهھہ گزين 
ٿينديون آهن. لڳي ٿو ت هي ڌرتي (سنڌ) پيدا ئي انڪري ٿي آهي ت 
هر قسم مرئي ني ۽ غير مرئي پناه گيرن جو ٻوجه برداشت ڪندي 
رهي. مٿي ڄاڻايل ٽي عدد اهجاڻي ”بپ اکر 6ا906610ع پٺاهھ گيريت 
جو نادر مثال آهن. 

الميو اهو ب آهي ت هتڙي جي طبقاتي سرشتي ۾ر طبقن ( 
فردن کي ب: اياز) کي ملمعو چڙهيل سياسي ۽ مذهبي جماعتون 
هدايت ۽ راھ ڏيکارينديون رهن ٿيون ۽ انهن جماعتن جا سو نهان 
سندن بي جان (500111659) سياسي ۽ مذهبي رهتما هوندا آهن. 

ان صورت حال ۾ر انقلابي سياست ۽ ادب تي عمل درآمد 
دوران جگائي ت تاريخ جي وهڪ ۾ عملي طور دخل اندازي ڪجي. 
مٿان کان ٿوڦيل انٽرنيشنل اقليتي لاڙي ۽ سوچ بجاءِ (ياد رهي ادب 
۽ سياست جي ڀاڳ پ۾ر) نيشنل اڪثريتي (صرف ۽ صرف سنڌي) 
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رجحان ۽ ذڪر کي اپنائڻ ڻ ۽ عملي جامو پهرائڻ لازمي اُمر ٿيڻ 
گهرجي. زندگي کي امله تحفي جيان سمجهڻ جڳائي- ۽ بدترين 
عالتڻ پر ي ان کي تياڳڻ جي خيال کي پاڙئون پٽي ڇڏڻ کجي. 


اندري مالرو جي هينئين ترميمي نڪتي کي هينئين سان هنڊائڻ 
ڳاس: 

”موت جهڙي شئي ڪٿي ڪونهي, صرف مان ئي مان آهيان 
جيڪو ڪڏهن مرڻ وارو ڪونهي.“ اسين ان کان ڏور ڏسجون ٿا. پر 
حالترن چي گو يرا جيولس فيوچڪ, شاھ عنايت شهيد, هيمون 
ڪالاڻي, جهڙن :11660 ڪردارن سان همڪنار ڪرڻ لاءِ بي حد رچہ 
۽ رسيل آهن. 

ماڻهو اڪيلو ٿئي ٿو- ۽ کيس صرف پاڻ تي ئي ڀاڙڻڻو 
پوي ٿو. سارتر جي فلسفي جو بنيادي نڪتو اهو ئي آهي. گڻ ماڻهو 
جي آزاد چونڊ جي فيصلي پر پوشيده ٿئي ٿو جنهن ۾ر کيس پنهنجو 
فرض اتمتا سان ادا ڪرڻو پوي ٿو. وجوديت يا هستي واد جي فڪر 
جو بنيادي مّو اهو آهي. جر ٿت ان کي چئجي جنهن پر پنهنجي 
جسم کي ذهن جو مطيع بغائع کپي (اڄوڪي ڪامورا شاهي, 
ميڪاويلي سياست, لانگ بوٽي اسٽبلشمينٽ ڏانهن اشارو نٿم) 
صرف اها ئي ماڻهو جي دنيا ٿئي ٿي. اوريانا فلاسي جو يو ناني 
محبوب پاناگولس ب اهڙين ئي مرداني وصفن سان جهنجهيل هو. 

نراسائي ۽ اداسي جي شدت من اندر اڪيچار 'يادونُ 
مهڪائي ڇڏيندي آهي, سندي ادبي جگ ۾ر ۽ ان اندر ڪيڏا وڏا تانءَ 
بتن وانگر کتل آهن! الميو. اسين ماڻهن کي صرف انسان هئڻ 
سبب ڪو ن چاهيندا آهيون بلڪ کين منجهن موجود گن ڪارڻ 
پيار ڪريون ٿا. 

دوستو وسڪي جي آمر ناول 'جرم ۽ سزا جي زندھ 
ڪردار رسڪولينڪوف کي ذهن ۾ رکندي ئي سندس اڻ ڳڅت 
همزاد- ۽ گروھه ۽ جماعتون اکين آڏو پنهجو مڪمل 'فائوسٽي ُ 
تماشو ۽ پشاچانا ڪردار پسائيندي ڄڻ ڀانكترائي ڇڏيائون. ڏيڍ ٽنگو 
غلام محمد, سڪندر مرزا, جنرل اڪبر خان, جثرل ايوب خان, 
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سندس ڌرمر جو پٽ زلفي ڀٽو, جنرل ضياهُ الحق. جنرل پرويز 
مشرف, جنرل حميد گل, القاعدا ۽ طالبان جي سموري لانڍ, سنڌ جو 
اقليٹي لساني ٿولو. اياز آغا سلين, علي احعد بروهي, قمر 
شهباز.. اهو وچور کٽڻ جو ڪونهي. 

سترهين صدي جي فرانس ۾ هڪ طرف ڪارئيلي, 
پاسڪل, ڊيڪارٽ - ۽ ٻئي طرف مادامم دي سيون شويليئر دي 
هيري, مادامر دي گرگنان, مادامر دي رامبولي: سان ايورمان يعني 
ليکڪ ۽ پانڪ ساڳيا, ۽ وري پانڪ ۽ ليکڪ ب ساڳيائي. ان دور ۾ 
عقيدا مضبوط هئا, مذهبي ۽ سياسي نظريا هڪٻکئي جا ڀرجهلو هئا. 
سنڌ جي موجوده سياسي ۽ مذهبي صورتحال پڻ ان کان مختلف 
ڪو نهي- بلڪ وڌيڪ ڪٺور ۽ ڪٽر آهي, ۽ ادب عام طور سندن 
ڀرجهلو- صرف ڪٿي ڪٿي روح گرمائيندڙ سرهاڻ محسوس ٿيندي 
رهي ٿي. ون- واھ ۾ر وينل اسان جي لڏي لاءِ ڪيڏا در ْو|“ ٿيل 
آهن, اين جي اوز: سرڪاري اڪادميون ۽ ثقافتي سينٽر, لطيف/ 
سچل چيکرس, جڊيشل ادارا جتي مڌ ماس: مايا ۽ موھ سمئي جي 
رفتار سان سر سيرو ٿيندو صاف صاف, پسجندو رهي ٿو. 

مختصر, ۽ طويل مختصر ڪهاڻين- ۽ ناولن جا ڪيڏا اتم ۽ 
امر موضو ع آهن. رسڪولينڪوف يا ميٿيو ڊلارو کي گهڻو پوئتي 
ڇڏي اچڻ وارا پر 

ٍَ 77 ادب ليکڪ جي گرفت کان پاڻ ڇڏائي 
اپجي سگهندو آهي. جيڪڏهن ڪنهن رٿابندي کان سواءِ پاڻ کي 
صورت گري بخشڻ جو موتعو ملندو اٿس. سندس ڪردار کائئس 
منهن موڙي پنهنجي راءِ مٿانئس مڙهيندا آهن ۽ لفظ سندس قلمي 
حاڪميت کان بغاوت ڪري (جيئن سارتر جي لفظن ۾ نظر آيا هئمر) 
پنهنجي آزادي کي برقرار رکڻ ۾ ڪامياب بثبا آهن۔ ۽ صرف تڏهن 

ئي اهڙي حالت ۾ر سٺي ۽ امر رچنا جو جنمر ممڪن بشبو آهي. 

ادب جي رچنا دوران, اڪثر روايت ۽ ڪلپنا جو سنگمر 

ناشدني ڀاسندو اٿہ. ٻئي اتر ۽ ڏکڻ قطبن جي سرزمين تي بيٺل 


نظر ايندا اثمر. 


مارڪسي تنقيد جي حوالي سان ياد پيو اچيمر ت مارڪس 
چيو هو: 

”دنيا کي بدلايو.“ 

وراڻي ۾ر آرٿر رامبو جو پڙاڏو ٻڌمر, ”زندگي اندر بدلاءُ 
آڻيو.“ 

پر سماجي بدلاءُ بعد ئي فڪر ۽ احساس اندر ائقلابي ڦيرو 

ٹي سگهجي ٿو. اڄروڪي سانحاتي دور اندر وجود ۾ مانڌاڻ 
شڪتيون وڌيڪ پرٻل آهن جن کان فرار سولو نٿو 
لڳي: مذهب ۽ محبت انهن اندر موجود ڇلڪندڙ فلسفو هرپل 
سانڊي وانگر رنگ بدليندو رهي ٿو. ڪڏهن پنهنجي علامتي لبادي 
يع ٿو ڪڏهن هندو ويدڪ ۽ ڪڏهن ند 

ٿي (پيگن) ۔ ۾ ڪنهن بلڪل ماروائي پر: هيءُ يار: پنهنجو 
”099 
ذريعي قائر رکندو رهيو آهي. ان پروسيس ۾ر ادب ۽ آرٽ ڪڏهن 
اڌوري اميج ۾ر دکناٽڪ جي ‏ صورت اختيار ڪندو پسجي ٿو, ۽ 
ڪڏهن باقي اڌوري عڪس پر طربي٫‏ حظ ۽ موج مستي جو ساکيات 
باخوس (898095) ڏيکار جي ٿو. 

پر. جديد شاعري (۽ ادب جي ٻين گهاڙيٽن) اندر اڄورڪي 
بي ترس دور ۾ ه#ءه٣‏ ڀوڳڻا جي موضو ع کي ڪنهن ريگستاني 
دبڻ جي حوالي ڪرڻ جڳائي جيئن پيبلو نرودا جي قبيلي واري 
. لق ان ند پس ٿو. قديم يوناني الميہ 
نگاري مان ب اهو ئي گيان ملي ٿو ت الميو ان ماڈ لاءِ سدا 
مسرت جو باعث رهيو جيڪو ان جو شڪار ٿي پڄاڻي تي رسيو 
هو. اسان وٽ ب اهڙا تابناڪ ۽ ٻهڳڻا مثالي ڪردار موجود آهن: 
شاھ عنايت شهيد, بلاول شهيد, دولهھہ دريا خان ۽ هيمون ڪالاڻي. 

يادش بخير: ٻي مهاڀاري لڙائي جي پڄاڻي جي ستن ورهين 
جي سمي واري وائڙي ۽ ويڳاڻي ماحول ۾ گهڻي رياض ۽ ڌيان کان 
پوءِ ٿرئر جو سج جا ست ڏهاڙاٴ ڊروڻي ويسلي جو گرڀٴ, هربرٽ 
ريڊ جو سيمر غ جي جوڻ مٽجڻٴ ۽ ٽي ايس ايليٽ جو ڊگهو نظمر 
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"اجڙيل 0٣‏ حديد شاعري/ ادب جي نتئين فيلسوفاڻا منهن مهانڊي 
سان پروميٿيئس وانگر آڏو اچي بيٺا هئا. ان نئين ماحول ۽ حالت 
سان مهاڏو اٽڪائڻ واري نو ع پر اهو چيو ويندو رهيو ت, ”هيءُ 
نهري (801) ڌرتي ڪنهن اڻ جڄاتل ڪچي پدارٿ مان انساني ذهن 
جوڙي راس ڪئي هئي - ۽ ان مهان ڪرم ۾ مٿي ڄاڻايل يا ن 
ڄاڻايل شاعر/ اديب ب شامل هئا. ان کان گهڻو اڳ شايد ڪنهن 
009 رياضي دان بہ دعويٰ ڪئي هئي ِ‫ يڪ ۾ (09606ہ) اسان 
جي قديم بزرگن جي محنت جو تخليقي ورثو آهي.“ 
اسان وٽ مٿٹي ذڪر ڪيل حالتن کان گهڻو وڌيڪ پڪيون 
پخڻيون رچيل ۽ رسيل حالتون درياهھ جي رواني وانگر ڇلڪنديون 


شام ڪمار 
پٽيل باغ ڪود, بلوچستان 


7 ڊسمصير 2014 
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لطيفيات... 
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شاشم ټي شُا ڪريءَ ۾ سيڙاء.ء. 


شاعري يا ڪنهن ب تخليقي عمل جو بنياد, جذبو هوندو آهي. جڏهن 
جذبي کي اعليٰ تخيل ۽ اعليٰ تخيل کي ڀرپور ۽ خوبصورت ڊڪشن ملندو آهي 
تڏهن اهڙو تخليقي عمل ٿي پئي پراڻو ن ٿيندو آهي. 

دنيا جي سمورن وڏن نقادن, تخيل جي اهميت تي زور پئي ڏنو 
آهي.هنن جو خيال آهي ت, تخيل جي معنيٰ گذريل تجربي جي نئين 
سرجوڙجڪ ڪرڻ آهي., جيڪو خيالن ۽ تمثيلن جي, کو جنائي صلاحيت جو 
نالو آهي. هنن ائين ب چيو آهي ت, تخيل جو بنياد معاشري مر متحرڪ رهڻ 
واري عمل ۾ لڪل آهي. صلاحيت, احساس. جذبو ۽ فڪر ان جا انسٽرومينٽ 
آهن. تخيل جي صلاحيت, هڪ قسم جي فوقيت يا ادراڪ آهي جيڪو فنڪار 
جي ضمير ۾ موجود هوندو آهي, جنهن کان سواءِ روزاني جون سرگرميون, 
توڻي تخليقي عمل مشڪل ٿي پوندو آهي. 

تخيل کي علم کان مٿاهون چيو ويو آهي. ڇاڪاڻ ت علم محدود 
آهي, جڏهن ت تخيل, دنيا جي سمورين شين کي ڀاڪر هر ڀريو اوسر جو محرڪ 
۽ ان جي تڪميل جو سرچشمو بڻجيو پوي ٿو. تخيل جي صلاحيت کي 
غيرمعمولي طور تي مٿانهون ڪوٺيو ويو آهي. 

اسين جيڪڏهن, سرسري طور تي ئي, لطيف بادشاھ جي تخليقي 
عمل جو اڀياس ڪنداسين ت اها ڳالھ نمايان ٿي آڏو اچي بيهندي ت وٽس جيڪو 
علم هو, ان جي ڀيٽ ڀيٺ پرم ڀٽاٿيءَ جو جذبو, جذبي کي مليل عظيمر خيال, عظيم 
خيال کي مليل عظيمر ٻولي ۽ سندس تخليقي تجربو بي مثال ۽ لافاني آهي, 
جنهن گذريل ڪيترين ئٿي دورن کي, اينذڙ ڪيترين ٿن صندين سان هم آهنگ 
ڪري ڇڏيو آهي. اه ئي ڪارڻ آهي جو ڀٽائي ن فقط گذريل دورن جو, بلڪ 
ايندڙ ڪيترين ٿي صدين جو شاعر ۽ 08111008 ِ الا آهي۔ 

ڀٽائي جي شاعري سمورين فڪري سطحن تي. انساني معاشري جي 
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هر پهلوءَ کي پنهنجي تخليق جو حصو بڻايو آهي., ايتري قدر جو ارڙهين ۽ 
اوڻويهين صدي ۾ عالمگير سطح تي جيڪي فڪري نظري يا لاڙا اڀري آيا , آهي 
سڀ ڀٽائي جي شاعري ۾ر رس ۽ چس سان رچيل ۽ رسيل آهن, جو پراڻي خيال 
جو نقاد يا شارح انهن جو تصور ب نٿو ڪري سگهي. 

سريتلزم هجي يا ماڊرن ازمر, جديد حسيت وارو لاڙو هجي. يا ٻيو ڪو 
نظريو, اهي سڀ ڀٽائي جي شاعري پر دل نشين پيرائي مر حيران ڪندڙ حد تائين 
موجود آهن۔ ايتري قدر جو يورپ مر اهي سڀ لاڙا متروڪ ٿي چڪا آهن, پر 
ڀٽائي جي شاعري پر انهن سڀني لاڙن ۽ نظرين جو سنگم اڄ ب شاندار ۽ جاندار 
نظر اڇي ٿو. ڇاڪاڻ ت انهن سمورن نظرين ۽ لاڙن جو عميق تجربو ڀٽائي جي 
جذبي, خيال ۽ ٻوليءَ تي آهي, جيڪي شيون وٽس ڀرپور تخليقي صلاحيت سان 
موجود آهن. 

اسان وٽ ڪلاسيڪس کي پراڻي وکر جي معنيٰ ۾ ورتو وڃي ٿو۔ 
جڏهن ت ڪلاسڪس جي معنيٰ آهي, اهو تخليقي عمل جيڪو ماڻهن 
ميراث بنجي, انهن جي زندگي جو اهم حصو ٿي وڃي. اهو عمل ئي 
اه - ڀٽاٿي دنيا جو اڪيلو شاعر آهي, جنهن وٽ 
جدت ۽ نين حسيت گهڻن جي ڀيٽ ۽ نمايان نظر اچي ٿي. 

دنيا جي سمورن وڏن شاعرن, انساني جبلت ۽ جذبي, خاص طرح سان 
درد جي ڪيفيت کي فناگتي نوع ۽ پيش ڪيو آهي. پر ڀٽائي جو تخليقي تجربو 
ن رڳو ٻين کان ڌار ۽ مٿانهون آهي. پر اهو معاشري جي وجداني سطحن تي, 
انسانى درد جو ڪٿارسس آهي. 

'شاهھ جو رسالو“ هڪ سمنڊ آهي, جنهن مر جذبن, فڪري جهتن ۽ 
موضوتئن جي گوناگوني آهي, جنهن مان اٿيل هر لهر, وير ۽ ڇوليءَ جو پنهنجو 
ڌار وجود ۽ واٽ آهي. انهن م هڪ زورائتي, وڏي ۽ اچي لهر 'ڀيڙا“ جي نانءُ 
آهي, جيڪا هر سُر ۾ چوٽون چڙهيو ٿي اُڀري, 

ڏک لڳو ڏونگر ٻريو, ڀينر کاڻي ون 
منان لاڻو صون, سسندو جيسئڻ آسرو 

پيڙا ج جو اهڙو ڀرپور اظهار لاٿاني آهي. اهڙي پيڙا ,.جا پٿر کي ب ڳاري 
ڇڏي ۽ زمين ب سڙي وڃي پوءِ هڪ نازڪ انسان اها ب عورت (سسئي) ڪهڙيءَ 
زيت جن نگهندي؟ 

'منان لاٿو مون, سندو جيئڻ آسرو.“ ظاهر آهي ت جتي جبل ۽ زمين 
کامي رک ٿي وڃن اتي هڪ ماڻهوءَ جي جيئڻ جو ڪهڙو آسرو ٿو رهي. سسئيءَ 
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ڀيسڙي ڀیيڙي ٻسذڌ, سورائتي, سندرو 
ڪيچ اڳاهون پنڌ, متان لڪن سين لڳي مرين 
ڀٽائي کي, ”لڪن سين لڳي مرڻ٬‏ وارو, سسئًي جو درد اتاولو ڪريو 
ٿو ڇڏي. کيس ڄاڻ آهي ت ت 'ڪيچ' جو پنڌ ڏکيو ۽ پري آهي. پر هو سسٿئي کي 
بي همت نٿو ڪري بلڪ کيس هلڻ لاءِ تيار ٿو ڪري ت, ”اي سورن واري 
پنهنجي چيلھ تي سندرو مضبوط ٻڌ ڇو جو "”ڪيڇ' جو پنڌ گهڻو ڊگهو آهي. 
متان جبلن منجھ ئي وچڙي مري ن پوين.- رجاثيت (([0]0115) جو اهڙو 
مثال, هنڊائڻ جو ڳو آهي.“ 
سررن لڌو سسجه, پاڻهين پيهي آیا 
ڪنهن کي ڏيیان منجه, مرٿا ڇچڻڪن چت ۾م 
ڪنهن درماندي جيءَ ۾ ت پيڙا جي ڪاب ڪمي ن هوندي آهي. پر شاھ 
چوي ٿو, 'ماڻهو سورن کي پاڻ ٿي وجھ ٿو ڏي. جنهن ڪري اهي بنا ڪنهن 
رنڊڪ جي اندر ۾ گهڙي ٿا اچن. تنهن هوندي ب ماڻهو کي سورن جي تشهير ن 
ڪرڻ گهرجي. “ فرمائي ٿو, ”جي دره آيا آهن ت ڀلي پيا اندر منجھ ٿي رهن ۽ 
ٻولين, ڇو ٻي ڪنهن کي رازدار ڪجي؟“ 
ران تان راند گلان تان کامي هينگون 
اکڙيون ويساند, پرينءَ گڏجي ڪنديون 
پيڙا جي هيءَ شدت حيرت جهڙي آهي. جو روٿڻ ت راند ٿي لڳي پر 
کلڻ سان اندر ٿو سڙي. ٍ 
ڇو جو پرين موجود ڪونهي. اکيون تڏهن ساهي پٽينديون جڏهن 
پرين سان گڏجنديون. 
ۇ يي اُڪيري, سسَر سُاريو مشور چري 
جُهري جهڄندي ڏي, سنيها کي سڄڙين 
ڪونج جي اندر جي پيڙا اها آهي ت هوءَ پنهنجي وڳر کان ڌار پنهنجن 
جي سڪ ۽ اڪير ۾ ڪين ٿي گذاري؟ پنهنجن کي ساريو انهن ڏانهن پيغام 
موڪليو ڍنڍن ۽ تلاگن کي ياد ڪريو جهري ۽ جهڄي ٿي. 
نہ خر نہ خواب, نہ ڪي اوئي آيو 
هتي هت ڪنهين, ڏنو ڪونہ جواب 
حميرن حساب, ڪوهہ ڄاڻان ڪهڙو ٿيو 
مارئيءَ جو درد اهو آهي ت هوءَ ماتٽّن کان/پنهنجن کان ڌا ر آهي. 
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کيس کنڀي ڌار ڪيو ويو آهي. جنهن جي پيڙا اڃا ئي اتر لهي, پر هوءَ پنهنجن 
سان واڳيل آهي۔ هن کي جي خبر کپي ٿي ت پنهنجن جي ۽ هو جي خواب ڏسڻ 
چاهي ٿي ت ب پنهنجن جا, کيس هر وقت اهوٿي أاونو ۽ فڪر ٿو رهي ت سندس 
مائٽ (مارو) ڪهڙي حال ۾ هوندا, اتي الائي سندن ڪهڙو حال هوندو؟ هن کي 
سدائين قاصد جو اوسيگڙو ٿو رهي جيڪو اچي کيس مائٽن جي خير خبر ڏي. 
آيل آننہ وسهان, هنجون جي ھسارين 
آڻيو آب اکين ۾, ڏيهھ کي ڏيکارين 
سڄڻ جي سارين, سي نہ ڪي رون نہ چُون ڪي 
شاھ وٽ ڏيکاءُ ڪرڻ واري ڳالھ مانائتي ي ڪانهي. هو روٿڻ کي رياءُ 
ٿو سمجهي. 
شاه پيڙا کي پوسٽر ڪري ٽنگڻ پسند نٿو ڪري. فرمائي ٿو, 
'جيڪو محبوب کي ياد ڪندو آهي, ان کي پوڄيندو آهي ۽ اندر ٿي اندر مر 
کيس ساريندو آهي, اهو ٻاهر/ ظاهريءَ مر ماڻهن جي اڳيان نڪو روڻٿندو آهي 
ن ئي ڪنهن سان اهو سور اوريندو آهي.“ 
سانوڻ گهڙي سڀ ڪا, هيءَسِرهِي سياري 
تن وڌاڻين تارھر, ارواح جي آ ري 
محبتي ماري, ڪونهي داد درياهہ ۾ 
سهڻيءَ جون تڪليفون, ڌڪا, الڪا, اڊڪا, ڊپ, ڇِڪر تانگھ ۽ 
هرهڪ جذبي جي ڌار ڌار پيڙا شاهھ وٽ ساريل آهي. هو ڄاڻي ٿو ت سياري مم 
درياه جا انداز اور هوندا آهن, ان ڪري ئي هو سهڻيءَ جي ٻيڙا کي وڌيڪ 
اهميت ٿو ڏي ۽ قدر ٿو ڪري ت, ”سائوڻ جي مند ۾ ت سڀڪو ٿي درياءَ ۾ 4 
گهڙندو آهي. پر سهڻي ت سياري ۾ وڌيڪ سرهي ٿيو, ان م گهڙڻ جا سانڀاها 
ڪري ٿي. هوءَ َدرياء جي مرضيءَ تي ۽ پنهنجي روح جي چوڻ تي پاڻ کي درياھ 
حوالي ڪري ٿي ڇڏي, جيڪو ڏاڍو بيرحمر آهي. پيار ڪندڙن تي ڪو قياس ئي 
نٿو ڪري, کين ماري ٿو ڇڏي. وٽس ڪوب انصاف ڪونهي.؛ 
موٽي ران مرماءُ, ٽڻ کان اڳ مران 
لچي لالن لاءِ, شال پونسديس پير تي 
پرينءَ کي موٽائي آڻڻ کان سواءِ سکڻي موٽي اڇڻ کان بهتر آهي ت 
اتي ئي مري وڃجي. پرينءَ جي واٽ ۾, پرينءَ جي پيرن جي نشانن پٺيان ڦُٿڪي 
تڙپي دم ڏجي۔ 
درد جو ايڏو دل ڏاريندڙ منظر لطيف کان سواءِ مشڪل سان ڪٿي ملندو. 
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مون کي جنين ماريو, آن ڪي گڏياسي؟ 
تسن مم طاأاقت ناهمہ ڪا ۽ ادا انهسسينءَ ري 
دينزر سييعمراضي. نلان ڳالهند ڳر ٿَي 
پرينءَ پويان هلندي هلندي اعصابي لحاظ کان مڪمل طور تي ٿڪجڻ 
کان پوءِ ح جي اظهار جو هي نادر نمونو آهي. 
يعني, جسم پر ايتري ب طاقت ناهي جو وڌيڪ وک ب کڻي سگهجي. 
پنڌ ڪجي. وري ذهني طور ب ايڏو ٿڪ آهي جو اندر جي ڳالھ اندر ۾ رکي ن 
سگهجي. روح جي پيڙا کي لڪائڻ ڻ چاهيندي ب لڪائي ن سگهجي. .هن ور 
اظهار ن ڪرڻ جي باوجود انجو پاڻمرادو ئي ادراڪ ٿيو وڃي. جنهن جو احساس 
ب آهي پر جنهن تي ضابطو بڪري ن سگهجي. 
بيت جو مفهوم آهي, "مون کي جيڪي ماريو پيا وڃن اوهان ڪو انهن 
کي ڏٺو؟ (يا) اوهان کي ڪو اهي ڪٿي گڏيا؟ 
ان ادا اي پانڌ, انهن کان سواءِ منهنجي بدن م ڪاب طاقت ناهي 
رهي. توسان انهيءَ ڪري پئي سور سليان جو اها ڳالھ هاڻي منهنجي برداشت 
کان ٻاهر ٿي ويئي آهي.“ 
سامين سسمرسور, گوندر گبسرين ۾ 
جڙي ٻڌائون جان ۾, پيقامن جا پور 
آديتتي انور ( سات ي زاٽ نڪا 
”جو ڳي' هونگن ب ڀٽائي جو محبوب ڪردار آهي. جيڪو پيڙا جي 
حساب کان لطيف جي هر ڪردار کان سرس ٿو نظر اچي. يي 
”جوڳين وٽ سفر جو سامان رڳو درد ۽ پيڙا آهي۔ اهي پنهنجي 
گودڙين ۾ غمر ۽ فڪر ٿا وجهن. انهن پنهنجي ساھ ۽ (پرينءَ) جي 
سنيهن جا پور جڙي ٻڌا آهن. اهي ت پرھ ڦٽيءَ جو ئي واڄٽ 
وڄائيندا هليا ويا.“ 
جُ سي سنڀرجن, ڳالهيون پسرين تنهنجون 
لن لنكن هيٺ وڄسن, رڳون ربابن جیكگن 
ڀرينءَ جون يادگيريون ۽ ڀرينءَ جي سار روح جي تارن کي ب ڇيڙيو ٿي 
ڇڏي. لطيفافرماتئي ٿو, 
”اي منهنجا محبوب, تنهنجون ڳالهيون ۽ تنهنجا پيار جنهن ب 
گهڙيءَ ۾ ياد ٿا اچن ان گهڙيءَ منهنجي سڄي جسمر جون رڳون ساز 
جيان وڄيو ٿيون وڃن.“ 
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پيڙا جو اهو تصور ن رڳو انوکو پر ڏاڍو نفيس آهي. سور ۽ درد جي 
شاايات بنائ بادغاه رٽ دگ ڪيو جَڏي. جنهن هرتن چوهر عصو اداد 
اندر ۾ ساز بنجي وڄي ٿو وڃي۔ 


ڪنهن پر رئان پرينءَ کي. روئي نہ ڄاڻان 
مي ڪيسو ڀڻا, هسنجن هاڻا هیکڙا 
اندر مر جڏهن درد دنگ ڪندو آهي ت پوءِ ذهن ڪمر ڪرڻ ڇڏي ڏيندو 
آهي, ۽ هر ڳالھ وسري ويندي آهي۔ ايتري قدر جو سڌ ئي ن پوندي آهي ت 
پنهنجي ايڏي وڏي پيڙا جو اظهار ڪيئن ڪجي. لطيف فرمائي ٿو, 
”آئون پنهنجي محبوب لاءِ ڪيگن رٿان؟ آئون ت روئي ب نٿي ڄاڻان. 
ڏک ڪرڻ جو ب ڪو ڍنگ, ڪو طريقو ٿيندو آهي جيڪو مون کي 
نٿو اچي, بس, لڙڪن مان آلا هٿ مٿي کڻيو پيئي هلان ۽ ڦران. ” 
سمنڊ کان ويڪرو ۽ اونهو, ”شاه جو رسالو؛ ڄڻ ت پيڙا جو باب آهي. 
هڪڙو بيت کڻجي ت ڏھ ٻيا ٿا نظر اچن. هونگن ب ڀٽائي ڄاڻي ٿو ت هر حساس 
جيءَ جي حصي پر پيڙا جو ڀاري پلڙو هوندو آهي. 
تنهنڪري ٿي فرمائٌي ٿو, 
ڏک سکن جي سونهن, گهوريا سک ڏکن ري. 


(0>/پريل 2005ع ڪراي ير نير رستي جي يف ڇر جي ما ڪريٴ۾ پڙهيو وير ) 
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ڇا ڀناقي نيه آهي؟ 


جديد فلسفي ۾ر, معجزي جو تصور سيڪيولر سمجهيو وڃي ٿو الائي 
ن؟ جتي علم ۽ ادراڪ آهي. جتي فطرت جي ڪک مان, بي انت ڏاهن ماڻهن 
فڪري ڪسب سان انو کا اعجاز, عالمر آڏو آشڪار ڪيا آهن, اهڙين دريافتن 
کي ب مذهبيت کان پاسيرو ٿي معجزو ئي سمجهڻ گهرجي. هوٿن ب 
سيڪيولرزمر کي لامذهبيت واري ڪنسيپٽ بدران, ٬دنياوي'‏ تصور طور 
هنڊائڻ سان پراڻي تجربن جي منظرنامي ۾, نون تجربن ڪرڻ جو ساهس ملي 

ٿو. 

ڀٽائي ب قدرت جو اهڙو ٿي معجزو آهي- انساني ذهن جو ويساھ ۾ران 
ايندڙ ڪمال. اهڙو معجزو جنهن پنهنجي خطي (سنڌ) جي هڪ هڪ ڪنڊ جو 
باوقار سماجي زندگي گذارڻ ۽ اهڙي زندگيءَ کي تحفظ ڏيڻ ۽ سياسي طور تي 
بنيادي حقن جي حاصلات ۽ انهن جي بچاءَ لاءِ دنيا جي قومن ۽ مٿو مٿي ڪري 
هلڻ جو ادراڪ بخشيو آهي. 

لطيف سرڪار شعوري طور تي اونڌاهين ۾ غرق ٿيل سورهين صديءَ 
کي. ايڪويهين صديءَ کان ب اڳتي ايندڙ وڌيڪ ساڃاهوند صدين جي ڪڇ 
وهٽ ڪٿي آهي. فطري ۽ قديہم سماجي ڄاڻ جي سهاري سان, هن ايندڙ ڪيترن 
ئي دورن لاءِ انساني زندگي کي فلسفي, منطق ۽ دليل لاءِ اهڙي ٻولي عنايت 
ڪئي آهي, جيڪا حديد لسانيات جي قبيلي ۾مر سائينٽيفڪ ٽرمنالاجيءَ لاءِ 
بنياد ۽ بيهڪ جو تز ذريعو ۽ وسيلو آهي. 

آسمان ۽ ڌرتي, ستارن ۽ سيارن, علمي ۽ ادبي ڌارائن جي ڳوڙهي فهمر 
جو اڀ ڇهندي هن جهڙي ريت انجو وستار ڪيو آهي, اهو فالحال ڀٽائي جي نالي 
تي قاتم ٿيل ادارن ۾ ويٺل منشين, ڀروف ريڊرن ۽ پٽ-سٽ تي تڳندڙ سندس 
مؤلفن, شارحن ۽ مترجمن جي وس کان ٻاهر جي ڳالھ آهي. 
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ڀٽائي ڪچ ۽ ڀُڄ ۾ آهي. لاڙ ۽ ڪوهستان ۾ آهي. اتر ۽ وچولي ۾ 
آهي۔ هارين ۽ نارين ۾ آهي. . يڙ ۽ ڏٿ چونڍيندڙن ۾مر آهي. مال 
چاريندڙ ۽ هٿ جو پورهيو ڪندڙن ۾ آهي. ۽ دنيا جي عظيمر علمي ۽ فڪري 
خزانن ۽ انهن جي تلاش لاءِ ووڙيندڙن مر آهي. ڀٽائيًڪلچر ڊپارٽمينٽ جي اڌ 
اکري ملازمن کي ت وجھ ئي ن ٿو ڏي. ڇاڪاڻ ت ڪلچر ڊپارٽمينٽ ۾ وينل, 
”عالمن جو ٽولو“ پنهنجي هڪ پاساٿين ۽ ”مقتدر ڏاهپ؛ جي مڳيءَ َ مر هن کان 
اڳ ب ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ ۽ آغا سليمر جي ذريعي رسالي جي ترتيب, تاليف, 
اردو ۽ انگريزي ترجمي جي صورت ۾ر ڀٽائيءَ سائين جي روح ۽ ان جي عاشقن 
کي رنجائي چڪو آهي. ۽ سرڪار ڀٽائيءَ جي عرس مبارڪ جي موقعي تي 

مختلف ٻولين م لطيف سرڪار جا رسالا ترجمو ڪرائي ٿي. ۽ گذريل عرس 
جي موقعي تي پيش ڪيل سواءِ هڪ اڌ جي ٻين اڌ اکري ماڻهن جي سطحي 
مضمونن کي پڻ ڪتابي صورت پر آڻڻ جو سلسلو جاري آهي. 

لطيف سرڪار, طويل عرصي کان سرڪاري ادارن وٽ قيد آهي. 
سندس نالي جي پويان قائمر ڪيل سرڪاري کاتا, چيگرس ۽ ڪاميٽيون گهري 
اونڌاهي پوکي رهيا آهن. ڪرپشن ۽ نيپوٽزم کي هٿي ڏيئي عوام جي پئسي 
جو زيان ڪري ڀٽائي جي روح کي ڏکوئي رهيا آهن. اسان کي ڀٽائي جي روح 
کي آزاد ڪرائڻو آهي. 
.. اي سن جي ماڻهن پنهنجي ثقافت ۽ باوقار انساني جياپي جي 
اڪيلي سهاري سنڌو دريا جي سڪي وڃڻ بابت اونو رکندي ٻڌي جو اظهار 
ڪيو آهي, بلڪل اهڙيءَ ريت سنڌ جي ماڻهن کي ڀٽائي جي دريافت لاءِ سڄي 
جذبي سان اٿمُو پوندو۔ 

اسان کي جهرجهنگ, جبلن, بيابانن, درياگئي ڪنارن, پٽن ۽ پوٺن تي 
وڃي, ڀٽائي جي لافاني, پراسرار ۽ عظيمر ڪلام ۽ ان جي معنويت کي نروار 
ڪرڻو پوندو. سندس عميق ۽ گهري ڪلام جي سگنينڪنسي کي نمايان ڪرڻ 
جي شروعات, ڪوهستان جي عظيم نياڻي مانواري سانگڻ ج.ع.ه .نگهاڻي 
صاحب ڪري چڪي آهي. هاڻي سنڌ ۽ هند کي ان جو هٿ ونڊات ٿڻ گهرجي ت 
جيئن ڀٽاگي جو مستند رسالو ترتيب ڏٿئي سگهجي۔ 

ڀٽائ يُجي ٻولي, فن ۽ فڪر جي دريافت اصل ۾ عظيم ۽ لافاني سنڌ 
جي دريافت آهي. 
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جديد ادب جو تجزيو 


شاعري... 
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حديد ادب جونجزيو 


جنهن لکڻي جو تخليقي ۽ جمالياتي افق وسيع هوندو آهي, اها لکڻي 
ٿي ايندڙ پيڙهين تاين نشانبر ٿي بيهندي آهي. 
آئون قياسي ادب جي حوالي سان بحث ڪندي, ڀٽائيءَ جو ڪڏهن ب 
حوالو ن ڏيندو آهيان. ڇاڪاڻ ت گهاڙيٽي خواھ متن ۽ متن جي ٻولي جي پويان 
لطيف سرڪار جو جيڪو تجربو آهي., اهو ند سندس همعصر عهد ۾ ڪنهن کي 
نصيب ن ٿيو. ۽ ند ٿي ٽن صدين بعد ڪو شاعر اُن جي پيرن جي پڻي کي ڇهي 
سگهيو آهي. گهڻن ماڻهن مٿا هنيا بيت لکندي بيت جي گهاڙيٽي جي مشاقيءَ 
جو مظاهرو ڪيو. ڊڪشن ۾ ڀٽائي جي لفظيات ۽ محاورن جي ڇتين هڻڻ جي 
ڪوشش ڪئي. پر آئين چتٌجي ت ڪنهن بيت جي صنف ۾ ڌار ۽ نرالو ٿي نانءُ 
ڪڍيو هجي يا ادب جي تخليقي ۽ جمالياتي اڀ تي چمڪندڙ ستارو ت ڇڏيو پر 
هڪ ننڍڙي تروري جهڙو ڪو عڪس ب اڀاري ن سگهيو هوندو. ڪپار ۾ 
ڪيتريون ئي ڪتيون بي مقصد هونديون پر ڪو وهائو تارو ن اڀري سگهيو. 
ها پر لاز پٽ, ٻني(هند جو ملير وارو علاكقو) ٽكڙ يا اتر جي رموٽ ايرياز 
۾ بيت ضرور تخليق ٿيو آهي. پر ان تي ڀٽائيءَ جو اثر ڏاڍو نمايان آهي. نتيجي ۾ 
ڪوب بيت نگار ڀٽائي جي 08!718:5 ا5180 (لوهي جهنگلي) کي اڪري ناهي 
سگهيو. الب ائين ب ناهي ت بيت جي صنف تي لکيو ن پيو وڃي. لکيو وڃي ٿو پر 
اها رمز, اها نزاڪت ۽ اهو تخليقي جمال ۽ تجربو ڪنهن ب صورت ۽ نظر ناهي آيو. 
باقي 
نيتار جنټي بټيخ ټي سن ستاري رات 
مٿان ٿي پرڀات, چمندي ڪنهن چنڍ کي 


چئي سگهندين چنڊ, توڏي مان ڇو ٿو تڪيان 
ڏيئي سگهندين چنڊ, مونکي پارپرينءَ جا 
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حديد ادب جوتجزيو 
ياهيءَ سٽ, 
چو تون ڪنهنجي ڪاڻ رلان پيو راتڑيون 

هڪ نکين تتليدي احساس يا تتبع ڏانهن ضرور اشارو ڪري ٿي. پر 
گهرائي ۾ وڃڻ سان ائين محسوس ٿئي ٿو ڄڻ ڪنهن سيکڙاٽ ڪمپوزر ڪنهن 
عظيمر موسيقار جو ٽرگڪ چورايو هجي!! 

انتاڻ وٿ بيٹا جن قيابض شاغربض ټفليقن ۽ بالباي اي 
ڀٽا ٿيءَ ڪا وٿي ئي ن ڇڏي آهي جو ڪو پير ڌري سگهي. نب خر نهار يا اد 
جڪ 0 
بنھ ن. هر فرد کي انساني حقن جي آڌار تي هر طرح جو حق حاصل آهي. پر 
اهڙو تقليدي عمل ايليٽ جي لفظن موجب, اهڙي شاعري آهي جنهن جا پڙهندڙ 
اڳ ئي عادي آهن. ان ۽ ڪا نواڻ ناهي. 

منهنجي ذاتي راءِ آهي ت اهي شاعر جيڪي بيت جي شاعري کي فقط 
رومانس يا واقعاتي سطح تاين محدود رکن ٿا .يط طو ها 
صنف ڪتب آڻين ٿا .اي جي هم گر ۽ ڪائناتي تصورات جو ادراڪ 
ڪرڻ گهرجي شاعري کي ڪنهن ب صورت پر مخصوص محدودات ۾ قيد ن ٿو 
ڪري سگهجي. هر دور کي پنهنجو مزاج ۽ پس منظر هوندو آهي. جڏهن مزاج 
نين شين جو ادراڪ حاصل ڪندو ۽ متن ۽ هيگت جي اعتبار کان پراڻين شين 
کي نيون شيون ريپليس ڪنديون تڏهن لفظيات ۽ ردم پڻ نئون ايندو ۽ اهائي 
نکين شاعري هوندي ۽ دير سان ئي سهي, پر مڃتا ماڻڻ لاءِ پڙهندڙن کي پاڻ 
ڏانهن مائل ڪندي ۽ هڪ نکين ۽ بهتر عادت لاءِ ميدان هموار ڪندي. 

شاعر جو تجربو اجتماع جو تجربو هئڻ گهرجي. زندگي جي سمورين 
ڏساتن ۽ پهلوتن جو تجربو جنهن ۾ داخلي ۽ خارجي پهلوتن کي پنهنجو پنهنجو 
حصو پتي هئڻ گهرجي. 

'ساتنسدان جي ذات ۽ جيڪا ڪائنات آهي اها بيحد قيمتي آهي پر ان 
جي ابتڙ شاعر جي اندر جي ذات خارجي حقيقتن کان وڌيڪ اهم آهي. جيڪا 
شاعر جي جذبن ۽ احساسن کي نواڻ ۽ نرالپ بخشي ٿي. ۽ نقاهن سٺو شاعر ان 
کي چيو آهي جيڪو ٻنهي ڪامپونينٽس جا َ عڪس جهٽي اعتدال ۽ توازن سان 
داخلي ۽ خارجي تجربن کي نگون رڌ ۽ آهنگ بخشي ٿو. 

سقراط چيو, ”سچائي انساني نفس مر هميش موجود رهي آهي. ”دائي 
ٻار حانً ٿڻ لاء آخري مد ناهي هوندي هوءَ رڳو ٻار کي ”باطن' مان ”ظاهر' پر آڻڻ 
مر واهر ڪندي آهي.“ 
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حديد ادب جو تجحزيو 
تخليتڪار ب دائيءَ جيان شديد اوسيتثڙي سان شين کي ”باطن٬؛‏ مان 
”ظاهر“ پر آڻڻ لاءِ پاڻ پتوڙي فطرت جي ڳجهن کي پڌرو ڪري ٿو. 
آرٽ جي تشڪيل بابت آئون سقراط جي انهن لفظن کي ريشيپ 
ڪندي چوندو آهيان, 
”ٻولي اڻگهڙيل پٿر آهي, جنهن جي اندر ۾ ِ هڪ خوبصورت مورتي 
سمايل جنهن کي شاعر پنهنجي عرفاني ادراڪ سان ٽڪي ٺاهي 
سونهن جو هڪ اڻملهو شاهڪار بڻائي پيش ڪري ٿو.“ 
طرويل عرصي کان واضع ۽ ڄاتل سڃاتل سببن جي ڪري, سنڌي 
شاعري زوال پذير ٿيندي پئي وڃي۔ معاشي وسيلن تي 'ناڻيوادي؛ جي هڪ 
پاسائين يلغار ۽ والار انساڻي وجود جي هاڪاري جذبن ۽ امنگن کي چيڀا جي 
ڇڏيو آهي. 5 
ڇڏيو آهي. ۽ هڪ فيشن طور متشاعرن جا انبوھ پيدا ٿي پيا آهن. جنهنڪري 
هڪجهڙائي رکندڙ ڊڪشن ۽ گهاڙي يٽن شاعريءَ تان عاممر پڙهندڙ جو ارواح ٿئي 
َ89 اق نن ڪو ت نون ادب پڙهيو 
آهي يي 9 ڪن يي بي 9939 اهوئي 
سبب آهي جو سطحي انداز واري تڪبندي تي ناز ڪرڻ جو دور شروع ٿيو آهي. 
اسانجي سنڌي اخبارن جي ٻولي ماضيءَ جي ڀيٽ ۽ هاڻي ڪي قدر 
بهتر ٿي رهي آهي الب سنڌي ٽي وي چئنلز ٻوليءَ جو ”اڇو؛ منهن ڪري ڇڏيو 
آهي. هو اڃا تائين ڪمرشل ٻولي ناهن جوڙي سگهيا ۽ هوبهو ڌارين ٻولين تان 
لفظ کڻي پنهنجي ٻوليءَ ۽ ٽنبي رهيا آهن. 
ادل سومرو اسانجو همعصر ڪلاڪار آهي. هو ڊگهي عرصي کان 
تخليقي عمل سان سلهاڙيل هئڻ سان گڏ هڪ اخبار لاءِ ڪرنٽ افيگرس جي 
حوالي سان ”قطعي يا روايتي چار سٽي بدران بيت لکڻ جي روايت قائم ڪئي 
آهي. سندس پيدا ڪيل اها روايت هڪ پاسي ت نون تجربو آهي ت ٻي طرف هن 
پڙهندڙ لاءِ هڪ "نين عادت“ پيدا ڪرڻ جي ڪوشش ب آهي. 


مون ن لکيو ڪڏهين, ڪنهن جو قصيدو 
منهنجسوعقیدو, ٻانهو آاهسي ديس جو 
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حديد/ادب جوتنجزيو 
سچ وٽيندي ڀوتار, آکي ٿو سريت کي 
ڪيدو آهي خيار, جهنڊي واري ڪار جو 
دنيا جي تاريخ جا, پڙهي ڏسو قصا 
ڏر هن ۾ حصا, آهسن تخت ڌڻين جا 
هرڪا گهٽي ٿي لڳي, اجڙيسل ۽ سوڙهي 
شڪارپور پوڙهي. دادا, ٿيسدي ٻئي وڃسي 
ڪين بدلائين سوچ کي سکڻيون تحريرون 
ڊگهيون تقريرون, ٿڪل سکيمينار جون 
طاقت وارو فلسسفو, چين گیڪان جاري 
بگهڙ سان ياري, ڪيسين رهندي رڍ جي 
بيدل جي درگاھ تي, ڪڏهن ت روهڙي 2 
پٽ تي ويهي کاءُ, ننگر ڪنهن فقير سان 
ڀلو آهي ماٺ کان, هھيو - جهنو سنڏ 
روجهہ وڃن ٿا کٽندا, مرندامصوروڃن 
ڪونڀٽ دانھون ڪن, ٿر ڏکارو ٿي ويو 
آئينسدي جي انسان جسو, روڪيیو ٿا رستو 
ايڌيءَ جسو پينگهو, آهي طالب ان جو 
اڃابہ اسڪول کي لڳل آهي تالو 
ڌرتيءَ تي نالو, ٻارلکي ٿو ٻانهنجو 
ڀريو ناهي ڇواڃا, ڪراچيءَ جو گهاءُ 
ند کي ودا آهي انهيءَ ڳاله جو 
نڪي تم رتو ڏنا, ن ڪي کارو ڇاڻ 
ڪيڏو تون اڻجاڻ, آهين پنهنجي درد کان 
02 


چک 


جد يد ادب جو تيجزيو 
رداليءَ َ جون راتڙيون اڄڪلهھ ڪراچڄي 
ڏٻري ڪا **- 


”---9ا797 


: 93 . جي 
چنري لاڙيءَ جسي, لسڙون ليسڙون ٿي وئي 


هٹ جوڙي ناهي ڪبي, صوفي سڀني سان 
وسريو ڇا تو کان, جهيڙو جهوڪ شريف جو. 


مزاحمتي ادب مهڙ کان ٿي سنڌ ۽ سنڌين جي سڃاڻ رهيو آهي. سنڌي 
ماڻهن جي بهادري, رياستي جبر خلاف مهاڏو اٽڪاتَ ٿٿڻ. غربت جي ماريل ماڻهن 
جون ڪٿائون, روح جو اندريون ڪرب, عشق ۽ محبت جون ڪهاڻيون, رنج ۽ 
ملال جا احوال, ۽ عام ماڻهن جي مادي خوشحالي لاءِ ووڙڻ, سڀاويڪ خوابن 
جي ساڀيا لاءِ سنڌي شاعرن ۽ اديبن وڏي جوش, جذبي. امنگ سان هيڻو هوندي 
ب لفظن کي هٿيار بڻاگي ڦورن,غاصبن ۽ ڏاڍن سان وڏي ويڙھ ڪئي آهي. 

ادل سومرو پڻ اهڙن ٿي رومانوي ۽ مزاحمتي شاعرن جي سٿ جو ساٿي 
آهي. جيڪو نسواني احساسن کان مٿاهون ٿي وڏي جرگت ۽ شائسگيءِ ِ سان 
شاعريءَ ۾ پنهنجي ديس جو ڪيس وڙهي رهيو آهي. هن وٽ گلئيمر ۽ 
مزاحمت ٻٽ هلن ٿا. . سن سن ٿان پنهنجن ۽ پراون ڪلور ڪندڙن جي 
لوڌ سان لفظن ذريعي مليح ۽ وڻندڙ انداز ۾ ويڙھ ڪكي آهي. سندس ترار لفظن 
جي آوازن جي گونجار ماڻهن کي سورن مٿان سوڀ پاكڻ جو وکر ۽ ۽ اکر سمجهايو 
آهي. هن پنهنجن بيتن ذريعي سطحي نعريبازي کان پاسو ڪندي سنڌي ماڻهن 
کي مسرت ۽ ڪامراني سان همڪنار ڪرڻ جو مزاحمتي گس ڏيکاريو آهي. ۽ 
پنهنجي مزاحمتي شاعري پر ادب ۽ زندگي جي سگنينيڪسي تي زور ڀريو 
آهي. ۽ زندگي جي مرجهايل چهري کي امنگ ۽ آس جو ڏيئو ڏيکاري ان کي 
منور ڪرڻ جا جتن ڪيا آهن. ادل مهاڏي اٽڪائڻ لاءِ نين راھ کولي آهي. هن 
پنهنجي ماڻهن جي مگل ويساھ ۽ سوچ کي مهميز ڏيندي نون امنگن جو نو خيز 
نياپو پهچايو آهي۔ 

ادل واحد شاعر آهي جنهن علامتي سطحن تي سنڌ جو نگون ڪيڏارو لکيو 
آهي.  .‏ را ماڻهن جي درا پر هلچل پيدا ڪئي آهي. 
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هن پنهنجن بيتن ۾ قديم سنڌ جي نگين پرسپيڪٽو ۾ ڏتڙيل حالتن 
جو احاطو ب ڪيو آهي ت انهن جي حالتن جي عڪاسي ۽ نقاشي ڪندي ماضي 
جي تاريخ جو نقشو پڻ چٽيو آهي. هن جهيڻي شاعراڻي لهجي ۾ نگين معاشي, 
سياسي ۽ ثقافتي گهرجن ۽ انهن گهرجن جي لتاڙ تي احتجاج ۽ مزاحمت ڪئي 
آهي. هن ماڻهن جي ادراڪ ۽ وجداني سطحن کي متاثر ڪيو آهي ۽ هڪ نگين 
هاڪاري تبديليءَ لاءِ ووڙيو آهي. هن ترقي پسندن ۽ قومر پرستن جي سلو گنزم 
۽ مقصدي توڙي پراڊڪشنزم يا ڊڪٽيشن بدران زخمي وجود جي اجڙيل ۽ 
مردلن رؤي ټي چيائو لاءرهند نندا ڪي آهي: 
جيڪڏهن ائين چئجي ت ادل گذريل کان ب گذريل ڏهاڪن ۾ سنڌ سان 
ٿيل ويڌن جي تاريخ رقمر ڪئي آهي تان ۽ تر جيترو ب وڌاءُ ڪون ٿيندو. ٿ”بمذى.ى. 
اجائي سجائي رومانوي ڏيکاءَ ۽ ڪوڙي انقلابي لکڻين کان مٿاهون ٿي سنڌ جي 
درد جو ڪٿارسس ڪيو آهي. هن جي لفظن جي سادگي هڪ پختي عزم ۽ نگين 
معنويت کي جلا بخشي آهي. 
ادل زندگي بابت چٽائي سان پنهنجي تخيل کي ديس واسين جي اهنجن 
۽ سنهنجن سان همڪنار ڪيو آهي. منهنجي خيال ۾ سندس سياسي شاعري 
اعليٰ منصب جو تخليقي عمل آهي. دنيا جو هر وڏو ادب سياسي هوندو آهي 
جنهن پر جمالياتي انداز ۾ پرمار قوتن خلاف جهيڙڻ جي ڳالھ سمباليڪلي ۾ 
ڪيل هوندي آهي. ادل وٽ پڻ ساڳيو گس آهي. مان ادل جي اهڙي فڪري ۽ 
فني ڪارڪردگيءَ َ کي ڊانٽي جي آدهيل“ ۽ گوئٽي جي ”فائوسٽ ٽالسٽاءِ جي 
'رواثئول آف لائيف٬,‏ دوستو وسڪي جي , 'برادر ڪرمازوف' نٽ همسن جي 
”دي گروث آف دي سوائل؛ ۽ حمزاتوف رسول جي, 'ماءِ داغستان؛ جهڙن خيال 
جاڳايندڙ ڪتابن جي ٿاٽ پروسيس جي ويجهو سمجهان ٿو. 
ٽي ايس ايليٽ پنهنجي هڪ مضمون, '”دي سوشل فنڪشن آف 
ُٽري (1945عپر ناصحان, سياسي ۽ مذهبي شاعري جي اهميت جي ڏس ۾ 
90 ”شاعري مر سدائين ڪنهن ن ڪنهن نکين تجربي 
جو ابلاغ ٿيندو آهي. ۽ اهڙو نون تجربو نين ادراڪ کي جنم ڏيندو آهي. يا 
ڪڏهن ڪڏهن ڪنهن اهڙي شيءِ جو ب اظهار ٿيو پوي جنهن جو اسان تجربو ت 
ڪيو پر ان جي اظهار لاء اسانوٽ گهربل ڊڪشن ن هو. پوءِ اهڙو تجربو اسانجي 
سرت پر واڌارو آڻي ٿو ۽ اسان جي ادراڪ کي لطافت بخشي ٿو. ؛ 
ادل سومرو جي سياسي بيتن ۾ نصيحت ۽ وعظ بدران حالتن جي 
خرابي خلاف هڪ جر آهي. جنهن ڄر جي اظهار لاءِ وٽس گهربل ڊڪشن ب آهي 
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ت سندس نقطة نظر پڻ چٽو ۽ ڇڀندڙ ب آهي. سندس بيتن ۽ سماجي سڀاء جي 
تبليغ يا مخالفت بدران هڪ درد جو احساس آهي, اهو درد جيڪو عام ماڻهو 
جو آهي ۽ ادل ان درد جي اظهار کي عام ماڻهن تائين پهچايو آهي. 

ادل پنهنجي فطرت ۽ مزاج ۾ مونکي ”آوار ٻولي' جي شاعر حمزاتوف 
رسول وانگر لڳندو آهي. .. ات يٻ تل ارپڻ وارو 
شاعر, پنهنجي ٻولي ۽ قومر سان سچو تخليقڪار. 

ادل معروضي حالتن جي روشنيءَ ۾ پنهنجي لاءِ ڌار ۽ وسيع, تخليقي 
۽ جمالياتي افق جوڙڻ لاءِ ووڙي ۽ جاکوڙي رهيو آهي. د.هنر ند ڪو يع جو 
اولڙو آهي ند ڪو وري سندس ٻولي اوپري آهي. سندس لهجو, اسلوب ۽ اظهار 
سندس ٿي آهي. هن ڪلاسيڪي يا اساسي شاعرن جون 'چتيون'؛ چوراڻي 
پنهنجي اظهار کي عيبدار ن ڪي و آهي. ادل نئين بيت جي رواقيول پر فڪري 
آبجيڪٽوٽي جو ڪميونيڪيٽو شاعر آهي. ادل, جمهوري شعور کي جاڳايو 
آهي, جيڪو مرحليوار, سماجواد ۽ ساميواد جو بنياد آهي. 
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مشستناق ل جي شاڪريءءء 


ڀٽائيءَ جي پارکو ۽ غزل جي وڏي شاعرا, مانواري سانئڻ 
جح منگهاڻي پنهنجي شعري مجموعي, ”خوابن جا ايوان' -- 
آّ 


”جنهن وٽ باڻميا اکر هوندا, لفظن جو ذخيرو هوندو, من پاتال ۾ سو 
انهن لفظن کي پنن تي پکيڙڻ جو هنر ب ڄاڻيندو هوندو. ۽ اُن هنر جي 
آڌار انهن اکرن ۽ لفظن مان لاڀ ب پرائيندو هوندو. سوچن جي سطح ۽ 
خيالن جي اڏامر پنهنجي جاءِ تي. پوءِ اهي کڻي هواتن ۾ تراڙيون ئي 
سهي. سکڻن اکرن جي بي فائدي راند ٿي سهي يا ڪو عظيم ليک يا 
قابل فخر تحرير, پر لکي هرڪو پاڻ لاءِ ٿو. پنهنجي ذهني آسودگيءَ 
لاءِ.. 

منگهاڻي صاحب جي نقطٿ نظر سان ڪو اختلاف ب ڪري سگهي ٿو. يا 
ان سان سهمت ب ٿي سگهي ٿو. پر ڳالھ لکڻ جي آهي. لکڻ جي هتي معنيٰ 
ضبات ڪتاب اجيب ڊائري لکڻ جي ڳالھ ناهي. ڳالھ آهي ادب جي۔. ادب, 
جنهن لاءِ پلگٽو چيو, ”ادب, پوءِ اها شاعري هجي, ڪهاڻي هجي يا مصوري, اهو 

سڀ الٿو آهي۔ “ پلئٽو الٿي جي وضاحت ن ڪٿي آهي پر ايترو ضرور چيو آهي 
تم ”ادب الٿي جو الٿو آهي.“ 

منهنجي خيال ۾ هن جو اشارو فطرت ڏانهن آهي. تخليقڪار فطرت 

جو الٿو ڪندڙ آهي. ۽ جيڪو فنڪار فطرت جي جيترو ويجهو هوندو. سندس 
الو ايترو ٿي فطري محسوس ٿيندو. پر تڏهن ب فلاسافيڪلي فرق اک جو 
آهي۔ زوايگ نظر جو آهي. فطرت جي رنگينين کي هرڪو ماڻهو ڏسي ٿو. 
محسوس ڪري ٿو. هڪ پاسي کان, پنهنجي پاسي کان. پر تخليقڪار جو زاوية 
نظر, عام ماڻهوءَ جي ڀيٽ هر ٿورو مختلف آهي. جيگن سئو شاعر عام تجربن 
30 790 آهي. 
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جڏهن ت وڏو شاعر تخيل ۽ احساس کي عام ماڻهن تائين پهچائڻ سان گڏوگڏ, 
سندن ذهنن کي ب متحرڪ بڻانً تڻ لاءِ ووڙيندو آهي. 

شاعر جو احساس جيترو نفيس ۽ لطيف هوندو سندس شعور پڻ ايترو 
ٿي پختو, ذهن منظم, مربوط, رنگن ۽ خوشبوءِ سان واسيل هوندو. ۽ اهڙو شاعر 
ٿي پنهنجي لکڻين ۾ ابدي عنصرن کي شامل ڪري سگهندو. وڏي شاعر جي 
دلچسپين جو داٿرو ڏاڍو وسيع ۽ گهرو هوندو آهي. هن جي شاعريءَ مر اهڙا 
عڪس ملندا جيڪي پڙهندڙن جي ذهنن ۾ وسعت ۽ ڪشادگي آڻيندا آهن. 
ڇ نقادن عڪسيت کي, لافاني جهان ڪوٺيو آهي. ۽ انساني لاڳاپن جي 

نيٽ ورڪ کي ڏاڍو نازڪ ۽ گنجريل ڪوٺيندي, 99-3 

سطحن تي صورت ڏيڻ لاءِ جذبي جي گهرائي, پختگي ۽ معنويت تي زور ڏنو 
آهي. ۽ چيو آهي ت رڳو اها شاعري ئي مٿاهين ۽ وڏي درجي واري شاعري چئي 
ويندي, جنهن ۾ زندگيءَ جي اعليٰ قدرن جو نظام موجود هوندو. 

ڊاڪٽر مشتاق ڦل, عملي زندگيءَ جا نازڪ ۽ كرکڻا ڏاڪا اڪري, هاڻ 
هڪ صاف, سولي ۽ ويڪري گس جو پانڌي يڙو آهي. هن جي راھ جا ڪنڪر ۽ 
ڪنڊاأ سند س اڳوڻي ٽهي ميڙي هن لاءِ راھ هموار ڪري ڇڏي آهي. هاڻ ڏسڻو 
اهو آهي ت هن جي قدم کڻڻ ۽ ڪيترو ردم آهي؟ سفر ۾ دلچسپي ۽ منزل لاءِ 
اتساھ آهي بيا ن فنز؟ 

اهو نقاد جو ڪمر آهي ت, هو ادب جي پانڌي يکڙن لاءِ درپيش ڏکيائين جا 
وچور ڄاڻائي. سفر, شاعر يا ليکڪ کي پاڻ ئي ڪرڻو آهي. نقاد کي چيچ 
پڪڙڻ بدران, ڏسڻيءَ َ سان, منزل طرف اشارو ڪرڻو آهي. 

انهيءَ تمهيد مطابق اسان کي مشتاق ڦل جي فن ۽ فڪر جو اڀياس 
ڪرڻو آهي. ڏاڍي احتياط سان. اڪا هد 
آهي. پرائي تجربي کي پنهنجي تجربي ۾ آڻڻ کانسواءِ, ان تي تبصرو ڪرڻ, 
خود مبصر لاءِ مشڪلون پيدا ڪري سگهي ٿو. 

الب ايترو ضرور چئبو ت مشتاق جو مختصر شعري سفر, پنهنجي 
تجربي پٽاندر گهڻي قدر سوڀارو آهي. هاڻ کيس ردمہ سميت هنرڪاريءَ جي 
گهرج آهي, جنهن لاءِ ڪو وقت مقرر ٿي ن آهي. .اي مزا تي 
منحصر آهي ت هو ڪيترو تيزيءَ سان ڪرافٽمئنشپ جو مظاهرو ڪري ٿو. 

هيليتائين سنڌي ادب ۾ نواڻ پسندي ۽ روايت پسنديءَ جي تڪرار ۽ 
تجربي بابت ڪنهن ب نقاد ڪم ن ڪيو آهي. 

نواڻ پسندن جيتوڻيڪ روايتن کي محض اهڃاڻي طور واهپي مر آندو, 
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پر انهن ڪلي طور تي روايت پسندن سان ڌَري ن کاڌو. 
نواڻ پسندن وٽ جڳ مشهور نقاد ٽي ايس ايليٽ جو نقطك نظر وڌيڪ 
مقبول رهيو آهي, جيڪو روايت ۽ انفرادي صلاحيت جي نظريي هيٺ, 
جديديت ۾ روايت کي فوقيت ڏي ٿو. 
نواڻ پسند سنڌي شاعرن جو مهندار خليفو گل آهي جنهن متروڪ 
ٻوليءَ کي رواخ پر آندو ۽ غزل جي مهندار دور ۾ ڊڪشن کي ڏکيو ڪري پيش 
ڪندڙن جي ڀيٽ ۾ شاعريءَ ۾ سولي ٻولي جو بنياد وڌو. پر ڪشنچند بيوس 
سولي ٻوليءَ سميت شاعراڻي لفظيات کي فطرت جي رنگن سان همڪنار ڪري 
سنڌي شاعريءَ لاءِ نوان گس ۽ گهيڙ تخليق ڪيا. 
بيوس جي اسڪول آف ٿاٽ جا اهم شاعر, نا راٿڻ شيام, هري دلگير, 
بردو سنڌي ۽ تنوير عباسي آهن. (ڪٿي ڪٿي فڪري سطحن تي نياز همايوني 
بہاچيو وڃي ٿو.) 
ناراتً ٿڻ جذبي, خيال ۽ ڊڪشن جي اعتبار کان بيوس جو صحيح معنيٰ 
پر پوئلڳگ آهي. هن جي خوبي اها آهي ت هو پرائي تجربي کي ب شانائي نموني 
سان پنهنجو تجربو ڄاڻائڻ جي صلاحيت رکي ٿو. 
فراق گورکپوريءَ جو هڪ مشهور شعر آهي, 
ٳْ ٣6‏ 27 )با ۽ 
۽ ال ۽57سالستف 
شيامران انو کي ۽ پراگي تجربي کي هن ريت پنهنجي تجربي طور پيش 
ڪيو آهي, َ 
پاڻيءَ جوت۔ بهانوا 
ٻارڻٻاري ٿڻي برسات 
نارائڻ شيامر, فراق جي تجربي کي. ”ٻارڻ ٻاري ٿي برسات' چين 
پوئين مصرع ۽ پنهنجو تجربو بڻاٿڻ ۾ تخليقي ڏانءَ کان ڪم ن ورتو آهي. 
جيڪڏهن پهرين مصرع ۾ ”پاڻي“ جي جاءِ تي,٬ٿڙ‏ ڦڙ آڻي ها ت ڳالھ زيبائتي 
بڻجي پوي ها, ڇاڪاڻ ”پاڻيءَ جو بهانو؛ واري ترڪيب نسوري اوپري, سي ۽ 
بي معنيٰ محسوس ٿي رهي آهي۔ 'ڦڙ ڦڙ' ان پر ممڪن آهي ت ڪا معنويت پيدا 
ڪري ها. 
نارائڻ شيامر جي شاعريءَ ۾ اهڙا ڪيئي مثال موجود آهن جن ۾ هو 
پرائي تجربي کي پنهنجو تجريو بڻائڻ مر ڪڏهن ڪمال ڪاريگريءَ کان ت 
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ڪڏهن بي هنريءَ کان ڪم ورتو آهي. ان جي ڀيٽ ۽ شيخ اياز پرائي تجربي 
کي پنهنجو تجربو بڻائڻ ۾ رڳو بي هنريءَ کان ڪم ورتو آهي. الب هن جي 
هڏ, ڇم ۽ ساه واري شاعري اهم آهي. 

بردو ۽ تنوير اڪيلا شاعر آهن, جن جو وجدان ڏاڍو تيز, شاعراڻو ۽ 
ڌيمو آهي. پر انهن ”لفظيات؛ هنڊاتئڻ ۾ اهڙي سوڀ ن ماڻي آهي جيڪا شيام 
کي حاصل آهي. جڏهن ت شيخ اياز آهي ئي ٻوليءَ جو شاعر. 

جديد سنڌي شاعري جي سموري تناظر ۾ شيخ اياز نوجوانن کي 
موهيندو رهيو آهي. انهيءَ موه جو وڏو ڪارڻ, شيخ اياز جي ٻولي آهي جنهن 
۾ر جادو آهي. اهڙو جادو جيڪو شعر جي معنويت کي ب نظرانداز ڪيو ڇڏي ٿو 
۽ نوجوان ڊڪشن جي رعنائي تي رقص ۾ر اچيو وڃن ٿا 

اهڙي جادو, رعنائي ۽ هاڪاري معنويت لاءِ هر شاعر پاڻ پتوڙيندو 
پتي رهيو آهي۔ اسان واري ٽهي ۽ اسان واري ٽهي جي تسلسل ۾ر وڏا وڏا شاعر 
پيدا ٿيا ۽ انهن شعر ۽ نغمي جي ميدان ۾ پاڻ ملهايو. 

ان کانپوءِ واري ٽهيءَ ۽ ِ جيتوڻيڪ چڱا چو کا نالا ٻڌجن پيا, پر عملي 
طور تي کين اها شهرت, آڌر ۽ مڃتا ن ملي سگهي آهي, جيڪا اسان واري عهد 
مر اسان جي ٽهيءَ کي يا اسان جي ٽهيءَ سان سلهاڙيل ٽهيءَ کي ملي. 

ان جا ڪارڻ ڪيئي ٿي سگهن ٿا. اسان وارو عهد گهٽ ۽ ٻوسٽ وارو 
عهد هو. اهو فطري عمل آهي ت جڏهن ادبي ۽ سياسي گهٽ وڌي ويندي آهي ت 
عامر ماڻهو, جيڪو شاعر ۽ سوچيندڙ سان فڪري سطحن تي گڏوگڏ هلندو 
آهي, اهو فنڪار جي خيال کي ترت ابلاغ بخشي کيس شهرت ڏيندو آهي. 

اياز, نياز, بشير مورياڻي, ذوالفقار راشدي کان مريمر مجيدي, امداد, 
احمد سولنگي, حسن درس. وسيمر سومرو ج.ع.منگهاڻي, حفيظ باغي, مظهر 
لغاري, ادل سومرو, ساحر راهو, فياضص ڪليري, سنگتراش, جواد جعفري, 
ڊاڪٽر خادم منگي, امداد جعفري, سعيد ميمڻ, جعفر جاني, سعيد سومرو, 
خليل عارف ۽ ٻيا جيڪي اسان واري عهد سان لاڳاپيل آهن انهن ن فقط ادب ۽ 
شاعريءَ جي سماجي سڄائي ۽ ادبي وفاداري سان سنڌ جي خدمت ڪئي آهي. 
پر فڪري سطحن تي پونگيرن لاءِ لاٽ واٽ جو ڪمر ب ڪري رهيا آهن. 

انهيءَ واٽ جي لاٽ ۾ اسان کي ڪيترائي نوان پانڌيئڙا نظر اچن ٿا 
جيڪي پنهنجي گذريل ساٿين جي عملي جاکوڙ ۽ فڪري تجربن مان لاڀ پرائي 
اڳتي اڀري آيا آهن. انهيءَ پرسپيڪٽو ۾ انهيءَ ٽهيءَ جي پويان ايندڙن ۾ 
ڊاڪٽر مشتاق گُل جو نالو نمايان آهي. 

وه 


جد بد دب جوتجزربو 


ڊاڪٽر مشتاق ڦل ميڊيڪل ڊاڪٽر آهي. هن پنهنجي عملي زندگيءَ ۾ 
ضرور ڪيترن ٿي اگهن کي سگهو ڪيو هوندو. اگهن کي سگهو ڪرڻ سان 
گڏوگڏ, مشتاق ذهني آسودگين جو ب علاج ڪيو هوندو. انهيءَ علاج لاءِ هن 
شاعريءَ جو سهارو ورتو آهي. 

هن کان اڳ, مشتاق ڦل جو هڪ مختصر شعري مجموعو,”هوءَ, مان 
۽ ڄامشورو“ شايع ٿي ڇڪو آهي. 

مشتاق ڦل جي شاعريءَ جو اڀياس ڪرڻ سان معلوم ٿيندو ت هو 
خالص جذبي جو شاعر آهي. انسيڊنٽس ۽ ڪو انسيڊنٽس جو شاعر. جذبي کي 
اوڇو خيال ڏيڻ ۽ اوچي خيال کي گهربل لفظيات ڏ ڏيئي, پنهنجي اظهار جي ابلاغ 
لاءِ لڳاتار پاڻ پتوڙيندڙ شاعر آهي۔ مطالعي جي ڀيٽ ۾, مشاهدي تي 
دارومدار رکي ٿو. ۽ پنهنجي ذاتي تجربي کي بيان ڪرڻ لاءِ گهربل ڏانءَ جي 
تلاش پر آهي, جيڪو سخت رياضت جو گهرجاتو 9 
هلندڙ آهي. جيڪڏهن ڏات جي اظهار ۽ ر, کيس گهربل ڏانءُ ملي ويو ت هي 
عڪسي شاعر هڪ ڏينهن, پاڻ مڃرائي سگهندو. هو جذبي جي اعتبار کان 
جديد شاعر آهي. وٽس ابهام ب جديديت وارو آهي. کيس ڊڪشن جي چونڊ جو 
ادراڪ ڪرڻو آهي. 

پلئٽو, خواهش ۽ جذبي کي علم جو ماخذ ڪوٺيو آهي. هن جو چوڻ 
آهي ت فهمر جي بنياد تي علمر ۽ فڪر هڪ ٿي شيءِ آهن. جڏهن ت دليل جي 
بنياد تي عقل ٻي شيء آهي. هو خواهش جو مرڪز جسمر کي ڪوٺي ٿو جيڪو 
سگھ جو اٻڙڪا ڏيندڙ سرچشمو آهي. هو جذبي جو مرڪز دل کي ڪوئي ٿو. 
پلئٽو جي خيال موجب, رت جو وهڪرو يا ان جي قوت, تجربي ۽ خواهش جو 
عضوي پڙاڏو آهي۔ 
ِ‫ مون گهڻي ڀاڱي مشتاق جي شاعريءَ مر عضوي پڙاڏو محسوس ڪيو 
آهي. جيڪو سنڌي شاعريءَ مراوائلي تجربو آهي. 

مشتاق گڦل پهريون جديد سنڌي شاعر آهي جنهن جديديت جي ڌارا 
هيٺ جنس کي ايڪسٽرا سينسري پرسيپشن تحت تجزئي هيٺ آندو آهي. ۽ 
اهو سندس اهم تجربو آهي. 


77-70 00707 سي نو شر يرو مرس.!. س رن مشتاىق 
سان ملايُ. سرشسي سانجني مي هي ريي.) 
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حد يد ادب جو تيجزيو 


ٴَ ھ ه‫ 
چو نيا نيل چنسبيليا.. 


گذريل صديءَ جي اٽڪل ٻن ٽن ڏهاڪن کان علمر پرائڻ جي مٿانهين 
توڙي هيٺاهين سطح ڊانوانڊول ٿي چڪي آهي. لائبرريون ذهنن جيان خالي ٿي 
ڇڪيون آهن. 7٣‏ ناهي گهٽي. پر پڙهندڙ جي فوقيت 
ضرور تبديل ٿي آهي. سا 'کيا استاد ناهن رهيا. 7#0 80ع واري ڏهاڪن کانپوءِ 
جيڪو تعليمر جو زوال شروع ٿيو ان سماج کي ڇڙواڳي يا انارڪي جي ور ت 
ضرور چاڙهي ڇڏيو پر ان سان گڏو گڏ شاعري لاءِ گليمر کي هٿي ڏني آهي. 
شايد شاعري سولي هوندي ۽ شايد ان ڪارڻ ئي اسان وٽ ادب جي ٻين صنفن 

ڀيٽ ۽ شاعري جا ڪارخانا تمامر گهڻا کلي ويا آهن, جتان تيار ٿي نڪتل 
9 يج ڪا .نتيجي طور هن 
'وکر“ واري مارڪيٽ ۾ مندي جو لاڙو تيز ٿي ويو آهي. اجتماعي سيڙپ جو 
احساس مجموعي طرح مري ڇڪو آهي. ڇاڪاڻ ت شخصي نماءَ خاطر انفرادي 
سيڙپ ڪندڙ کي ڪجھ ن ڪجھ تسڪين ضرور پلك پئي ٿي. پر گڏيل طور ان 
ڏس ۾ ڀينگ ٿيندي پئي وڃي. مون اڳ ب ڪٿي عرض ڪيو هو ت اسانجي 90 
سيڪڙو شاعري منظومہ خبرنامو آهي. پر هاڻي ت منظومر خبرنامي ۾ر ب رڳو 
جهاڪا ئي جهاڪا ايندا پيا وڃن. (فڪر تہ اڳ ئي ڪود هو فن ب وڃي ٿو 
موڪلاکيندو) ڇاڪاڻ ت ڪنهن شاعر جي نظم يا غزل ۾ جيڪڏهن هڪ بند 
فونيٽڪ ردم يا بحر وزن جي ڏس ۾ر پورو آهي ت ان ساڳي ٿئي غزل يا نظمم جو 
ٻيو بند اهڙي ڪرافٽمئنشپ کان وانجهيل ٿو نظر اچي. ۽ پڙهندي ئي ڪاڪڙي 
۾ر نھر جو ڇهو کپجي وڃڻ جهڙو ايذاءُ ٿو محسوس ٿئي. (ٻهراڙي ۾ر جڏهن ٻارڙن 
جو ڪاڪڙو لهي پوندو آهي ت دايون ۽ سياڻيون عورتون مٺي ڪاٺي جو ٻرڪو 
نم جي تازي ڇهي تي مکي ٻار جو ڪاڪڙو ڇاڙهينديون آهن, ان عمل جي 
نٽيجي ۾مر اڀريل سور جي سٽ ٻار جي وجود کي لوڏي ڇڏيندي آهي. دائي امان 
سيل جي سڄي هٿ جي ڏسٹي آڱر جو ڪاڪڙي سان ٽڪرا؟ کڻ جي نتيجي ۾ پيدا 
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ٿيل ايذاءُ اڄ ب ياد پوندو آهي ت ڏڪي ويندو آهيان). 

اسان جي شاعري جو ب ڪاڪڙو لهي پيو آهي. ڊڪشن کرٽئي 
شڪار ٿي ويو آهي. خيال ڪنگهي جي اگهائي ۽ ورتل آهن. >2 
کاڌل لفظ ملن ٿا. ۽ بيان ڪاري کنگھ جهڙو ٿو جُڙي. پر ڪڇي ڪوب ن ٿو, 
اعتراض ت پري رهيو پر جي داد ن ڏنو ت ٻي ڏينهن بازار توڙي دوستن جي 
ڪچهري پر اوهان جو ويهڻ محال هوندو. گروھ بندي ٿي وئي آهي, 'تون 
مونکي حاجي چئٌو, مان توکي قاضي چوان.“ ٽڪي جي مفادن جي سطحي 
مامري ڪري وقت جي ساهمي ڏانهن ڪنهن جو ڏيان ن ڪو گيان. ڌيان ۽ گيان 
ٿئي ب ت ڪٿان؟ موزون شاعري جي هيڏي ڊگهي عرصي دوران ڪو ڪَل وقتي 
نقاد پيدا ت ٿي ناهي ٿي سگهيو۔ جيڪڏهن ڪو هڪ اڌ نقاد کڻي ڳاٽ کنيو ب ت 
سندس تنقيد پر ڪو توازن نهو . نتيجي طور تنقيد يارين باشين جي ور چڙهي 
وئي. شيخ رزاق راز شيخ اياز جي فڪري مغالطن, تضادن, غير فصيح ۽ 
تجربي ۽ نہ آيل جذبي ۽ پرائي خيال جي واهپي تي درست ٽيڪا ٽپڻي ڪٿي تان 
جو انت ب وڃي ذاتي دشمني ۽ تعصبات تي پهتو. هن ثبخ آباداڻي ته مت وء 
الزامر آندا ۽ ساڻس سماجي باٿڪاٽ جو اعلان ڪيو. ۽ تنقيد جيڪا درست ڏس 
۽ر لکندڙ جي رهنمائي ڪري پئي سگهي, اها بڇان جو باعث بڻجي پئي 

هيرا ت ڏسو ڪنڪر ن هڻو ايندو ن وري هي وڻجارو 
ڪجھ ڏات ڏسو پوءِ بات ڪيو هي شور اجايو آ پيارا 

اهو شعر اوهان ۽ اسان ڪيترا ڀيرا جهونگاريو هوندو. يا مثال طور 
پيش ڪيو هوندو. پر ان جي معنويت ۽ عروضي شاعري جي لوازمات ڏانهن 
لفظن جي جادو باعث نهاريو ٿي د هوندو. مون اڳ ب ڪٿي عرض ڪيو هو ت 
پرايو تجربو ۽ عشق بيان ڪرڻ سان ”معنويت جو لطف؛“ فڪر جي دائرن مان 
ڌڪجي ٻاهر هليو ويندو آهي. 

اسين سڀ ڳوٺاڻي ڪلچر جي حسناڪين ۽ فطرت جي گوناگونيت کي 
ذهن جي پردن پر بنان ڪنهن حسي ادراڪ جي کنيو وتون. ڪجھ نون ۽ 
ڇرڪائيندڙ ڏسون ت ترت مٿائكنس نالو رکيو ان جي نرالپ, سونهن ۽ معنويت 
کي ک وکلو ڪيو ڇڏيون. 

شيخ اياز صاحب مشاهدي ن هئڻ جي ڪري ”وڻجاري“ جو غير فصيح 
۽ غير بليغ استعمال ڪيو آهي. وڻجارو هيرن, جواهرن, سون, روپي ۽ موتين 
جو ڪارويار ڪندڙ آهي. جيڪو سامونڊي گن وسيلي ڏوراهين ولايتن ڏانهن 
اسهي ويل آهي. اها صديون اڳ جي ڪهاڻي آهي جنهن کي لطيف سرڪار 
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ڀرپور تخليقيت ۽ تجريديت سان پيش ڪيو آهي. 

هن قصي جو مرڪزي ڪردار عورت آهي, عورت جيڪا وڻجاري جي 

گهرواري آهي. وڻجارو وٹج سانگي پرانهين پنڌ ڏانهن پلاڻيو آهي. ۽ ڏاڍا ڏينهن 

لڳائي ڇڏيا اٿس. پويان سندس ونيء جا واڪا ۽ ريهون آهن. الڪا, اوسيئڙا, 

وچينءَ جان ويهي, جار پَلؤ ‏ پاڻِيان 
َ‫ 


2 5 َ‪ هت 
تڙ ٻيڙا. گهر سپرين', اوسَه اي پيم 
َ‪ سس َ‪ اي مط ِ ٴ 

جن وڻِجارو سين وگرين, سڙها سڀييبي 


حرمت ساڻ حَبِيبَ جي, سونگيا آن سڀئي 
پاڻهين اوءِ پيهي. کنڊ کيڙاُو آٿيا. 


5.3 
1 
ا4 


."؟-- 


دَنگَرَٿُون نيڻين, مَڻُ اوليءَ ن اوهري: 

سَٻاجهين سيڻين, پائي ڳڻ ڳهيو هنئون. 

- شاھ لطيف 
فراق ۽ وڇوڙي جي هنيٿانءَ جهوريندڙ بيان واري ڪردار کي ڪنڪر 
هڻڻ جو ٻاراڻو تصور الائي ڪٿان آيو؟ وڏي نظر ڪري ڏٺو وڃي ت ماضي بعيد 
۾ر وڻجارو هڪ ادارو هو. انهيءَ اداري سنڌ مر گڏيل اتتصادي خوشي ۽ 
خوشحالي کي فروغ ڏنو. پر زماني جي اوسر وڻجاري جي اداري کي ملٽي 
نيشنل ڪمپنين جي روپ ۾ تبديل ڪري ڇڏيو ۽ پراڻو ادارو ڊهي چڪو. ۽ انجا 
فڪري توڙي عملي تصورات پڻ ساڳيا ن رهيا. الب ”گهورڙقوئُ يا ”مڻهيار؛ اڄ 
سنڌ توڙي ٻين علاكقن ۾ وڻجاري واري سطح تي ن سهي ننڊي ليول تي ئي 
ڪنهن ن ڪنهن طرح موجود آهي. ورهاڱي کان اڳ اهو ڏنڌو "هندو؛ ۽ ڪابلي 
پٺاڻ ڪندا هئا, جڏهن ت ورهاڱي کانپوءِ اهو "وڻج' ڪابلي پٺاڻن سنڀالي ورتو 

آهي. 

ڏٺو وڃي ت ننڍي پكماني تي ”مڻهيار؛ يا گهورڙئي جو ڪردار کڻي 
ساڳيو ن ب هجي۔. پر انهيءَ جي ثقافتي ۽ معاشي طور اهميت موجود آهي. ۽ 
انهي تصور ۾ شين جو رومانس آهي. شيون جن ۾ ڳوٺاڻي خريدارن خاص طور 
ڪنواري ڇوڪرين ۽ تازو پرڻيل عورتن ۽ نوجوانن جو موه آهي. 
اڄ ب مڻهيار, ربيع ۽ خريف جي مندن مر جڏهن وکر جي وڪري لاءِ 
ايندو آهي ت وومين فوڪلور ۾ هڪ ڇتي رومانوي امنگ ۽ خوشي جا جذبا پر 
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حد يد ادب جوتجزيو 
ٻر ڪري ظاهر ٿي پوندا آهن. خريداري جو سلسلو شروع ٿيو وڃي. پراڻيون 
اوڏرون چڪتو ٿيو وڃن ۽ نوان قرض پاڻ تي رضاڪاران طور چاڙهيا وڃن 
ٿا.مڻهيار ڪي ڳريون يا وڏيون قيمتي شيون ڪود آڻي, ساڳ, ميندي, 
سرخي, پائوڊر, تيل. سرها صابڻ, ڪجل, سرمو, نيل پلاش, ڪنگا, آئينا, 
ڇوڙيون, ڪڀڙا, ڪنگڻ, نقلي جيولري ۽ اهڙي قسمر جو ٻيو هلڪو سلڪو 
سامان رموٽ ايرياز جي ماڻهن لاءِ آڻيندو آهي. ان کي ڪنهن ب صورت مر 
ڪنڪر هڻڻ وارو غير منطقي تصور موجود ئي ناهي. ۽ مڻهياري لاءِ ”ڏات 
ڏيکارڻ' جو خيال پڻ سو آهي. 
ڏات ت فنڪار جي ذهني اڀج جو نالو آهي, تخليقي اختراع آهي, 
روماني عڪسن جي تخليقيت جو ث ثمر آهي۔ جيڪڏهن اياز جو پاڻ ڏانهن ۽ 
پنهنجي آرٽ تي ٿيل تنقيد ڏانهن اشارو آهي ت اها ڳالھ ان پرسپيڪٽو ۾ به 
اياز بنيادي طور طاقتور ٻولي جو شاعر آهي, هن جي لفظن ‏ درياهي 
ڇولين جي نغمگي., رواني ۽ رس آهي. اهو ئي ڪارڻ آهي جو هن جي شعري 
معنويت جا عيب, گهٽا گهور لفظن جي رقص پر لڪيو وڃن ٿا. ۽ جيڪا شيءَ 
هن جي حسي تجربي پر ب ن آئي آهي يا فڪري تضاد آهن. مشاهدي جي 
ڪمزوري یا ڊڪشن جو ادراڪ ناهي ت اهي ب ترت آڏو نٿا اچن. .ين مي 
ڄاڻايل شعر پ۾ر, لفظ "هي ٻنهي مصراعن ۾ ڀرتي جو لفظ آهي. جيڪو 
عروضي شاعري ۾ شاعر جي ڪڄائي ثابت ڪري ٿو. ايڏي کوٽ ۽ ابهام 
هوندي ب اسان اکيون ٻوٽيوشين کي وجداني سطحن تي قبول ڪيون ٿا. انکان 
وڌيڪ ٻيو ڪهڙو الميو هوندو. 
شيخ اياز اهو خيال ڪٿان ب جهٽيو پر ان کي ڪاريگريءَ سان واهپي ۽ 
ن آڻي سگهيو. ۽ اهڙا سوين مثال شيخ اياز جي شاعري پر موجود آهن. هونگن ب 
ان ڳالھ ۾ِ ڪويہ شڪ ناهي ت نوي واري ڏهاڪي تائين هن ٻولي جي غنايت 
٣‏ بيخيالي, مبهمر پنهنجن ۽ پراين تجربن کي ب بيان ڪيو. خاص طرح سان 
کي جي لسانيات جو اجايو سجايو ۽ بيمقصد تتبع ڪيو. اهڙي ريت تاجل 
9 تٿڙي شاعري کي ”رسالو؛ ڪوٺيو. ۽ لطيف سان 
همسري ڪرڻ جي غاط فهميءَ جو شڪار ٿيو. 
هر فنڪار جو پنهنجو ڌار اسلوب هوندو آهي_اوهين ڀٽائي جي 
ڊڪشن ۽ ڪردارن کي کڻي جيڪڏهن ڪج ب لکندا 8 
ايڪسرسائيز جي زمري ۾ر ايندو. ۽ پنهنجي فڪري ۽ لساني اصليت کي ريٽي 
4أ2 


ديد ادب جوتنجزيو 
ڇڏيندو.۔ 
اياز ليو هيملٽن جي ڪتاب, ”نيو رائٽنگس فرامر مڊل ايسٽ“ ما 
سترهن ارڙهن نظمن جي چوري کانسواءِ ٻيون ب ڪيتريون ئي شيون تڳايون پر 
ري ڪي يي ايتري قدر جو ”گلڻ ڀنڊ“ جهڙا شاعري 
جا عاشق شيخ اياز جي شاعري جي ڀيٽ پر استاد بخاري جي شاعري کي حديثن 
ا2 'صحيح بخاري سمجهن ٿا. اها ٻي ڳالھ آهي ت اتي ”صحيح 
بخاري“ جو استعارو تز آهي الائي ند پر رسول بخش ڀليجي اياز جي 
قومي/عظيمر شاعر واري “ لقبيت“ تي منڌيئڙو ڦيري ڇڏيو. ڇاڪاڻ ت سندس 
آرٽ پر فرد جي عملي سرگرمي جي کوٽ هئي ۽ هن پنهنجي شاعري پر مادي 
پيداوار ۽ انساني علم جي متحرڪ فطرت ۽ مقصديت جو اظهار ئي ن ڪيو۔ 
نعري بازي ڪئي. ۽ پوءِ مذهبي دعاتن تي انت ڪيائين ۽ پنهنجي پوين تخليقن 
کي رد ڪري ڇڏيائين. 
سنڌ جي ممتاز شاعره ۽ دانشور خاتون فهميده رياض امر سنڌو جي 
ڪتاب, ”اوجاڳيل اکين جا سپناُ جي مهاڳ ۾ لکيو آهي, ”شاعري لفظن ۽ 
استعارن جي راند ناهي۔ ادب جو ڪمر پنهنجي دور جي معنويت کي پڌرو ڪرڻ 
هوندو آهي. ۽ شاعر جو تخليقي عمل سندس ذات ۽ سماج سان واڳيل هڪ عهد 
نامو هوندو آهي. جنهن کي زندگي جي هلچل جو پڌرنامو پڻ چ٤جي‏ ٿو.“ُ 
فهميده رياض جو اٿاريل اهو نڪتو ان ڳالھ جي غمازي ڪري ٿو ت تخليقي عمل 
جي وقعت ۽ ٻي جي اهل ڪرڻ يا ”پرائي تجربي کي پيش ڪرڻ غير تخليقي 
نوعيت جي 5 سان ڪمپرومائيز ڪرڻ جي برابر آهي. 
اسان وٽ ڪمال آهي ت ڪجھ دوست ايازجي ”ڊس اون؛ ڪيل شاعري 
اڄ ب محفلن ۾ تمتراڪ سان پيش ڪن ٿا. ان منظر نامي بيان ڪرڻ جو اهو 
مقصد آهي ت اها شاعري جيڪا وقت جي هنگامي سياسي شعور ۾ وهيو وڃي 
ٿي, جنهن کي فطري ۽ دائمي معنويت ارا بونافائيڊ حاصل ناهن اهڙي شاعري 
ايند نکين سياسي شعور ۽ سماجي گهرجن جي نگين رنگ آهنگ جي مٿي اڀري 
نج ارعن يد تخليقي عمل نالو ٿي علم آهي. علم 
جي لڳاتار سرگرمي جي شروعات ب علمر آهي ت بنياد ب علم آهي ۽ ان سان 
گڏوگڏ سچائي جو معيار پڻ علم آهي. 
ٽي ايس ايليٽ پنهنجي هڪ مضمون 'دي سوشل فنڪشن آف 
پوئيٽري' ۾ر طنزيہ تمثيلي, مذهبي. سياسي ۽ ارڙهين ۽ اوڻويهين صدي جي 
ادب تي طويل بحث ڪندي هڪ هنڌ لکيو آهي, "حقيقي شاعري جو معيار کي 
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اهو آهي ت اها ڪنهن ب مقبول لاڙي جي تبديلي کان پوءِ ب زنده رهندي آهي.؛ُ 
هن جو نقط نظر ڇٽو آهي, شاعري ۾ر نون تجربو لازمي ني آهي تہ جيئن 
پراڻو ادب پڻ نگين منظرنامي سان هم آهنگ ٿي سگهي. پوءِ اهڙو اظهار 
ممڪن هوندو جيڪو نگين تجربي جي آڌار تي اسانجي روح پر وسعت پيدا 
ڪري سگهي. اهو افلها رانفرادي خوشي ۽ شخصي لاڀ کان ڌار هوندو. ڇاڪاڻ 
ت علم اوسر ڪري ٿو. ۽ علعر جي اجتماعي سرگرمي کي متحرڪ رکي ٿو۔ 
ساڳي مضمون ۽ اڳتي هلي ايليٽ اها ب ڳالھ ڪٿي آهي, ”اسان وٽ 
جيڪڏهن زندہ ادب پيدا ن ٿيندو ت اسان ماضيءَ جي ادب مان پڻ ڻ لاڀ ن پرائي 
سگهنداسين. سٺي شاعري کي ماضيءَ جي شاعريءَ سان هڪ سلسلي طور 
لاڳاپو رکڻ گهرجي.“ 
انجو مقصد ٻي جي اهل ۽ تتبع ن ڪيو وڃي پرفڪري اساس جو اتباع 
ڪرڻ گهرجي. نگين هيگت ۽ نون ڊڪشن آندو وڃي ۽ نگين تخليقي عادت پيدا 
ڪرڻ گهرجي. بلڪل اوپري ۽ عجب جهڙي. ايليٽ اين ب چيو, 
”پنهنجي دور ۽ جيڪڏهن ڪو شاعر ترت مقبوليت ماڻي وٺي ٿو اها 
ڳالھ ب شڪ پيدا ڪيو ڇڏي ٿي ت تيزيءَ سان ۽ ٿوري وقت ۾ حاصل ٿيل 
شهرت بلڪل ان ڳالھ ڏانهن اشارو ڪري ٿي ت اهو شاعر جو ڪجِھ ڏئي 
رهيو آهي اها ڪانکين شيءَ ناهي, پر هو اهو ڪجھ پيش ڪري رهيو 
آهي جنهن جا پڙهندڙ اڳ ۾ ٿي عادي آهن.” 
هر دور کي پنهنجو مزاج ۽ پس منظر هوندو آهي, جڏهن مزاج نين 
شين جو ادراڪ حاصل ڪندو ۽ متن ۽ هيئت جي اعتبار کان پراڻين شين کي 
نيون شيون ريپليس ڪنديون ت لفظيات ۽ ردمر پڻ نون ايندو, ۽ اهائي نئين 
شاعري هوندي ۽ ترت مڃتا ماد ٹڻ لاءِ پڙهندڙن کي پاڻ ڏانهن مائل ڪندي. 
اسان وٽ ويهين صدي جي پوين ڏهاڪن پر جڏهن شعر جي گهاڙيٽي, 
متن ۽ ڊڪشن مم نامانوس تجربا ڪيا ويا ت سخت مخالفت جي هوندي ب ڌارين 
صنفن کي قبول ڪرڻ جو لاڙو پيدا ٿيو. ۽ ماڻهن جي ڪن_رس انهن 
گهاڙيٽن(فري ورس, بلئنڪ ورس, سانيٽ, ترائيل وغيره) کي منظور ڪيو. ان 
جو شايد اهو ڪارڻ هو ت اهڙو آرٽ رڳو ڪنهن فنڪار جي شخصيت جو اظهار 
ن هو, ڀر ان نوعيت جي پرسپيڪٽو مراجتماعي طور سڄي معاشري توڙي 
انسان ذات جو اظهار ء ۽ نواڻ جي خواهش شامل هئي. شيخ اياز جو ڪتاب 
'ڇوليون ٻوليون سمنڊ جون' ان جو مثال آهي. پر اهو ڪتاب مارڪيٽ ۾ ن 
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جديد نقاد شاعري جي مقصديت جا انڪاري هوندي ب اهو ڇون ٿا 
”اسين جڏهن اندرين لفظن, عڪس, بت يا ڪنهن سُر کي جهٽي وئون ٿا تڏهن 
ٿي اظهار مڪمل ٿيو پوي. ان وقت جيڪو ڪجھ ڳالهائبو يا ٻولبو آهي ت, اهو 
ائين هوندو آهي ڄڻ اسان اهو ڪجھ ڪڏهن باطن پر بنان ڪنهن ارادي جي 
ڳالهايو, ٻوليو يا ڳايو هوندو, جيڪو پوءِ ڪنهن تخليق ۾ وڏي واڪي ظاهر ٿي 
پوندو آهي.“ 

نون گهاڙيٽن ڻ جي قبوليت ۾ر نگين سماجي ادراڪ, وجدان ۽ عقلي اوسر 
واهر ڪئي. ۽ نگين گهاڙيٽي ۽ ڊڪشن کي هٿي ملي ۽ نئين تخليقيت کي 
اهميت ڏياري. نتيجي طور نئين سوچ ۽ تجريدي جمال جا عڪس ‏ ۽ اولڙا نمايان 
ٿيا. پر آرٽ جي معروضي حيثيت کي ويهين صدي جي 90واري ڏهاڪي جو 
متشاعر نسل هنڊاگي ن سگهيو آهي. ۽ ٿاڦوڙا هڻي ان جي پوئٽڪ اٿپروچ کي 
ڪوجهر, مڏو ۽ الوڻو بڻايو آهي. ڇاڪاڻ ت شاعري جو معروض فقط ذات جو 
سطحي اظهار ناهي ان ۾ ڪلچر پڻ شامل آهي. ۽ ڪلچر جو وڏو تناظر 
اجتماعيت ۽ ڪلاسيڪي ٻولي آهي. ۽ اهڙي ماحول کان بيخبر رهندڙ شاعر 
جي شخصيت از خود محدود ٿيو وڃي. 

ِ‫ جي اين ډيي يي يي ڏنل ڪتاب, ”انڊين لٽرري ڪرٽيسزم' ۾ 
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”فرد هڪ جسمر آهي., ڄاڻو هوندي ب پاڻ کان نا آشنا. پر وٽس اها سگھ 
ب آهي جو ڀرپاسي جي شين کي چونڊي پنهنجو ڪري سگهي ٿو.“ 
تخليقي ذات جو اظهار, ڀرپاسي جي تخليقي ۽ فطري ورثي جي 
مالڪيءَ کانڀوءِ ٿي ڪنهن جوهر تائين رسائي ڪري سگهي ٿو. ۽ شاعري 
جوهر جي حيثيت ۾ جڏهن نمايان ٿيندي آهي تڏهن تخليتي سونهن ذريعي 
نفسياتي نوعيت جا ڪيترائي آزار جهڪا ٿي پوندا آهن. تتل تنتي سرشتي کي 
پرسڪون بڻائڻ لاءِ شاعري ۽ راڳ ٻ اهمر ڪمپونينٽس آهن. انڪري شاعري 
جي وڏي اهميت آهي. 
پر اهڙي جوهر کان عاري 90 سيڪڙو سنڌي شاعري پاڻ کي ٺڳي 
رهي آهي. .يوڈ آرنالڊ جي نظم ”سيلف ڊسييشن“ جو آخري بند اسان جي 
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77 


حد يد ادب جو تجزيو 
حالتن جي ڀرپور عڪاسي ڪري ٿو. 
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(حاصلات لاءِ پلڪن تي سپنا سجايو ويٺا آهيون. انت جي ڄاڻ اڻکون 
سوڀون سر گهرنديون آهن. پڙ پر پاڳڙياسين ت فتح اسانجا قدمر چمندي) 
خوشفهمي ۽ خودفريبي جي اهڙي شعور کان اسان ڪڏهن ڇوٽڪارو 
حاصل ڪنداسين؟ پر مونکي خاطري آهي ت سنڌ خوشفهمي ۽ خود فريبي کان 
نڪرڻ لاءِ ضرور وکون کڻندي. 
نکين ٽهي ۾ گلزار, سگهاري انداز ۾ تخليقيت جي روح کي ماڻي 
گنر آهين 
پهريون ڀيرو جوڀن مون تي ناز ڪيو 
پهريون ڀيرو سمنڊ نديءَ ۾ هاري وٿي. 
گلزار جو شعر, احمد نديمم قاسمي جي شعر, 
ون اا بس كه مور يل لۇاعر يا 
سٌ او ورا يول -يثر ل =اآر ڙن گ 


جو الٿو ن پر, تخليقيت جي سلسلي کي نگين رمز سان, انساني وجود 
جي 'لمس' سان سينگاريو آهي. ٻپ پر 'هاري وٿي' وارو استعارو غير ثشريخ 
آهي. شيت وراندي؛ بئو وڙ ڪر فِڪ تل ۽ جامع ڪنايو آهي. 'هارڻ 
جو استعمال, غير شاعراڻو ۽ هار_وير آهي. 
ڪينجهر, رات ٻيو ڀيرو هندورو ٿي 
نوري ڄامر کي ٻيو ڀيرو سنواري وٿي 
غزل جي صنف ۾ر گلزار جو مٿيون شعر, جديديت پڄاڻان واري ڌارا 
کي رد ڪيو آهي. سنڌي لوڪ ڪهاڻيءَ جي ورجاءَ ۾ , شاعر جيڪو شاعراڻو 
ميلان پيدا ڪو آهي, انهيءَ مان اميد جاڳي آهي ت ڪلاسڪس جي فڪري 
اساس هڪ نين آهنگ سان اڀرڻ جي ڪوشش ڪري رهي آهي. راع ۽ پراڻي 
حسي تجربي کي, گلزار فڪري سگ سان نکين تجربي جو ساهس ڏنو آهي. 
گلزار غزل مر, لفظيات ۽ واقعات جو غير روايتي انداز م اظهار ڪري انهيءَ 
صنف کي ”چوپيل ماحول' کان ڌار ڪرڻ جي جاکوڙ پر رڌل آهي. ممڪن آهي 
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ت هو نين اسڪول آف ٿاٽ جو بنياد رکي سگهي. ڇاڪاڻ ت روايتي غزل 
پنهنجي چٿيل ۽ چٻاڙيل ڊڪشن جي باعث پنهنجي تخليقي رعنائي کي جهڪو 
ڪري چڪو آهي. ۽ هاڻ هر شاعر جو غزل هڪ جهڙو محسوس ٿي رهيو آهي. 
غزل کانسواءِ هو ٻين صنفن مر ب مروج سنڌي شاعريءَ کان نرالو ۽ 
اوپرو محسوس ٿئي ٿو, هن جي سوچ جو ابلاغ اوپرو حيران ڪندڙ ۽ نكون آهي. 
”هڪڙي ڳالھ چوان... پر ترس ت پيرائو چونڊيا“ ۾ر ورڊسورٿ واري فطري وهڪ 
۽ ۽ ڪيٽس وارو درد, شيلي, باثرن ۽ بردي سندڌي واري سادگي, رعنائي ۽ شوخي 
نظر ايندي. هن جي لفظن جي چونڊ سادي هوندي ب غنائي ۽ پر ڪيف آهي. 
ويٺي داڻ ڇڊيان 
ڇڄ ۾ ناچ ڪڻن جو 
جن سان راز ونسڊيان 
نچندڙ ڪڻاچنڊ ڏي 
سيريان ڪين سنوان؟ 
هن نظمر جي تو جيھ ڪرڻ منهنجي وس ۾ ناهي. جنهن ورڊسورٿ جي 
”ساليٽري ريپر٬‏ پڙهي هوندي, اهي هن بند جي ٽريٽمينٽ, جمال ۽ رعنائي کي 
محسوس ڪري ۽ جهونگاري سگهن ٿا. ٬ڇڄ‏ ۾ داڻن جو نچڻ' هڪ ات 
تجربو آهي, جيڪو پراڻي ادبي/روايتي شاعري ۾ ب ڪو ن ٿو ڏسجي. اهو 
اختراع ب گلزار جي حصي هر آيو. 
سونهن ۽ محبت, زندگيءَ يا آهن. انهيءَ استعاري جي 
صحيح معنيٰ گلزار وٽ جنهن سان اڀري بيٺي آهي, انهيءَ, 
سنڌي شاعريءَ لاءِ منهنجي مايوسيءَ کي نکين امنگ ٻخ بخشي آهي. 
ڇورا منهنجي ٻانهن مان 
چوڙي نڪتي ڪيئن؟ 
نڪتي جي 
نڪتي جي تو وٽ ڪيكن پڳي اها؟ 
پرھ ڦٽي پرڀات جو 
ت وکان پرپٺ رات جو 
هڪڙي سٽ سرير مان 
گهوڙا, نڪتي ڪيكن؟ 
نڪتي جي 
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نڪتي جي تووٽ ڪين پڳي اها. 

جديد سنڌي رومانوي شاعريءَ ۾ ههڙو ايڪسٽرا سينسري پريسيپشن 
جو امالڪ, بي خود, نون بنھ نگون ۽ تجريدي تجربو منهنجي نظر مان ن نڪتو 
آهي 

انهيءَ بند ۾ لفظ ”گهوڙا“ ۽ 'نڪتي سٽ سرير مان“ هڪ رومانوي 
امنگ, أحر= ۽ پنهنجاڻپ جي احساس کي بنھ تخليقي صلاحيت جو پختگي ۽ 
فڪري شائستگي سان اظهار ب ڪيو آهي. 

گلزار, ”نظمر پرولي؛ ۾ پنهنجي سياسي شعور کي بليغ ڪناين سان 
پيش ڪيو آهي. نين صنفن ۾ هن جو ترائيل ۽ ٻيا نظمر, هن جي نگين ۽ اوپري 
(وڻندڙ) ڊڪشن ۽ استعاري جي خوبي سان معمور آهن. ۽ هن جي غير معمولي 
ڪريگيشن ۽ تخليقيت جي موضوعيت هن جي حسي تجربن جي عڪاس آهي. 
هو چوپيل اربنائيزڊ ڊڪشن کي هنڊائڻ بدران اسپوڪن ڊڪشن جو واهڀو ڪري 
لفظن کي تخليق جي مُنڊيءَ ۾ جڙي ٿو ۽ هن جي مضمون سان ٺهڪي ايندڙ 
ٻهراڙي جو لهجو حسناڪيءَ سان حسي ادراڪ جا ڏاڪا لتاڙي هڪ نئون آهنگ 
پيدا ڪري ٿو. 

نگين ٽهي جي ٻين شاعرن جيان گلزار ب تخليقي ٻولي جا تجربا ڪري 
رهيو آهي. هو مونکي لهجي جي اعتبار کان والٽ وٽمين لڳندو آهي . آم يڪي 
ادب ۾ وٽمين کي اوپري لهجي وارو تس شاعر' قرار ڏنو ويو آهي. 


ذولفقار گاڏهي, طويل عرصي کان شعر لکي رهيو آهي. هن ڪو 
انوکو تجربو ت ند ڪيو آهي. پر هن روايت مر هلڪي سلڪي بغاوت ضرور 
ڪئي آهي. هن وٽ جيڪا تجريد آهي, اها اسپوڪن ٻوليءَ جي محدود داگري 
۾ قيد آهي. اها تجريد جيڪا اسٽينڊرائيز ب ن هجي ت اهڙي اهجاڻي ڊڪشن جو 
ابلاغ, نقاد کي ٻاتاڙي غلط فيصلي لاءِ آآڀاريندو آهي. هن جي غزل جو مطلع 
آهي, 
نيڻان ٻائي جا نيڻ آها ها 
سرمي داڻيءَ جا سيڻ آها ها ٴ 
'اکين“ ۽ ”سرمي' جي باهميت/ لاڳاپو ضرور ڳوڙهو آهي. پر اهو 
آڏو جي ڳالھ آهي. ان مصرعي ۽ شاعراڻا تلميح يا حسي تجربي جو عمل دخل 
شديد نظر نٿو اچي. الب ٻي مصرع ۾ ”سيڻ' جي اچڻ سان هڪ اڻلکائتي 
رومانوي معنويت ڇڪي تاڻي پذري ٿئي ٿي. 
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حديد ادب جو تجزيو 
غزل جو آخري شعر, 
درد آهن پڄي ويا پر...منهن ڏئي 
مرڪ جي هڪڙي ٿيڻ اها ها. 
'مرڪ جي ڦيڻ هڪ خوبصورت تت تشبيھ آهي. ۽ گلزار جيان, ذوالفقار 
جو لهجو ۽ ڊڪشن, اسپوڪن هوندي ب اوڀرو ۽ روايت کان ڪٽيل ناهي. ...1 
سندس تلخ لهجو غزل جي روايتي لهجي کان ضرور مختلف آهي. 
ذوالفقار جي شاعري مر عجيب قسم جا مڪانى استعارا ملن ٿا. هو 
نا کي يي ۽ جاگ يي لان ۽ ڪلنڊينهن چت #ټبيت کي يه ٻئي 
شعور ۽ درد جي شدت سان پيش ڪري ٿو. هن جي ڊڪشن ۽ ۽ بيان مر ڏکي 
تجريديت موجود آهي. .ڪي بندز مم گوڙي ند اورنگزيب, سڪندر ۽ 
اهڙي نوعيت جا ڪردار ۽ ماڳ مڪان, هڪ نئين تلميھ طور اڀريو پون ٿا. 
جيڪا تلميھ غزل جي صنف لاءِ بنھ نين آهي. جن کي ذوالفقار هڪ وجودي 
ليکڪ طور بيان ڪيو آهي. 
ڪنهن تي اک ٻڏي ن ٿي هن جي 
پنهنئحو ذلفي ب هڪ قلندر آ 
”شاعراڻي تعلي“ 501)-0٣98150(‏ ) هڪ لطف انگيز ڪيفيت جو نالو 
آهي, جيڪو قاريءَ کي, شاعر جي گهڻو ويجهو ڪري ڇڏيندي آهي. ذوالفقار 
جي 'قلندري؛ جو احساس 'خانقاهي“ ن, پر اهو قلندر آهي, جيڪو نگين عهد ۾ 
پنهنجي سڃاڻپ لاءِ ووڙي ٿو. ۽ شين کي نگين معنويت ۽ پرسپيڪٽو ڏيڻ لاءِ 
ڪا امنگ جاڳائي ٿو 
ذوالفقار پنهنجي شاعريءَ پر بيساختگيءَ سان, ٻوليءَ ۾ غير سنڌي لفظن 
جو ب تجربو ڪيو آهي, جيڪو سڀاويڪ ۽ شعر جي نسبت سان فطري لڳي ٿو, 
”ماءِ فوٽ' هوءَ چيون هلي ويئي 
دل مٿان لت رکيون هلي ويئي. 
دل مٿان ”لت رکي هلڻ وارو استعارو ”لست انگيز' آهي. 
ذوالفقار زندگيءَ َ جي تلخين ۽ ڏاکڙن جو شاعر آهي. هن شخصي 
پيڙائن کي ذات جي اظهار بدران, معاشرتي ڏچي طور پيش ڪيو آهي, 
هيءَ دل بندن جان گهارا گهارا ٿي 
منهن تي ڌڪ بيئا, ٻارا ٻارا ٿي 
اهو مڪاني آزار جو شعوري تجربو آهي, ا2 سماج 
جي عڪسيت جو غماز آهي. .وا يڻ نين ترڪيب آهي. 
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گذريل ٻوڏن ۽ برساتن, سنڌ جي ماڻهن کي ڏاڍو آزاريو ۽ دربدر ڪيو. ذوالفقار 
پڻ ڏنجھ ڀو ڳيو ۽ عملي طور ناٿن شاھ مان پلاڻي, مختلف شهرن ۾ر پناھ ورتي. 
۽ درد جي هڪ ان وکي تجربي سان همڪنار ٿيو. جنهن جو اظهار هن جي 
مختلف تخليقن پر نمايان طور نظر اچي ٿو۔ 
بس رت جي هلڪي رڻڪ ڇڏي 
ڇاتين ۾ ڀالا رهجي *يا. 
ذوالفقار غزلي شاعري ۾ نتّين تجربي جو ساهس ڌاريو آهي. "رت جي 
هلڪي رڻڪ“ نئون ڪنايو آهي, جيڪو معاشري جي احجتماغيت ڏانهن 
مراجعت ڪري ٿو. غزل جي روايتي لفظيات کان ڪنارو ڪرڻ, ڄڻ ت محمرعي 
طور ”سنڌي شاعري جي لهي پيل ڪاڪڙي' کي کڻڻ جي ڪوشش آهي. هن 
پنهنجي جذبي جي شديد اڇل ‏ ۽ ان اڇل لاءِ گهربل ٻولي ڪتب آندي آهي. جنهن 
پر وڻندڙ اوپرائپ سان گڏ غنائيت ۽ ايليٽري پخنٴيخ آهي. رت آر* ۽ 
'رڻڪ', جي 'آر مصرعي کي وڻندڙ ۽ بليغ بڻايو آهي. 
ذوالفقار ايليٽ جي تنقيدي اصول موجب, مروج ۽ پڙهندڙن جي عادت 
بيل لهجي ۽ ڊڪشن کان پاسو ڪندي, 'ڇاتين مر رهجي ويل/ٽنبيل ڀالن“؛ جي 
ڳالھ ڪٿي آهي, جيڪا رياستي جبر ڏانهن آڱر کڻڻ جي مترادف آهي. 
هڪ ڳڀرو لاش مٿان رڙندا 
مايون مڙسالا رهجي ويا 
اهو منظر نامو سنڌ ۽ ناٿن شاھ جو شاعر ئي پيش ڪري سگهي ٿو. 
جنهن زندگيءَ َ کي ڦاڪ ڦاڪ ٿيندي ڏٺو آهي۔. 
ڪنهن جو هيءُ غم ڪري ره يِ آهي 
نيڻ شبنمر ڪري رهي آهي. 
'نيڻ شبنمر ڪرڻ٬‏ توڙي جو نئون استعارو ناهي تڏهن ب غنائي 
محسوس ٿئي ٿو. 
ذوالفقار پنهنجي غزل ۾ر تغزل برقرار رکيو آهي. 
اکيوڻن مڻهيارڪا هٽ ڄڻ 
ڇپر ريشمر سندا پٽ ڄڻ. 
زندگي جو غنائي تجربو هر شاعر جي هٿ وس ناهي هوندو. ير 
ذوالفقار رومانوي توڙي عڪسي شاعريءَ مر ٻهراڙي جي منظرن کي سهڻي انداز 
سان پيش ڪيو آهي. 
چپن تي ماڪ جا قطرا 
[- 


ٿذا پاڻيءَ جا ڪي مٽ ڄڻ. 

0 چين 
اچارن ۽ معنويت) جي گمراهي پر ورتل آهن. اهڙي گمراهي ذرالفقار جي 
شاعري پر با بجا نظر اي ٿي. 

پها سوزش تي پڪَجي ويا 
صدين حا ٿا چڄٽڻ ڦُٽ جڻ. 
هيءُ شعر غير معنويت جي ور چڙهيل آهي. ”سوزش تي پهي جي 
ڻ٬‏ مان ”پهي“ جي پيڪيولرٽي چٽي ناهي ٿي سگهي. ڪهڙو ”پهو' ڇا جو 
"پهو'؛ ڪنهن وڌو! ؟ پر اتي جي محبوب جو ذڪر اچي ها ت ڳالھ نروار ٿي بيهي 
سگهي ٻئي. 
چميون گل تي ٺهي بيٺيون 
ستارن جي هجي کٽ ڄڻ. 

هن شعر ۾ پڻ مبهمر عڪسيت آهي. 'گل جون چميون', ”ستارن جي 

کٽ' ڪيٿن بڻيون. شاعر ٻاتاڙجي ويو آهي. 
لڳڻ ۾ ڦول ڦولاريا ‏ هن 
سڄڻ اڄ نيڻ الاريا هن. 

هتي اول ت ”ڦولاريا“ ۽ ”الاريا ؛ جو قافيو ڪَلي طور غير فصيح آهي. 
ٻيو ت رديف "آهنُ جي بدران ”هن' ڪتب آندو ويو آهي. جيڪو هڪ گونگو 
لهجو آهي.  .‏ فقط فصيح پر ان لاءِ لفظن جي بلاغت ب لازمي آهي. سنڌ 
مر متحرڪ ۽ ساڪن لفظن بابت وڏي گمراهي موجود آهي. اڪثريت وٽ 
مصرعن جي وچ مان غير متحرڪ لفظن يا ٻٽن "الفنُ کي حدف ڪرڻ جو رواج 
عام آهي. مرحوم آثمر ناٿن شاهي, ٻٽن 'الفن“ معنيٰ, "آ٬‏ کي ”آ؛ طور 
ڪثرت سان واهپي پر آندو. حالانڪ 'آ ' کي 1 طور استعمال ڪرڻ ڻلاءِ اکر بي 
معنيٰ ٿيو وڃي. اسان وٽ 'ا“؛ معنيٰ "ن' آهي. ۽ اهڙي گمراهي سندس 
همعصرن جيان ذوالفقار وٽ ب موجود آهي. 

مارو جماليءَ جنهن دور ۾ جنم ورتو. اهو هڪ دردناڪ دور هو. ملڪ 

ٻ ڀاڱا ٿي چڪو هو. ۽ سنڌ سورن ۾ گرفتار هكي. (اڄ تائين سورن ۾ آهي)سنڌ 
جرڪر ڊ ڪي دهو. اڳوڻن وڪيلن کان 'واڪ؛ ن پڳو ت هو عالمي اداري ۾ 
وڃي فرياد داخل ڪن ها, '”سندين يت ”بنگالين' جيان 'ڇوٽڪارو“ ملى پوي 
ها .ين سان گڏ اسان سنڌي ليکڪن پڻ رياستي جبر خلاف گهڻائي جتن ڪيا ۽ 
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حديدادب جوتجزيو 
لکيو. احتجاجي ڪهاڻيون لکيون, نظم لکيا. پر اڄ جيان تڏهن ب اسان جي ڪو 
ٻڌڻ وارو ڪون هو. نتيجي طور اسان جون تحريرون ٻولي ۽ وسلين جي 
محدوديت ڪارڻ ”ڪنهنجي ڪن تي جونءَ جيان ب ن سري سگهيون.“ 
سج نيزي پاند آ 
ترس ڪونهي تاءَ ۾ر 
مارو ترقي پسند حقيقت نگاري جو شاعر آهي. هن جي مزاحمت ۾ 
”سلوگنزمر“ بدران هڪ جر آهي., جيڪا ڀنڀٽ جو روپ ڌاري سريلي لفظن ۾ابلاځ 
ڪري ٿي. هن جو تخليقي عمل مسلسل سريلي غزلن تي ٻڌل آهي. هن جي شاعريءَ 
جا ٽي مجموعا شايع ٿي چڪا آهن. هو پختي ادراڪ جو ڌڻي ۽ معروضيت جو 
شاعر آهي. 
سونهن پنهنجو سماج ٿي جوڙي 
هوءَ ن ڄاڻي معاشرو ڪهڙو 
تنقيدي نظر سان ڏٺو وڃي ت مارو جو مٿيو شعر لغوي غنايت هوندي 
ب 'منظومہ خبرنامي' جي صف ۾ر بيهي ٿو ڇاڪاڻ ت ان ۾ عڪس ڏنڌلو ۽ 
معنويت چٽي ناهي۔ 
هن ڪتاب ۾ شامل سندس شاعريءَ کانسواءِ ب مون سندس شاعري 
پڙڑهي آهي. آئون عمر جي جنهن حصي ۾ ادبي رتبو ماڻيو ويٺو آهيان عام 
ماڻهو ان عمر پر ناڪاريت پسند ۽ ناڪاريت پرست ٿي ويندو آهي. ۽ ذات جي 
حصار مر ويڙهجي پنهنجي نين پيڙهي کي پڙهڻ کان پڙ ڪڍيو بيٺو هوندو 
آهي. پر آءَ فطرت جو مشڪور آهيان جنهن مون ۾ نگين پيڙهي کي پڙهڻ, 
بلڪ ان تي لکڻ جو ب ساهس ڏنو آهي. 
مارو جمالي جي هڪ واٿي جو بند آهي, 
هڪ سونهن گهڻي, ٻي ٻاجھ گهڻي ڪيوين اپڻا آپ پليجي, 
من اپڻا آپ جهليجي 
آئون ڀانيا ٿو ت هن وائي مررومانوي شاعري جي اها سطح آهي جنهن 
کي مارو ڏاڍي سادگي, ڏک, ارمان ۽ آس سان ڀرپور ڊڪشن ۾۾ر - 
آهي.سندس اظهار ڪلاسيڪي اظهار سان ڪلها پيو هڻي.۔ مارو پنهنجي 
تخليقي جمال سان اندر جي اڇل, جذبي ۽ خيال سان گ گڏ سريلي ٻولي جو بيان 
ڪري هڪ پختو شاعر ٿي سامهون آيو آهي. 
ٽردي نال اسان نال ڪوئي, 'آکيان ڪيتي چار ڳيا ڳي 
ڪوٿي 'مارو' مار ڳيا 
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ڪوئي مارو مار ڳيا” جو لطيف ۽ غناتي اظهار, درد جون سموريون 
سرحدون اڪريو وڃي. 

ياهن جي هڪ ٻي وائي جو پهريون بند, 

ايڏا سستا ڪون هئمر, جيوين ويچ اسان ڪون ڇوڙيئي 
دل وچ خنجر کوڙيكي. 

1 جون خوبيون چونڊي پنهنجون ڪرڻ ادب جي لاءَ سڀاويڪ 
ثابت ٿيو آهي. توڙي جو زندگيءَ جي هر شعبي وانگر ادب پڻ مسلسل اوسر 
مان گذري ٿو, پر اها اوسر روايت جي پاڙ تي بيهي ڪري ٿي پختي ۽ پائيدار ٿي 
سگهي ٿي. مارو جمالي ۾ حمل فقير لغاري جو ترنممر هڪ دفعو ٻيهر جيئرو ٿي 
نين ساهس ۽ تجربي سان اڀرندي نظر اچي ٿو. ۽ ان تجربي مر مارو هڪ 
ڪامياب ڪلاڪار وانگر وڌندو پيو هلي. 

انساني معاشري ۾ حسن ۽ عشق جو سلسلو, وجداني سطحن تي, 
شاعريءَ جو موضوع پئي رهيو آهي. گهڻن ماڳن تي اهڙي شاعري جو اطهار 
ٻسو/ سطحي ۽ جنسي اظهاريت ۾ر دفن ٿي ويندو آهي.۔ پر مارو, رومانوي شاعري 
۾ر تجريديت ۽ جمال جي بدولت پنهنجي تخليق کي نکين رمز ۽ آهنگ سان بيان 
ڪري ٿو. ۽ هن جي عشق جي سرڪشي, سونهن جي بي حسي لاءِ ڏوراپو بڻجي 
پوي ٿي. ۽ اهڙو غنائي ڏوراپو شاعري کي تخليقي جوهر بخشي ٿو. 

سندي شاعري جو ڪجھ حصو مقصديت, (خالي/نج) پوٿٽڪ ٿاٽ جو 
غماز آهي. حالانڪ ترقي پسندي جي پ ڀيٽ ۾ر جديديت جي نظرئي وارا شاعر, 
شاعريءَ جي نج پڻي جا منڪر آهن. 

جماليات جي اهم ڄاڻو, ڪروچي, مقصدي شاعري جي بنياد کي رد 
ڪندي نظر اچي ٿو, ”آرٽ طبقتي مفادن جي تابع آهي. "ڪرو چي جيڪو ڪنهن 
دور ۾ مارڪسزم کان ڏاڍو متاثر هو, تنهن بعد م مارڪسيت سميت تاثريت ۽ 
مقصدي شاعري کي ب رد ڪري ڇڏيو. هن جو چوڻ هو, ”آرٽ٬,‏ ”اميج“؛ جي 
تخليقيت جو ڪارڻ آهي. 009 
وجدان داخلي ڪيفيت آهي, جڏهن ت خارجي تجربا ...نهن نظرٿي جي تابع هوندا 
آهن. جيكن ميڪسمر گورڪي جو فن پارٽي ڊڪٽيشن جي حصار ۾ رهيو. 

نج شاعري بابت ڪروچي جو چوڻ هو, ”جيتًن گل ٻوٽي کانسواءِ نٿو 
ڦٽي ۽ ٻوٽي لاءِ ضروري آهي ت ان جون پاڙون ڌرتيءَ ۾ كتل هجن۔ اهڙي کي ريت 
شاعري پڻ زندگيءَ کانسواءِ ممڪن ناهي. آرٽ جو لاڳاپو انسان جي روحاني 
وحدت سان آهي, ج جيڪا روحاني وحدت پنهنجو اظهار ڪندي آهي ۽ فرد پنهنجي 
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هر سرگرميءَ ۾ روحاني وحدت مان ٿي سگھ ۽ ساهس پرائيندو آهي.“ 
هتي روحاني وحدت ڏانهن ڪيل اشارو فنڪار جي اندر جي ڀج ڊاھ ۽ 
من جي انتشار ۽ پيچيدگين ڏانهن آهي. ۽ خارجي سطح جا احساس يا تجربا 
طبقاتي لاڀ جو مظهر چئبا آهن. 
مارو ان ئي منظر نامي جو شاعر آهي, 
'ڪوئي مارو مار ڳيا؛ واري دانهن ان روحاني وحدت ڏانهن اشارو 
ڪري ٿي, جيڪا ڪروچي جي لفظن ۾ تخليقيت جو مظهر آهي ۽ خارجي 
احساس کان لنوايو ويٺي آهي. 
ان گمان/احساس هوندي ب مارو خارجي زندگيءَ ۽ پيار جي عوامل تي 
پڻ لکيو آهي. 
مونکي تنهنجي ماڻي پيڙيو 
تنهنجي سونهن کي ناڻي پيڙيو 
مٿيون شعر ايليٽ جي لفظن ۾ ”سٽاگير“ ۽ ”وٽ“ جو نمونو آهي. 
مارو جمالي تخليقي طور فطرت جي ويجهو نظر اڇي ٿو. هو 
”هير'/ٿڌي هوا کي پيامبر بڻائي ٿو 
هير, هن کي تون وڃي سمجهائي ڪجھ 
وڍ وڇوڙي جا نٿا ڀرجن اڃان 
اهو ڪلاسيڪي ورثي سان ڳنڍيل اهو احساس آهي جنهن ۾ سطحي 
کي سهي پر تخليقيت موجود آهي. 
زندگي جو سج لهي مارو ويو 
تون ن اينديءَ سج کي ڪيئن روڪيان 
هن شعر ۾ جديديت جي نظرئي واري مايوسي ۽ مانڌاڻ آهي. "سج 
کي ڪين روڪيان؛ موضوعيت جي زمري ۾ر اڇي ٿو. جنهن کي ادب جو ترقي 
پسند نظريو رد ڪري ٿو. جيڪڏهن اهو نظريو ان کي رد ڪري ٿو تڏهن ب ڪو 
آسمان ڪون ٿو ٽٽي ڇاڪاڻ ت ترقي پسندن جيڪي نوان ۽ ڳاڙها سڄ اڀارڻ جون 
ڳالهيون ڪيون اهي ذاتي مفادن جي حصار ۾ اچي نطرٿي تان کي هٿ کڻي ويا 
مارو گهڻن هنڌن تي , ٻولي جي نج پڻي ۽ فصاحت کي ضربيو آهي. 
پياڪن جيئن سڀ ئي سوچون 
اسانجون ‏ لڙکڙاتگن ‏ ٿيون 
”لڙ کڙائڻ“ ڪاڪڙي پر نمر جي ان چهي وانگر کپي وڃي ڏکوئي ٿو, 
جنهن تي, مٺي ڪاٺيءَ جو ٻُرڪو ب مکيل ناهي. 
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”ڪيئي حيلا هلايا ها, حق جتايا ها, ناتا نڀايا ها وارو غزل سطحي ۽ 
غنايت کان ڪونهين ڏور بيٺل آهي. 
غوطا ڏاڍا کاڌا هاسين 
درد نديءَ مان اڪريا هاسين 
رجاعيت سان ڀرپور ڀرتي جو شعر آهي. 
غزل مر گهڻا سيکڙاٽ شاعر, ”فرديات“ جو شڪار ڏسبا آهن. ”فرد.ُ 
جو مطلب ٻ اهڙيون مصراتون جن ۾ ترنمم ت هوندو آهي. پر ڪنٽراس ن هجڻ 
ڪري غير معنويت جي ور چڙهي وينديون آهن. 
جيئن مارو جو هي شعر, 
هيئين جا ڦٽ ب آوارا 
پوپٽ ك‫ آوارا 
پٿ ۽ يتين “ جو ڦٽن جي آوارگيءَ َ سان ڪهڙو واسطو يا آهنگ؟ 
تا ”ڦٌٽ؛ پوپٽن وانگر اڏامندا آهن؟ شاعر کي لکڻ کانپوءِ هڪ 
لمحي لاءِ پنهنجي تخليق تي غور ڪرڻ گهرجي. جيسيتائين شاعر تنقيدي رويو 
ن واپرائيندو سندس حال اهڙو ٿي هوندو. 
مارو جمالي جا نظم, "آءُ جلدي, 'اڙي ڊسمبر', 'آءُ ت ساڳيو...“ ۽ 
”مکڙي' واقعاتي نوعيت جا نظم آهن. جن ۾ تخليقي تاثير ت آهي. پر انهن پ 
گهاڙيٽي جي ڪرافٽمكنشپ جو فقدان آهي. 
اچ چڊ چڊ 
علي زاهد فائين آرٽ جي مختلف شعبن ۾ حصو وٺندڙ فنڪار آهي. 
سندس ڪجھ شيون (شايد سوجهري ۾ ڇٻيل يا ڪنهن ٻي هنڌ) منهنجي نظر مان 
گذريون آهن. هو نوجوان آهي ۽ زندگي جا مختلف شعبا هن جي تجربيگاھ 
رهيا آهن. الاتئي ڇو تنقيدي نظر باعث هو مونکي, ا8 ]0 801ل ۽ 0 18518٣‏ آآ 
6 اآپيو محسوس ٿئي. اسان وٽ ماضي ۾ ب ڪيئي اهڙا ليکڪ موجود رهيا, 
جن پنهنجي ڏات کي مختلف شعبن ۾ ونڊي ڇڏيو. نتيجي طور هو ڪنهن هڪ 
صنف ۾ ب پنهنجي سڃاڻ ن ٺاهي يا. 
مون مهڙ ۾ر فونيٽڪ ردمر جي ڳالھ ڪئي. ۽ عرض ڪيو ت 90 
سيڪڙو شاعر ردمر طرف ڌيان نٿا ڏين. 
علي زاهد جي هڪ غزل جو مطلع آهي, 
سونهن تنهجي :َ تي فدا آهي 
تنهنجي گستاخ جي سزا آهي 
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بلاشڪ رومانوي احساس کي غنايت سان اظهاريو اُٿس. پر مٿين 
مصرع جو ردم 'فاعلن فعلاتن فعلن“ آهي, جڏهن ت ٻي مصرعہ جو وزن, 
”فاعلاتن مفاعلن فعلن“ آهي, جيڪو ڪاڪڙي کي ڏکوئي ٿو. جيڪڏهن شاعر 
ٿورو ڌيان ڏي هات شعر ردم ۾ اچي ٻئي سگهيو. هن ريت, 
سونهن تنهنجيءَ مٿان فدا آهي 
تنهنجي گستاخ جي سزا آهي 
حالانڪ 'مة ن٬‏ ب غير فصيح ۽ ڀرتي مثال آهي۔ 
علي زاهد جو اسلوب جيتوڻيڪ رومانوي/عنائي آهي, پر وتس ردمر 
جي ڏاڍي کوٽ آهي. سندس نظم, ' آيل اهڙو ويس وٺي ڏي' لفظن جي زير و بہر 
۽ رواني ۽ سرڳواسي هري درياني دلگير جي ۽رمشهور نظمر ”سنڌو نديءَ“ جون 
سڪون لاهي ٿو. ۽ نظم هڪ امالڪ ۽ بليغ شعري امڪانات جو مظهر آهي, 
جيڪو دوڄ وراڪن وانگر 
جهولي ساگر لهرن جهڙو 
اهڙڑو تهڙو ڪيف کپي ٿو 
جهڙو سنڌو ديس داي 
هن نظم ۾ پڻ هڪ کوٽ آهي, يعني ُٰ وٺي ؛ جي بدران جيڪڏهن 
”کپي ٿو“ ڏنو وڃي ها ت ند صرف منظرنامو چٽو ٿ ٿي بيهي ها بلڪ نظم جي 
معنويت پڻ گهري ۽ پرڪشش لڳي ها. 
سندس نظم, ”گمان؛ منظومر بدران ”نثري خبرنامو' لڳي ٿو. 
اصل ۾ ڪائنات جو موضوع پنهنجي خمير ۾ مڪمل طور, تخليقيت 
جو گهرجائو هوندو آهي. ڇاڪاڻ ت فطرت پڻ ڪائنات جو اهم ڪمپونينٽ 
آهي۔ ۽ شاعري فطرت جو عظيمر تحفو آهي. بادل, ستارا, کيرڏارائون, بليڪ 
هول, زمين ۽ آسمان جي هيًت ۽ ڪارج ڪنهن اخباري خبر يا نثري نظم جي 
ڀيٽ مر ڌار ۽ پوٿٽڪ ٿاٽ پروسيس کان ب مٿاهون عنوان آهي. 
'هارياڻي؛ علي زاهد جو روان ۽ سينگاريل نظمم آهي. پر انجو ڪو ‏ 
ادبي ڪارج بنھ نظر نٿو اچي. 'بندوق اڀي آ اشاري تي“ هن جي نظم جي هڪ 
سٽ آهي. جنهن ۾ هن ٻٽي الف, ”آ“؛ کي بحر جي پورائي لاءِ الف تي زبر ڏيئځي, 
ن' بڻايو آهي, جنهن لاءِ آءٌ مٿي ہ عرض ڪري آيو آهيان. علي زاهد اهڙو 
عمل, انهيءَ ساڳي نظم ۾ هڪ ٻي هنڌ ب ڪيو آهي. 
دلاسن جي دلدل ۾ر آسن جي آوي 
اڙي رات تو ۾ر آ باکن « جي آوي. 
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هن شعر جي ٻي سٽ ب علي زاهد ٻِٽو الف حذف ڪيو آهي. رات ۾ 
پاگ د آهيٰ پر باگ ور ”آوي؛ جو هجڻ اڄ ٿو ٻڌان. شعر بي مقصد آهي. 'ٽاپن 
جي آوي؛', ”راهن جي آوي؛ هڪ عجيب نوعيت جو تجربو آهي. جيڪو ن ٿو 
آئڙي. "آوي' ۾ر رڳو سرون ٿي پڇا ٿي سگهجن ٿيون. 
ڪڏهن سوز بڻجن, ڪڏهن ساز بڻجن 
ارهانجي شهر جون وفاتون او جانان 
ء 
الا عشق پنهنجو, خطائون اوجانان 
چست, روان ۽ غنائي شعر ۽ مصرعو آهي. پر شعري امنگ ۾ اها لهر 
۽ کجڪو ناهي. جيڪو روح ۾ گهر ڪري وڃي. 
اليد. أآر تا غرا اين آدهد غڙ خاا: 
سزاتون, سزاتون, سزاتون, اوجانان 
زوردار شعر آهي. جيڪو اهڃاڻي شاعري جي زمري ۾راچي ٿو. 
'ماڻ تت آهيان عشق يا جوبصو رت ۽ طاقتور نظمر آهي, آيتري 
د-- 
آئون عرض ڪندس ت اهل ۽ تتبع, جيڪڏهن گهاڙيٽي جي حد تائين 
محدود آهي ت شاعر جي فڪري شخصيت برقرار رهي سگهي ٿي. پر جيڪڏهن 
هيئت ۽ لفظي جوڙ جڪ ڪنهن ٻي قلمڪار جهڙي آهي ت پوءِ شاعر جي سڃاڻپ 
مشڪوڪ ٿيو پوي ٿي. ”ڳوٺائي“ نظمر: علي زاهد جي تخليتي هجڻ جو ثيزتٹ 
آهي پر هن نظم ۾ هن خوشبوءِ کي پيلو ڪوٺيو آهي۔ ۽ لڳي آئين ٿو ت شيخ 
اياز جو ڊڪشن ۽ گهاڙيٽو سندس ذهن کي چهٽي پيا آهن. ۽ هو حسي قوت 
زکندي باچابر دجانر هيڻو ٻولي پاڻ کي نيستو ڪري رهيو آهي. هن جا نثري 
نظمر پابند شاعري جي ڀيٽ ۾ سگهارا آهن. پر نشري نظمر جي فضول ۽ واڌو 
ڊيگھ بيڪيني کي جنم ڏيندي آهي. نثري نظمر لکڻ جو حق ان شاعر کي آهي 
جيڪو پابند شاعري ۾ پڻ ڪمال ڪاريگري ڏيکاري سگهڻ جو هنر ڄاڻندو 
سنڌي پر نشري نظمر گهربل اوسر ن ڪري سگهيو آهي. هيڪڙ ٻيڪڙ ت ڇا 
پر هر اهو شاعر جيڪو فونيٽڪ ردم تي قادر ناهي اهو نثري نظمر لکڻ جا جتن پيو 
ڪري. هڪ صدي اڳ سرڳواسي لعل چند امر ڏني مل ڪوي ٽئگور جي ڪتاب, 
”دي گارڊنر“ جو 'سدا حيات' جي نالي سان نثري نظم جي پيرائي مر ترجمو ڪيو 
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هو. ۽ اسان پارن جن اصلوڪو ڪتاب ن پڙهيو هو تن امر ڏني جي ترجمي جي 
غنائي ٻولي ۽ متن جي اڇل کان ڏاڍو اتساھ ورتو هو. بعد ۾ ڪلاپرڪاش جو 'ممتا 
جون لهرون“' پڌرو ٿيو, جيڪو پڻ گهڻو مقبول ٿيو. لفظي جڙاءَ ۽ خاص طور هڪ 
ماءُ جي فطري جذبي جي ڀرپور عڪاسي ڪتاب کي مقبوليت ڏني. ٻي پاسي هند 
۾رنند جويري پڻ نثري نظمن جي ميدان هر پاڻ موکيو۔ 
70 واري ڏهاڪي مرمر.ن محزون,. سلطان وقاصي ۽ فتاح هالييوٽو 
(شرجيل) سميت ٻين ڪجھ غير معروف شاعرن جي نثري نظمن جا ڪتاب آيا. 
پر اهي موزون شاعري جي سمنڊ اڳيان بيهي ن د سگهيا. پر تازو عورتازاد 
تحريڪ سان واڳيل عطي دائود ۽ امر سنڌو جي نثري نظمن جا ڪتاب آيا آهن. 
جن کي پڙهندي اهو محسوس ٿٿئي ٿو ت هيءَ "پريميچوئر؛ صنف هاڻي ميجوٿر 
ٿي چڪي آهي۔ ڇاڪاڻ ت خاص طور امر سنڌو جي نظمن جو ڪتاب 'اوجاڳيل 
اکين جا خواب“ سنڌي نثري نظمن جي هڪ اهڙي دستاويز طور سامهون آيو 
آهي. جنهن ۾ ليکڪا ن صرف پنهنجي اندر جي ڪرب کي پختي نموني 
”ڊسڪرائيب' ڪيو آهي بلڪ سندس تشبيهون ۽ استعارا ايڏا ت اڻڇيهيل ۽ ۽ 
اثراگتا آهن جو اهي هيڪاري ت پڙهندڙ کي ڇرڪايو ٿا ڇڏين. چندر ڪيسواڻي 
جه 
ڀري نثري نظمر لکڻ جو ناڪام تجربو ڪيو آهي. 
فرانس جي انقلاب دوران ملارمي. بادليئر ۽ ڪجھ ٻِين شاعرن نثري 
نظہ کي اهڃاڻي سطحن تي هٿيار ر ڪتب آندو ۽ گهڻو پوءِ اها صنف اسان 
وٽ شعري انقلابي صنف طور اڀري پئي. جنهن جا ٻ ڪارڻ هئا, هڪ ت نثري 
نظم ۾ روايتي گهاڙيٽي يا شعري فارمہ کان انڪار هو ۽ ٻيو ت ان ۾ ڪنهن ب 
مروج نظرثي جي پڻ ڪا ب پيروي شامل ن هئي. اسان وٽ پڻ ان ڏس ۾ر هيڪڙ 
ٻيڪڙ شاعرن تجربا ڪيا پر ڪوب لاڀ حاصل ند ٿيو. الب جيئن ت آئون عرضص 
ڪري چڪو آهيان ت هن وقت ان صنف طرف ڪجھ پڙهيل لکيل ۽ ڀختن شاعرن 
توڙي شاعراتن جو نگاهون آهن ان ڪري سنڌي ۾ر پڻ ان صنف جي ڪاميابي جا 
آثار نظر اچن پيا. 
ڇڍ ڃھ 
ساٿي محبوب زنگيجو, ”واڻي“ جو طاقتور شاعر آهي. هن غزل ب 
لکيا آهن. غزل جي جيڪا ادبي تنقيد ۾ ِ وصف آئي آهي انهيءَ موجب, غزل 
جي صنف قاتل ب آهي ت مقتول پڻ. قاتل انهيءَ ڪري جو غزل, هر شاعر کي 
لکڻ لاءِ اتساهي ٿو۔ پر درد جو ج وڳو ڪٿارسس ن ٿيڻ جي صورت ۾ غزل 
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مقتول ٿي پوندو آهي. 
ساٿي, زندگيءَ ۾# جي ناروا سلوڪ ڏاڍو تت آهي. .پر زندگيءَ ٤‏ چو 
اهو المناڪ سڀاءُ ساٿي جي غزل ۾ر ڀرپور اظهار جي حيثيت ناهي ماڻي سگهيو۔ 
ائين ناهي ت هن کي غزل لکڻ ن ٿو اچي. ن اٿين ناهي. هن کي سورن کان 
ويساند ٿي ناهي ملي سگهي جو هو سورن کي تخليقي جوهر ۾ تبديل ڪري 
سگهي. اها سگھ جرمن شاعر رلڪي پر هئي جنهن جي شاعري هزارها صدما ۽ 
خوشيون وساري وري انهن کي ياد ڪرڻ جو ساهس کڻي بيٺي. اهو ساڳيو 
ساهس ساٿي وٽ جهيڻي صورت پر ٿي سهي پر موجود آهي. 
ساٿي جي وائي جو متن ۽ تصور ڪلاسڪي توڙي جديد احساس جا 
حامل آهن. .ڪي طور سندس غزل ۾ر توڙي جو درد جو اهو ڪٿارسس ناهي 
پر ان هوندي ب ڪج ھ شاھ بندن ۾ درد ۽ رومان جو موهيندڙ اظهار آهي. 
پنهنجي ڳت جو هڪ هڪ ور کولي ٿي 
اک جو, دل جو, سڪ جو در کولي ٿي بي 
ڪاڀ ٤‏ ويٺو سورج ڪوھ اُتي 
--------------595905-9-0ا9990 
جي جاکوڙ ۾ رڌل هوندو آهي. جڏهن ت وڏو شاعر تخيل ۽ احساس کي عام ماڻهن 
تائين پهجائ ٿڻ سان گڏو گڏ ذهنن کي پڻ متحرڪ بڻائڻ لاءِ ووڙيندو آهي. 
ساٿي جهڙي نفيس شاعر جي ٻنهي مصراعن ۾ جيڪا ”ووڊ 
اميجينيشن' موجود آهي. اها هن جي شاعري جي عڪسي سفر جو خويصورت 
تجربو آهي. جديد نقادن اهڙي عڪسيت کي لافاني جهان ڪوٺيو آهي۔ 
06 ]]68) 160) ]8]]60 00 اا8 ا5]18 ٣60‏ 10٣أ‏ ]00050 60106 6] 1 
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انگريزي ادب جي مشهور نقاد سي ايہ بوورا پنهنجي ڪتاب, 'دي 
رومانٽڪ اميجينيشن' ۾ انساني امنگ کي انساني لاڳاپن جي نيٽ ورڪ مِ 
خارجي سطحن تي ڪا شڪل ڏيڻ لاءِ جذبي جي گهرائيَِ فڪري پختگي ۽ 
معنويت جو ادراڪ درڪار هجڻ جي ڳالھِ ڪئي آهي, ”موت پڄاڻان فاني 
جسعر جو مقدس ڀاڪر ۾ وڪوڙجي وڃڻ. رومانوي شاعري جو وڏو استعارو 
آهي. پوءِ ڀلي شاعر جو فطرت جي ٰ ”سپر ويليوز“ سان ڪو لاڳاپو هجي يا ن. 
شاعر سکيل هجي يا اڻسکيل. هن اعليٰ قدرن کي قبول ڪيو هجي يا ن. پر اهڙا 
اعليٰ قدر شاعر جي عڪسي يا تصويري شاعري مان پيا بکندا آهن.“ 
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ساٿي, وڏي شاعر جيان جذبات جي اطاعت قبول ڪندي پنهنجي سوچ کي 
شاداب بڻايو آهي. هن جا ٻئي شعر شديد حسياتي شاعري جي زمري ۾ اچن ٿا. ٻنهي 
شعرن وسعت, هہ گيريت ۽ عموميت جو درجو ماڻيو آهي. ۽ پڙهندڙ کي ن صرف 
حسي آسودگيءَ سان سرشار ڪيو آهي. پر ذهني اطمينان ۽ راحت پڻ ڏني آهي. 
مونکي تون پهراڻ 
ڏيندينءَ ڀري سانوري 
محبوب جي موهيندڙ وائي جو بند آهي. جنهن ۾ شاعر پنهنجي 
محبوبہ کان پهراڻ ڀرائڻ جي طلب ڪريٿو. اها طلب ۽ طلب جو رومانوي احساس 
مڪاني ثقافت جي اهڃاڻ طور اڀري آيو آهي. نت اس ابليت 
جي حوالي سان چيو, سٺي شاعريءَ جو ڪلاسيڪل ۽ روايتي شاعري سان 
لاڳاپو اوس آهي. ساٿي پڻ درڱو ماضيءَ جي شاعر يءَ سان رابطو استوار رکيو 
آهي. پر هن ڪاريگر فنڪار پنهنجو گس ڪنهن لتا ڙيل گس تي ناهي جوڙيو. 
هن پنهنجي ڪلچرل سڀاء هيٺ وائي جي پراڻي هيتًت برقرار رکندي, نگين 
تخليقي عادت پيدا ڪرڻ پر سرڀ ماڻي آهي. 
معصومہ بخاري 0ع کان لکي رهيو آهي. هن جي غزل ۾ تغزل 
آهي ۽ ٻولي پڻ محاوراتي سينگارن ۽ ڳهڻن سان ڀريل آهي. ادب ۽ شاعري 
امڪانات جو جهان آهي. ڪو ب تخليقڪار پنهنجي حسي تجربي جي آڌار تي 
ايندڙ وقت پر پنهنجي مخصوص جاءِ قائم ڪرڻ ۾ ڪامياب ٿي سگهي ٿو. 
معصوم بخاري جا هي شعر زندگيءَ جي عميق تجربي جو ثمر ڀائنجن ٿا. 
اڃان هن جا سڏڪا ٿا گونجن ڪنن پر 
اڃان هن جو منهنجي ڪلهي تي پيو ڪنڌ آ 
زخمم کائڻ جي ابتدا لکجان 
پيار منهنجي جي تون ڪٿا لکجان 
عشق منهنجو 'حسين؛ جو جذبو 
منهنجي ڀاڱي جي ڪربلا لکجان 
شعر جو اهڙو لهجو ڏاڍو دل آويز ۽ اتساهيندڙ آهي. 
وڇوڙي جي وحشت مان گذري رهيا هون 
مسلسل قيامت مان گذري رهيا هون 
آخري غنائي شعر ۾ر معصومر پڻ ڏاڍي معصوميت سان گونگي لهجي 
واري بدعت, 'هون؛ جو شڪار ٿيو آهي. حالانڪ اهو لفظ "آهيون' هكڻ گهربو 
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هو. هن ٻي مصرع ۾ ”لڳاتار“ ڪتب آندو آهي, جنهن کي مون سڌاري 
'مسلسل' لکيو آهي. 
ٽي ايس ايليٽ جي استاد ۽ معروف آمريڪي نقاد ازرا پائونڊ چيو هو, 
'شاعري پاڻ ڻ سان گڏ گهاڙيٽو کڻي ايندي آهي. “هن درست چيو آهي. .ٹم 
کي ٻولي جي معنويت برقرار رکڻ لاءِ سخت جاکوڙ سان ذهن ٺاهڻو پوندو. 
معصوم بخاري جا ڪجه غزل ڪنهن مشاق شاعر جو تخليقي پورهيو 
محسوس ٿين ٿا. هن ب نو جوان شاعر امين ڀٽو جيان شاعري پر سنڌ جي تهذيبي, 
ثقافتي ۽ عامر شهرن جو ذڪر ڪري , تهذيبي توڙي تمدني ورثي جي مالڪي 
ڪئي آهي. 
مند وسڪار جي, مونڏي خط ۾ لکو 
جو پرين ٿا اوهين, ڇاڇري مر رهو. 
خط ۾ وسڪاري جي مند جو احوال گهرائڻ سٺي 'خواهش؛ آهي, 
حالانڪ پوٿين مصرعہ ۾ 'جو' جو ڪوٿي جواز ٿي نٿو نظر اچي. آئون ڇاڇري 
مر رهي آيو آهيان, جتي فطري سونهن واريءَ جي دڙن مان, صحرا پر ڦٽي پيل 
گلن جيان اسري ۽ نسري پوندي آهي. 
اسان ڀاڳ وارن کي مقتل مليو 
سزائن جو نالو, اسانجو لکيل 
روح ”'راڌڻ' ۾ هو رڏڌل جنهن سان 
سا وڃي هاڻ ”'آمري'؛ رهندي. 
هن جي پوتيءَ ۾ ڪيڏيون پهيليون رهيون 
ڳوٺ واريون ڳليون سڀ ڳهيليون رهيون. 
مٿيون شعر ڏاڍو خوبصورت آهي., پر لفظ ”پهيلي“ جو واهپو صوتي 
آهنگ طور ڀلو ب لڳو پر ڳالھ د وڻي. ساڳي غزل جي هڪ ٻي مصرعہ 
'موسمون هن جون تا سهيليون رهيون“ مر حسي ادراڪ توڙي رومانٽڪ 
پل رڪوع, پل قيامر ھ‫ آهيان 
آءٌ توسان ڪلام مر آهيان 
شعر ت سٺو آهي پر ان ۽ ڪتب آندل ”حرف تنافر“ ڪاڪڙو ڏکائي ٿو 
وجهي۔ نوجوان شاعرن کي شايد خبر هجي ت شاعري ۾ جڏهن ٻ هڪ جهڙا 
حرف, جهڙوڪ 'م ۾ ', "ت تي؛ يا ان نوعيت جي حرفن جي تڪرار کي., "”حرف 
تنافر' چّبو آهي. موزون شاعري جي نقادن ان کي وڏو عيب سڏيو آهي. 
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وء 


خليل عارف, نکين ٽهي هر مق انگريزي شاعر ڪيٽس جيان 
محسوس ٿيندو آهي. ڏکارو, بيساخت ۽ گهرو. ڪڏهن ڪڏهن زود نويسي جي 
ڪري اٻهرو ۽ مٿاڇرو پڻ. پر مجموعي طور هن جو بيان ۽ ٻولي ستارن جي 
کٽولي لڳندي آهي. جيڪا انيڪ سيارن کي ساڻ کنيو, ڪنهن اڄاتل, اداس ۽ 
رومانوي جهان ڏانهن پير پير مر وجهي هڪ عجب رمز ۽ پر اسرار خاموشيءَ سان 
ڇچرندي رهندي آهي. 

عارف غزل ۽ وائيءَ ۾ بنھ مختلف ۽ دادلو شاعر آهي. هن جو لهجو 
ايترو ت دل آويز ۽ من موهيندڙ آهي جو روح جي پاتال ۾ ڇپ هڻي ويهي رهندو 
آهي. بيباڪ ۾ بيڊپو, شوخ ۽ تخليقي مڳي رکندڙ . ي مج نير 
درياھ جي رواني, جولاني ۽ جواني آهي۔ 'تخليقيت هن جي سرشٽ هر ڳوهيل ۽ 
موهيل آهي. هن وٽ روماني مزاحمت پڻ آهي. 

ويهڻ ڪين وڙاءُ 
وڙهجي ويڙھ _ وجود ‏ جي 

هي ڪيڏاري جو موضوع آهي. 

هن بند ۽ عارف ٻن شعري نظرين(اوائلي ساميواد ۽ وجودي ڌارا) جو 
امالڪ اظهار ڪيو آهي. 

پهرين مصرع ۽ هن پراڻي مزاحمتي رجحان کي بي ساختگيءَ َ سان 
بيان ڪيو آهي ت ٻي مصرع ۾ ڪريڪيگارڊ کان ويندي وليم جيمز تائين جي 
وجودي فيلسوفن جي ٿيسز کي غنائي رنگ ۾ مر اظهاريو آهي. جنهن مر شعري 
حسن ب آهي ت تجنيس حرفي پڻ. 

”ڪنوارو خواب ڪو آهيان؛ جي مصرعہ سان شروع ٿيندڙ هن جو بي 
نانُ نظمر, طوالت هوندي ب شعري آهنگ جو زبردست اظهار آهي. نظم ۾ هن, 
بره, وفاءِ مکي, ستارا ڇنگ, جادو, ڏيئو, گل. خوشبوءِ, روشن خلائون, 
رقص, بادل وغيره جهڙا لفظ هڪ عجيب شاعراڻي استعاري طور واهپي مر آندا 
آهن. هن نظم مر وجود جو عالمگير ادراڪ ڄاڻايل آهي. جنهن کي نالو يا 
سڃاڻپ ن ملي سگهڻ جي صورت ۾ شاعر اشاراتي طور هڪ عجيب طنز ۽ درد 
جو اظهار ڪيو آهي. نظم جو تاڃي پيٽو لارڊ باگرن جي تصويري آهنگ سان 
ڪلها هڻندي نظر پيو اچي۔ جنهن ۽ خاص طور باٿرن جي نظمر, "جڏهن ٿڌ 
ٻرندڙ انساني خمير کي وڪوڙي ڇڏيو“ ( ۱15 ۱٣805‏ 00101655 ۱01116( 
/(09 00٣0]]0ا5‏ 
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جون سڪون پيو لاهي. خوبصورت تخليقي عمل ٿڌڙي هير وانگر 
چٿني ڏساٿن ۾ گهلندو آهي. گهاڙيٽا, لفظ , بيان تڏڏهن 0 ٿي اوج ماڻيندا آهن. 
جڏهن آهي نرت ۽ تفيس توع هر بيان هيٺ ايندا آ. 5 

”عاشقي آهيون اسان...“ ۾ر عارف ”سيلف پريز' جو تخليقي اظهار 
ڪيو آهي۔ هن واقعاتي حادثن يا وارداتن جو پڻ حسي اظهار ڪيو آهي. 

تي 'ڇنڊ رات؛ جرڪي پئي 

داغستان جي ”اوار؛ ٻولي جي وڏي شاعر ۽ دانشور رسول حمزا توف 
پنهنجي چونڊ نظمن واري ڪتاب جي مهاڳ ۾ لکيو آهي, ”شاعر جو ذاتي 
اظهار يا حسي تجربو, هڪ انمول خزاني جيان هوندو آهي. شاعر جيڪو حسي 
تجربو ماڻي ٿو, ان کي عام ماڻهن جي ملڪيت ڄاڻائيندي سندن حوالي ڪري 
ڇڏيندو آهي. هو ذاتي تجربي کي عام ماڻهن جي ميراث بڻايو ڇڏي ٿو.“ 

عارف ب اهڙن وڏن شاعرن جي ميراث آهي., جيڪو پنهنجا تجربا خلق 
کي اُڇيندي سرخرو بڻجن ٿا. 

هن ڪتاب ۾ تابش بخاري, منصور سيتائي, ملڪ وحيد, عبدالله ٻير 
(ابل اداس ٻٻر), احسان زنگيجي ۽ گلزار تبسمر جي شاعري ب موجود آهي. اهي 
سڀ نو جوان ۽ سيبتا شاعر آهن. سندن فن ۽ فڪر ۾ شعري غنايت ب آهي ت 
ذات جو ڀرپور اظهار پڻ آهي. منجهن ٻولي جا مونجهارا, عروض جون 
ڪمزوريون ۽ هلڪا سلڪا تضاد ب آهن. پر سندن آرٽ روح کي اهو احساس 
ڏياري ٿو ت, ايندڙ وقت ۾ هنن جيڪڏهن پنهنجي مشاهدي ۽ مطالعي ۾ واڌارو 
آندو ۽ اظهار جي نزاڪت ۽ ندرت کي جيڪڏهن جهٻي ۽ جهٽي سگهيا ت ناٿن 
سان گڏ سنڌ ب انهن جي شعري ۽ تخليقي وجود تي خوشي جو اظهار ڪندي. 

آخري سٽون لکڻ کانپوءِ پنهنجي مختصر اسٽڊي رومر جي پوٿين ڀت 
جي ساڄي پاسي تي لڳل غارن وارين ٻن پينٽنگس ڏانهن امالڪ منهنجون اکيون 
کڄي ويون. نيمر اونداهين غارن مان ڦٽي نڪرندڙ روشني منهنجي روح کي 
تشفي بخشي وٿي. .هن اھ ري آڏو رکيل ڪتابن ڏانهن نهاريم ت 
منهنجي نظر شيڪسپيئر جي ڪتاب تي پئي. هٿ وڌائي ڪتاب کڻي ورق 


" بائرن پهريون انگريزي شاعر آهي جنهن پنهنجي فن ۾ روايت ۽ تنگ نظري کان بغاوت ڪئي. ۽ 
يورپ جي سياسي توڙي ثقافتي تاريخ کي نئين معنويت ڏني. برٽرانڊ رسل پنهنجي 
ڪتاب,'هسٽري آف ويسٽرن فلاسافي' ۾ بائرن تي ڌار باب لکيو آهي. 
کو 
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اٿلايم ت سامهون هيءُ سائيٽ هو, 
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”اسين وجود جي با لاءِ مراحمت جي خوني ويڙھ ۾ رڌل آهيون 
حاصلات ۽ سوڀ کان اڻجاڻ 
منطرنامي تان ڌڪجي ڌار ٿيڻ جا بانيڪ امڪان آهن 
جيتوڻيڪ ولي ۽ وصي آهيون.“ 
يا 


”منهنجون اکيون ۽ دل پاڻ خوني ويڙھ وڙهي رهيون آهن. 
منظرنامي جي سوڀ ڪيكن ورهائي سگهبيٍ 
منهنجون اکيون ۽ دل(ٿڪجي) مكخاني پر لڳل تنهنجي تصوير ڏانهن 


واجهائين ٿيون 


۽ منهنجي دل ۽ اکين کي رات جي آجپي جي نويد ملي وڃي ٿي.“ 


صددي ڪضناب 

۱. ايسيز آف ٿي ايس ايليٽ ايليٽ 

2. انڊين لٽرري ڪريٽيسزمر جي اين ڊيوي َ 

سليڪٽيڊ پوئمس آف حمزا توف انگريزي ترجمو, پيٽر ٽيميسٽ 

4 هسٽري آف لٽرري ڪريٽيسزم هگري بلاميرس 

5. _ بائرنس پوئمس پهريون واليومر 

60 لٽرري ٽرمس اينڊ ٿيو ريز جي اي ڪڊن 

7. شاھ جو گنج محمد قاسم راهمون(ساڪري) 

6. ....... سي ايمر بوورا 

9. پوئٽري اينڊ ڪريٽيسزم آف مٿيو آرنولڊ اي ڊائيٽ ڪيولر 

0.- ج 7 آف شيڪسپيگر وليم شيڪسپيئر 

11. ماهوار سوجهري جي مختلف پرچن ۾ آيل سوچ ويچار ۽ ٽڄ مي پليز تاج بلوچ 

2. محترمر اسڪالر لطيف نوناري جو ايس ايمر ايس جنهن 'مارٽل وار' جي محاوراتي 
سمجهاڻي ٻڌائي. 

4 ماهنامہ 'افڪار“ ڪراچي جو احمد نديمر قاسمي نمبر. 
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ضليم چوش جو نن ۽ ادبي پسسنظر... 


حليم جوش جو نظريو ۽ فلسفو هن جي پنهنجي شاعري ئي آهي .. 
جي حسي تجربي ۾ سندس ادبي زندگيءَ جي پنجاھ سالن جو رس شامل آهي. 
حليمر مقدار جي ڀيٽ ۾ معيار کي ترجيح ڏني آهي. 

جن قلمڪارن عميق جذبي سان سنڌي ادب کي اوج وٺرائڻ لاءِ پاڻ 
پتوڙيو حليمم جوش جونالو ب انهن ليکڪن ۽ نقادن ۾ شامل ڪيو وڃي ٿو. 

جوش صاحب جي فن بابت مختصر راءِ کانپوءِ اهو ضروري آهي ت 
سنڌي ادب جي پرسپيڪٽو بابت نکين ٽهي کي ڄاڻ ڪرائي وڃي. 

هندوستان جي ورهاڱي, سنڌ ۽ سنڌي ادب کي سخت ڇيهو رسايو. 

سنڌي ادب جيڪو اوسر لاءِ اڃا وکون مس سوري رهيو هو ت لڏپلاڻ جو 
سلسلو شروع ٿي ويو. ۽ هندو سنڌي عالمم, اديب, شاعر ۽ محقق احساساتي سطح 
تي هڪ ڊپ ۽ ڏهڪاءَ سبب هتان کان ڀارت لڏي ويا. 

لڏي ويندڙن جي خال کي پُہُ ڪرڻ ڻ لاءِ هڪ جذباتي لهر طور ڪمر جي 
ابتدا ٿي. ...ن9 
ويئي. .ضلل ويندڙ قلمڪارن جنهن نواڻ جو پايو وڌو, ان کي اڳتي وڌائڻ 
سنڌي ادبي سنگت, حمغعيت الشعراءِ, بزمر طالب الموليٰ, بزمر ادب ۽ ٻيون 
ڪيتريون تٿي ادبي تنظيمون وجود ۾م آيون ۽ تخليقي عمل جي آبياري جو اونو 
وڌيو. ۽ ڪيترائي نو جوان سنڌ جي مختلف شهرن ۾ ادبي ماحول کي زور وئرائڻ 
لاءِ پا ڻ پتوڙڻ لاءِ اڳتي نڪري آيا. 

سنڌ جي ٻهراڙين يا زرعي علاكقن ۾ جيڪا شاعري ڪمپوز ٿي رهي 
هئي, انهيءَ جا ڪمپوننٽس ٻاهريون ۽ جديد ڌارائون ن هيون پر فارسي ۽ اردو 
غزل جي روايتي روايت هئي. پر ان هوندي ب شيخ اياز شيخ, راز, بردو سنڌي, 
عبدالڪريم گدائي, نعيم صديقي, مراد علي ڪاظم, هري دلگير, قادر بخش 
بشير, قيومر طراز, بشير مورياڻي, اياز قادري, نياز همايوني, غلامر محمد 
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گرامي ۽ ٻيا ب گهڻا نالا آهن, جن ٻهراڙين ۾ وڏيري, ڦرڻي گهرڻي 
ڪا 
گهڻي حد تائين اتساهيندڙ هو. . اع ان هن و ڪي طور تي 
پراڻي اسڪول آف ٿاٽ سان لا ڳاپو هو ۽ ٿورا شاعر هئا جن خليقي گل جي ڊڪشن 
کي هنڊائيندي, ڪشڄند بيوس جي ورڊسورٿ واري انداز کي اختيار ڪيو. يا 
هندي يا آسان سنڌي ڊڪشن واپرايو, جن ۾ هري دلگير, بردو سنڌي, نياز 
همايوني ۽ عبدالڪريمِ گدائي شامل آهن. اهڙن شاعرن شاعريءَ جي مڪاني 
آهنگ کي زور وٺرايو. 

انقلاب فرانس ۽ روس جي انقلاب کان پوءِ سنڌ مر گدائي ۽ اياز فڪري 
سطحن تي انقلابي شاعري ڏانهن لاو رکيو, جن جا بونا فائيڊس مبهمر ۽ غيرسائنسي 
هئا. ڪو واضح فلسفو يا شاعراڻو نظريو ۽ منشور ن هو. ليڪن سنڌ جي سياسي ۽ 
معاشي بدحالي خلاف هڪ نوعيت جو جذباتي ردعمل هو. جنهن تبديلي لاءِ بنيادي 
محرڪات پيدا ڪيا. شاعريءَ ۽ نواڻ آڻڻ جي ڏس پر نياز, بردي, گدائي ۽ گهڻو پوءِ 
تنوير عباسي ۽ هڪ اڌٻين فڪري ۽ فطري روايتن جو پايو وڌو. 

سنڌ جي وچولي واري علائقي ۾, لاڙڪاڻي ۽ شڪارپور کانپوءِ ٽکڙ 

جو اسڪول آف ٿاٽ هو, جيڪو سانگي .مر فال گدا ۽ بسمل جي 

مڪتب فڪر سان ڳنڍيل هو. 

انهيءَ اسڪول آف ٿاٽ مان اچ عزيز اهڙو شاعر ٿي اڀريو جنهن 
ٻوليءَ جي نزاڪت ۽ معنويت تي زور ڏنو ۽ نواڻ آندي. ليکراج عزيز, بسمل 
جو شاگردهو. هن جو تجريو ان دور جي اعتبار کان وڻندڙ ۽ قبولڻ جو ڳو هو. 

ډل کي ددع جي بنا من بٿ 

محمد خان غني ب ساڳي مڪتب فڪر جو شاعر هو. پر هن عروضي يا 
موزون شاعريءَ جا مرحلا اڪرڻ کانپوءِ قياسي شاعري ڏانهن گهڻو ڌيان ڌريو. 
بيت, وائي ۽ ڪافي ۾ هن بي مثال تجربا ڪيا ۽ ٻولي ۽ ۽ فڪر جي اعتبار کان 
وڏي اوسر ماڻي. پر غربت ۽ تنگدستي جي ڪري هن جي شاعراڻي اڏامر جو 
ڪنهن قدر ن ڪيو ۽ ن ئي ان جي شعري آهنگ جي ڪنهن پيروي ڪئي. 
ڇاڪاڻ تہ نين صنفن جي اچڻ سان شعر جي ڪلاسيڪي گهاڙيئي کي مڃتا 
مشڪل سان ملندي آهي۔ 

۽ هيڏانهن ڪراچيءَ جي َ‫ پٽي, گهڻن فڪري ۽ نظرياتي 
ڌارائن جي ويجهو رهندي ب شاعريءَ ۽ ڳڻاتڻ جو ڳي تجربي يا احساس جون 
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سطحون ن ڇهيون. غلام احمد نظامي علام اقبال جي ڊڪشن ۽ فڪر ذريعي, 
تجربي ۾ ن آيل يا سنڌ جي سرفيس تي جيڪو تخليقي عمل ڏنو انجا بنياد سنڌ 
مر موجود ٿي ن هئا. هن روايتي. روايت جي پوئواري ڪئي. جڏهن ت ڪراچيءَ 
سان لڳو لڳ لسٻيلي جي شاعر ” تحر " جون بي مثال سٽون, 

”ڪوسيون ڪپارن ۾ر, ٿيون چهٽي چَڪَ وجهن“ ڏانهن ڪراچيءَ جي 
شاعرن جو ڌيان ٿي ن ويو. 

دنيا جي رزمي شاعريءَ ۾ نم جي ان سٽ جو ڪو مٽ ٿي ناهي. 

انهيءَ ساڳي سامونڊي پٽي ڪراچي جي علائقي نوآباد ۽ ِ شاعري جا 
ڪلاسز شروع ٿيا . ڪا شاعري پراڻي ۽ نين اسڪول آف ٿاٽ جي 
ڀيٽ ۽ , ٻوليءَ جي چستي, نرالپ, صحيح ۽ مترنمر واهپي جي بنياد تي جهوني 
مڪتب فڪر سان واڳيل هوندي ب احساس جي سطح تي نون خيال جاڳايو. ۽ 
شاعريءَ ۾ موسيقي تي زور ڏنو. جيتوڻيڪ هتي ب طرح مصرع وارو ماحول 
هو. . ن مل ۾ تعليمي ماهر ۽ نقاد مرحومر شيخ عبدالله عبد نگون جذبو 
جاڳايو. ۽ شاعريءَ مان رڳو عروض بکڻ واري احساس خلاف نو جوان شاعرن 
جي تربيت ڪئي ۽ ادب ۾ فڪري ڏسائن جي ڳالھ ڪئي. عبد صاحب, حليم 
جوش جو والد هو ۽ هن حليم جي هر طرح سان تربيت ڪئي. 

انهيءَ دور ۾ ٿي, مرحومم سرشار عقيلي, فارسي عروض جي جاءِ تي, 
7 بهار, خار, خزان ۽ چمني “ کي ٺهڪائي شاگردن جو وڏو حلقو پيدا ڪيو, 
جنهن ۽ گهڻائي متشاعرن جي هئي. انهن جي شاعري ۾ر ب شاعري يا احساس 
جي نواڻ يا تازگي بدران ”گل, بهار , خار, خزان ۽ چمني“ پٿي ڇڻڪي. 

شيخ عبد صاحب مرحوم سنجيده مزاج عالمر ۽ نقاد هو. مرحوم عيد 
ا0 انهن ٻنهي بزرگن جي 
درميان مرحوم علي محمد اسير ب هو. اسير صاحب پرائمري استاد ۽ تنقيدي 
ادراڪ رکندڙ شاعر ۽ باڪسر هو. شاعريءَ سان گڏوگڏ هنجو باڪسنگ جو ب 
اسڪول هو . ڏاڍو ذهين, باخبر ۽ زمان شناس فرد هو. سندس هڪ شاهڪار 
شعر مونکي اڄ بياد آهي. 

اي منهنجي دربدري کي ڏسي کلڻ وارا 
اڃا تو ڪوناه ڏٺو آھ انتقلاب جو رنگ 

”...9 . اس اڪ ۾ سنڌي 
ادب ب ڪيترن ٿي لوڏن لمن مان گذريو ۽ اهي ئي ٽي ڏهاڪا آهن جن ۾ سنڌي 
ادب آهمر صنفن صنفن (ڪهاڻي ۽ شاعري) ۾ رعروج ماڻيو ۽ ۽ سياسي طور تي ب وڏي اٿل 
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ديد ادب جوتنجزيو 

پٿل جو دور رهيو. کاٻو ۽ ساڄو ٻ ڌريون هڪ ٻي جي آڏو ويڙهاند ۾ مشغول ب 
ان دور مر رهيون ۽ جنڊاپٽ جو غير منطقي ۽ سبب کان آجي ويڙهاند ۾ سنڌ کي 
اقتصادي طور نقصان رسيو. پر انهيءَ ڇڪتاڻ نکين پيڙهي ۾ر اتساھ پيدا ڪيو ۽ 
اهي وڙهندڙ جٿن کان پري ٿي مطالعي ۽ تخليقي عمل ۽ مصروف رهيا. 

سڄي فساد جو بنياد شيخ اياز ۽ رباني جون ٻاراڻيون ۽ بيمار ذهن 
واريون حرڪتون هيون, جن سنڌ جي صوفي مزاج قلمڪارن ۽ عام ماڻهن کي 
مذهب ۽ خدا دشمني جي ذريعي ڏک رسايو ۽ هڪ باصلاحيتٿ, بيروزگار ۽ 
جسماني طور نيمار شخص رشيد لاشاري کي مڇرائي ميدان مر لاهي, ادبي 
ماحول کي خراب ڪيو. لاشاريءَ کي بورد جي خصيص ملازمت مان فارغ 
ڪري صورتحال کي گنجرايو ويو ۽ ۽ ٻي طرف مرڪزي سنگت جي غير فعاليت 
کي لڪائڻ لاءِ ان وقت جي قائم مقامر سيڪريٽري جنرل شمشيرالحيدري 
900 ان 
سجائي حمايت پر محاذ کڙو ڪيو ويو ۽ ان سڄي مامري کي ذاتيات بدران ادب 
جي نگين ۽ پراڻي ٽهي جو تڪرار قرار ڏنو ويو. حالانڪ ان دور جي نٿين ۽ 
پراڻي ادب ۾ر ڪو خاص فرق ڪون هھيو . پراڻن جو ساڳيو الوب هو . 
فرق اهو هو ت فقط شيخ اياز کان سواءِ سڀ اعتدال پسند هئا. ...هڪ گر 
سائين محمد ابراهيمر جويو صاحب جي خواهش هئي ت سڀ انڌا ٿي وڃن ۽ فقط 
شيخ اياز جي ادبي سلطنت قائمر رهي. شيخ اياز جو پهريون شعري مجموعو, 
”ڀونئر ڀري آڪاس' فارسي ۽ پراڻي اردو شاعري جي اسلوب ۾ آهي. 

تجربو شاهد آهي ت ونيونٽ خلاف تحريڪ ۾ر ٻيئي ي ادبي ڌريون هڪ 
ايجنڊا تي هڪ ٿي هيون. 

ڪو علمي ۽ ادبي تڪرار ن هو. ون يونٽ جي ٽٽڻ کانپوءِ ڪراڙن ۽ 
نعري باز اديبن جي جولاني ختم ٿي وئي یا ڪنهن ايجنڊا تحت ختمر ڪرائي 
وٿي ۔ 

اهڙي ادبى جولانى کي واپس آآ ڻٹڻ لاءِ ڪراچي ورب واکاڻ ج وڳو ڪمر 
ٿيز: 9 
ڌيمي لهجي ۾ سنڌ جي ڪيس کي مضبوطيءَ سان پيش ڪرڻ لاءِ محاذ کوليو. 

روزاني اخبارن کانسواءِ کڏي ۽ نوآباد مان شايع ٿيندڙ محمد عمر 
ڄاموٽ جي هفتيوار 'ناخدا“ ذريعي علي محمد مجروح ۽ حليم جوش اهم 
ڪردار ادا ڪيو ۽ نظم سميت نثر ذريعي پڻ سياسي بصيرت, ادبي ۽ تنقيدي 
ڄاڻ مرواڌارو آڻڻ ڻ لاءِ ڪمر ڪيو ۽ اجتماعي طور تي سنڌي ماڻهن جي پريشانيءَ 
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جي ڪيس کي عام ماڻهن تائين پهچائي ميدان هموار ڪيو ويو. 

مرحومر علي محمد مجروح جي ترنممر, سندس شاعري کي نمايان 
ڪيو. پر حليمر جوش جي شاعري هڪ نکين احساس ۽ ادراڪ جي شاعري هئي 
۽ اڄ ب سندس هن مختصر شعري مجموعي جي مطالعي سان هنجي فن ۽ فڪر 
مر سلاست, تازگي, نواڻ ۽ نکين حسيت کي محسوس ڪري سگهجي ٿو. 

آءٌ همعصر عهد جي ”شرح باز مهاڳ نويسن“ جيان, جوش جي شاعريءَ 
مان ڪوب مثال نہ ڏيندس. ۽ ن ٿي حوالي طور شعر ڏيئي انجي تشريح يا توجيح 
ڪندس. جوش جي شاعري پاڻ هڪ معتبر حوالو آهي ۽ احساس جون اهڙيون 
سطحون ڇهي آيو آهي, جنهن مان هن جو ادراڪ ۽ حسي تجربو نمايان آهي. 

الب فڪري لحاظ کان جوش جي ڪلام جو تجزيو ٿيڻ گهرجي. 
ڇاڪاڻ ت حليمر جوش جو فني ۽ فڪري دور پنجن ڏهاڪن تي مشتمل آهي ۽ 
انهن پنجن ڏهاڪن ۾ مجموعي طور ڏسجي ت سنڌي شاعري ڪهڙي مٿاهين پڌ 
تي پهتي آهي؟ 

بي انت سنڌي شاعري هر ننڍن توڙي وڏن, قديمر خواھ جديد شاعرن 
مختلف گهاڙيٽن تي شاعري ڪمپوز ڪئي آهي. پر ان ۽ ڪيترا شاعراڻا عڪس 
موجود آهن؟ انهيءَ جو اونو ڪرڻو آهي. ڪهڙيون فڪري ڌارائون اسانجي 
شاعري جو سرچشمو بڻيون آهن؟ اسانجي شاعري پنهنجي عهد 099 
قدر متاثر ڪيو آهي؟ اهو مسئلو هڪ ڀرپور ٿيسز جو گهرجائو آهي۔ 

باقي جيستائين حليممر جوش جي شاعريءَ جو تعلق آهي ت جوش 
محض هڪ شاعر آهي. نج شاعر. هن وٽ بظاهر آڇڻ لاءِ پنهنجي شاعريءَ ۽ 
ڪا ٿيوري ناهي. ڪو فلسفو یا نظريو ناهي. هن جي ٿيوري, فلسفو يا نظريو 
فقط هن جي پنهنجي شاعري ٿي آهي. 

هن وٽ پرسيپشن لاءِ ڪو ريڊي ميڊ اتساھ ناهي. هن حسي ادراڪ 
سان جو ڪجھ محسوس ڪيو آهي. اهوئي جوش جي شاعريءَ جو نچوڙ آهي. 

حليمر جوش ڪنهن جاکوڙ نا رٿابندي کانسواءِ شاعري ڪٿئي آهي. 
خاموش طبع, گهٽ ۽ سٺو لکندڙ شاعر آهي حليم جوش, غزل, نظم ۽ قطعي 
۾ هن جي ڪرافٽمئنشپ نو جوان شاعرن لاءِ ضرور اڻتساھ جو ڪارڻ بڻجندي . 

پڇاڙيءَ مر حليمم جي شاعريءَ جا ڪجھ مثال پڙهندڙن لاءِ پيش ڪجن 
ٿا. جيئن اهي دليل طور ادبي منظر نامي ۾ اڀياس جو ڪارڻ بڻجڻ ۽ قاري پاڻ 
جوش جي قد ڪاٺ جوتعين ڪري. 
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زندگي عشق _ جو حوالو 
عشق ناهي ت سڀ 
تون وفائن جي موٽ 
عشق ‏ محرومين = جو نالو _ 
مان اڪيلو ئي قافلو آهيان 
ساڻ سورن سندو ٿا 
منهنجو هٿيار ئي قلمر آهي 
تير مون وٽ ن ڪوئي ڀالو آھ 
جوش توکي متان ڏٺو ن هجي 
هو پڊ ڪيڏو ن بيخيالو آھ 


رنڊڪن ريءَ ت ڪوب گس ناهي 
زندگانيءَ گلن جو رس ناهي 
ڇچ ڇ ڇچ 
در تي کڙڪو ٿيو ت دل کي چڇيو 
ڪو ت بيمار کي ڏسڻ ‏ آيو 
ڪرو ناهي ڏياچ جر ثاتي 
پوءِ ب هو مونکان سر گهرڻ آيو 
ڇچڍ ڇ جه 
ن گل ٽڙيا ۽ ن مکڙين جي منهن تي سرهائي 
الائي پاڻ کي ڇو باغبان پڏائي ٿو 
500 
جي هڪ ڏيو ٿو جلاكي لکين وسائي ٿو 


ټيڊ چڊ يڊ 


ڪات جذبي ۾ آهي گهٽتائي 
نينهن وارن کي ننڊ ڪيئن آئي 


هر نظلر ڄڻ تہ ڪٽارو آهي 
دار ڏي ڪيئن ند وڃن ٿا ڪونڌر 
نينهن وارن جو نظارو آهي 
چؤطرف آهي ڪيڏي اونداهي 
واٽ تي ڪي ڏيئا جلايان مان 
هونءَ ت دنيا گهمي ڦري آيس 
راھ گهرجي پيو پڇايان مان 
بچ لبڊ پئ 
شفق ۾ آهي ند ڪي مهرو ماھ ۾ آهي 
اوهانجو حسن ت منهنجي نگاھ ۾ آهي 
وفا جي لاٽ هجي يا خلوص جي خوشبو 
هو منهنجي دل ۾ ۽ هي منهنجي ساھ ۾ آهي 
تکي 
جام کڻ ۽ جار ڏي مونکي 
پِير جنهنجا ڇهن پيون ڇوليون 
ان جبل جو وقار ڏي مونکي 
چڊ يڊ چڊ 


ڪود = بيوس ٿئي غريب ٿئي 
وقت ان لاءِ ٿو صليب ٿئي 
ڇ ڇچ ٰ 
سڀ چون ٿا مفاهمت گهر. جي 
هيءَ صداقت جي پاثمالي ناھ 
ملڪ ڪنگال آهي اڄ اي جوش 


غزل کان علاوه, جوش قطعا ۽ نظمر ب ڏاڍي دلجمعي ۽ شائگستگي سان 
خوبصورت ۽ اتساهيندڙ آهي. 
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آبجيڪٽو ڪر رلينو جو شاڪر... 


ويهين صديءَ جي ستين ۽ اٺين ڏهاڪي پر جڏهن سموري سنڌي 
شاعري روايت جي ڪَن پر گوتا کائي رهي هئي, تڏهن انور پيرزادو,اڻوهين 
صديءَ جي ائمريڪي شاعر,والٽ وٽمئن جيان اوپري لهجي ۾ ,روايت کان جند 
ڇڏائي نئين عهد جي معروضي گهرجن سان همر آهنگ ٿيندڙ نگين روايت سان 
سلهاڙجي پنهنجي حيثيت حيثيت اهڙي ]815) جيان پڌري ڪئي جيڪو پنهنجي اُثر 
جا ندرد ند آهي,پر پا ڻانهيءَ کان اثر ن وٺندو آهي. 

اهو دور نقالي, پاڻ مڃائڻ ۽ هڻ هڻان وارو دور هو .ان دور ۾ أنور 
پنهنجي تخليقي عمل ۾, بنھ عامر جذبن کان ڪم ورتو ۽ نتيجي ۾ کيس اهڙن 
جذبن جو ادراڪ حاصل ٿيو,جيڪي هن جي تجربي کان ماورا هئا.اهوثي ڪارڻ 
آهي جو هن جوذهن, تصويرن ۽ عڪسن جو ڀنڊار بڻجي پيو,جن کي هم آهنگ 
٣‏ ان ..- شاعريءَ ۾ نواڻ ۽ وحدت کي جنم ڏنو. 

يس.ايليٽ جي لفظن موجب, انور پنهنجن جذبن کان فرار ب 

07 شخصيت کي گهڻو ڪنڊائتو تو ڊارگي :پر ڊنهتيڻي 
تخليقي تجربي جو 1 -00 00]601/6) تلاش ڪري ورتو. 


14/01/06 
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سي تجربن جو شاڪر ايازجاني... 


جمالياتي شاعريءَ کي مون هڪ سهڻي ۽ من موهڻي عورت جي ڳهڻن 
جي صورت ۾ر پئي ڏٺو آهي. "”هڪ سٽو مونکي سدائين عورت جي نڪ جي 
ڪوڪي جيان محسوس ٿيو آهي. ”غزل؛ کي مون نوخيز ونيءَ جو ”بُولو“ 

سمجهيو آهي. ”دوهو' هن جي ڪنگڻن جيان, "نظمر' هن جي ڳچيءَ جي هار 

”ترائيل؛ هن جي پيرن جي پازيب جيان ۽ ”وائي“ مونکي عورت جي 
0 
ڪائنات جي سونهن ۾ ڪرشمي ۽ معجزي طور جمال جي جلوي کي پکيڙي بي 
نور اکين کي ساڃاھ ۽ اونڌاھ دلين کي منور ڪندي ڏٺو آهي. 

جمالياتي شاعري جا ڪيئي ڪارج آهن. اهڙي شاعري مكل ويساھ کي 
هڪ نئين سگھ سان همڪنار ڪري ٿي. ڪڪ 
ٻڌڻ سان ٿي سرحدن تي وڙهندڙ ٻن دشمن ملڪن جو لشڪر لمحي لاءِ ٿي سهي 
سيز فائز ڪري ڇڏي. ۽ سمورو ڌيان انهي سريلي گيت ڏانهن هليو وڃي. .ني 
جمالياتي شاعري امن ۽ سڪون جي پيامبر ب آهي. 

جمالياتي شاعريءَ جو اهڙو يوٽو پيائي يا پراڻو ۽ فطري رنگ, نظريو 
يا ڌارا .يمر ڏيٻوڙي (091 0)وقت جوڙجڪ يا تشڪيل جو ڪارڻ بڻيو- ۽ 
جڏهن ڪائنات جڙي راس ٿي, تڏهن فرد کي سوڇڻ, سمجهڻ ۽ اظهار لا لفظر 
جي گهرج محسوس ٿي ت علم ۽ عرفان جا ڪيئي گس کلي پيا ۽ تخليقيت جي 
جوهر کي دواممر حاصل ٿيو 

تخليق جڏهن زندگيءَ َ جي مبهمر, پيچدار ۽ ڏکين تجربن مان گذري ت 
ان پنهنجي گهري, ڳوڙهي ۽ وڌيڪ اثرائتي اظهار لاءِ نوان گهاڙيٽا اختيار ڪيا. 
۽ انهن گهاڙيٽن جي روپ- ٻهروپ لاءِ مختلف وقتن تي نيون ڌاراگون ظهور پذير 
ٿيون۔  .‏ زندگي هڪ نرالي, نگين ۽ عجب نوعيت جي تجربن سان هم ڪنار ٿي 
پئي. 
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اسان وٽ لوڪ ڪلاب مرحليوار طريقي سان گهاڙيٽا بدلايا. ان جي متن 
۾ ب تبديلي آئي. ۽ انهيءَ ڀر پاسي جي ادب ۽ ٻولين مان اُتساھ ب ورتو. ۽ 
هوڏانهن سڌريل ملڪن پر لکڻ- پڙهڻ ۽ اظهار جا نوان گهاڙيٽا پيدا ٿيا. 

ادبي نواڻ ۽ اڇل لاءِ امپريشن ازمر, سمبالزمر ۽ ڪنسٽرڪشن ازم 
جهڙين ادبي ڌاراتن جنم ورتو. اهڙين ڌاران جي وجود ۾ اڇڻ سان جديد ادب 
کي وسعت ۽ نوان رنگ مليا. ۽ نگين انسان جي ”ٻولا چالي', 'کڙتالي سوچُ 
کان ٻاهر نڪري آئي. ۽ نگين سوچ دنيا جي چكني ڪنڊن تي مڃتا سان گڏوگڏ, 
فڪري اختلافن کي ب جنمر ڏنو- ۽ فڪري ۽ نظرياتي اختلافن زندگي جي 
رفتار مر مختلف نوعيت جو توازن ۽ انتشار پيدا ڪيو. ۽ اهڙي نوعيت جي 
اختلافن ۽ انتشار سوچ- ويچار جا نوان گس پيدا ڪيا- ۽ زندگي هڪ نئين 
جادوءَ سان هم ڪنار ٿي. 

ويهين صدي جي پهرين ٻن ڏهاڪن ۾ ”ڪنسٽرڪشن ازم“ روس ۾ 
جنم ورتو- هن تحريڪ جو مقصد ماضيءَ جي مروج روايتن جو انت آڻڻو هو. 
پراڻين تمثيلن, اشارن ۽ اسلوب ۾ر تبديلي آڻڻي هئي. تخليقيت ۾ هڪ ماهر 
انجنيئر جيان ربط ۽ آهنگ پيدا ڪرڻو هو. ۽ زندگيءَ جي جوڙجڪ کي نين 
گهرجن موجب جوڙي مربوط ڪرڻو هو. 

هن ڌارا جو مکي۔ مقصد حقيقت نگاريءَ کان انڪار ڪرڻ هو. ڇاڪاڻ 
تہ حقيقت نگاري, روايت ۽ آبجيڪوٽي تي زور ڏي ٿي۔ جڏهن ت آمپريشنزم فرد 
جي اندر جي يح-ڊاه, امنگن ۽ جذبن جي شڪست ۽ ناڪاميءَ جو نوحو پيش 
ڪري ٿي. جيڪا جيئًن جو تيگن ۽ هوبهو آهي, جنهن ۾ منطق جو عمل دخل ن 
آهي. ڪروچو, منطق ۽ دليل کي حقيقت نگاريءَ کان ڌار ڪري بيهاريو آهي, 
ڇاڪاڻ ت نج حقيقت پسندي فڪري ۽ شعوري سونهن کي ٻُسو ڪيو ڇڏي ٿي. 
۽ تخليق هيٺاهينءَ کان بلندي تائين رسڻ جا سمورا گس وڃايو ڇڏي ٿي. خود 
مارڪسزم ڊائليڪٽل مٽيرلزم جي ادبي ڌارا جي حوالي سان, پنهنجي سينٽيسز 
پر چيو آهي ت ”اوسر, هميش هيٺانهين کان مٿانهين طرف سفر ڪري ٿي.ُ 

هڪ ٻي مارڪسوادي نقاد جو خيال آهي ت ”تخليقي پيداوار جي ڀيٽ 
۾ مادي شين جي پيداواري ذريعن جي اوسر مر هڪجهڙائي ناهي.“ اهوئي 
ڪارڻ آهي جو مارڪسزم ڊاگميٽنڪ اصولن جي انانيت جو انڪاري آهي, ان 
ڪري ئي مادي پيداوار ۽ تخليقي اپراسي کي ڌار ڌار خانن ۽ ورڇيو ويو آهي. 

ٻي اهم ڌارا, رومانوي ڌارا آهي, جنهنجو باني فرانس جو ڏاهو عظيم 
فيلسوف ۽ اديب روسو هو. اها تحريڪ 1798ع کان 1832ع تاين هلي. ۽ بعد 
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۾ سموري دنيا جي ادب جو محرڪ بڻجي پيئي. ”ريناسا“ جي حوالي سان 
فرانس جي انقلاب ۾ 'هيومر؛ ۽ ”ڪانٽ' جهڙا وڏا فلاسافر روسو جا همنوا 
رهيا. ان ڌارا هيٺ فن ۾ انفراديت, فطرت پرستي, قنوطيت, جذباتيت ۽ انسان 
دوستيءَ جي لاڙن تي زور ڏنو ويو. انهيءَ تحريڪ هيٺ ڪم ڪندڙ قلمڪارن 
رياست ۽ سماج جي ڀيٽ ۾ر ماڻهو ۽ ماڻهن جي ميڙ يعني معاشري ۾ آزادي ۽ 
جمهوري تصور تي ڪنسنٽريٽ ڪيو. ۽ قلمڪارن پر ”قونڊ“ جو جذبو پيدا ٿيو. 
اهڙي ”ڦونڊ“ تي (يعني انڊوي ڊيولزمر ۽ سبجيڪٽو ازم) ميٿيو آرنولڊ, شيلي, 
ڪيٽس ۽ ٻين تي سخت تنقيدي جلهون ڪيون. ڪيٽس جهڙي وڏي شاعر کي ت 
هن پاڻيءَ مان ڪڍي ڇڏيو. 

رومانوي تحريڪ عقليت پسندي جي مخالفت ڪئي ۽ جذبن ۽ 
احساسن کي تخليق جو معراج قرار ڏنو ۽ هنن مٽيرلزمہ ۽ ڏيکاءَ جي ب مخالفت 
ڪئي. ۽ فطري حَسن ۽ خير جي حمايت ڪئي, پر روماني قلمڪار ماورايت جو 
شڪار ب ٿيا. حالانڪ هنن انسان جي هر قسمر جي آزاديءَ جو ب نعرو ڏنو. 
9هين صديءَ جي مهڙ ۾ انهيءَ تحريڪ جا علمبردار شديد مايوسين جو 
شڪار ب ٿيا- بهرحال فرانس ۾ انهي تحريڪ سان جيڪي اميدون واڳيل هيون, 
اهي نيٻولين بوناپارٽ جي حملن جي ڪري گهربل مقام ن ماڻي سگهيون. 

تخليقي عمل بابت عالمي سطح تي ڏيکاريل ڊسڪرپشن جو مقصد 
پنهنجي مڪاني ادب جي اڀياس ۾ سهولت ۽ سهنجائي حاصل ڪرڻ آهي. 

هند جي غير فطري ورچ هتي اسان وٽ ب لڳ ڀڳ ساڳيا ويچار, خيال, 
سهولتون, پيچيد گيون چڱايون ۽ لڱايون پيدا ڪيون. ترقي پسنديءَ جو عروج 
پهتو. اشتراڪي روس ۾ر آمرن ۽ بيروڪريسي جي ڊاگميٽڪ اٿپروچ جا عذاب ب 
سُٺاسين ۽ عظيمر تر اشتراڪي فلسفي کي اڄ تائين سرماي دارن طرفان نديندي 

اڄوڪي گڏجاڻي منهنجي لاءِ ان ڪري ب دلچسپ آهي جو ٽيهن سالن 
جي دوستيءَ ۾ , مون اياز جانيءَ جو هڪ مصرعو ب ن ڏئو- ۽ اڄ هن جا 
ڪيترائي شعر منهنجي تبصري هيٺ آهن. چڱو ٿيو جو هن جي شاعري نظرن 
مان ن گذري. جيڪڏهن گذري هجي ها ت شايد هي ٻ ٽي سٽون ب ن لکي سگهان 
ها. ڇاڪاڻ ت سندس فن بابت ڪو خيال ضرور ذهن ۾ جڙي پوي ها. ۽ ذهن ۾ 
جڙي پيل خيال کان جند جلد ناهي ڇٽندي!! اياز جاني, اسان واري ٽهيءَ جي 
تسلسل جو شاعر آهي- پر هو اسان وري ٽهيءَ کان گهڻو ڌار ۽ مٿاهون آهي. 
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مٿاهون ضرور آهي۔ پر هن وٽ اسان واري ٽهي کان ڪچايون ب گهڻيون آهن. 
ارسٽاٿل, ”بوطيقا“ جي 3 باب ۾ تخليق جي گهرائي بابت ڊگهو ۽ ؟ 
دقيق بحث ڪيو آهي. بوطيقا جي متن کي سمجهڻ ۽ ارسٽائل جي بحث ۽ 
تجزئي جي سطحن کي هنڊائي, ڪنهن تنقيدي جواز جو سهارو بڅائڻ ڻ ايڏو سولو 
ناهي, ڇاڪاڻ ت عملي طور هن قدي عهد جي ادبي منظرنامي تي خيال آرائي 
ڪئي آهي. پر هن جيڪو تنقيدي اشارو ڏنو آهي اهو هي آهي ت, ”ڪي لکڻيون 
جيڪي فني عيب کان آين هرنديرن آهن ,بر انهن يراق اڊگيزي ڊهرندي 
آهي. پر ڪي تخليقون اهڙيون هونديون آهن, جن مر عيب ۽ سقمر تہ هوندا آهن. 
پر اهي ڏاڍيون پراثر هونديون آهن.“ 
اياز جانيءَ جون ڪجه شيون مون نظر مان ڪڍيون آهن. ۽ منهنجو 
خيال آهي ت, ارسٽائل جو پويون خيال/رايو , اياز جانيءَ جي فن تي ٽهڪيو اچي 
ٿو- ۽ اها اياز جانيءَ جي شاعريءَ ۾ ابهامم, عروضي سقحر, ڪٿي ڪٿي هن جي 
فن ۾ ربط ن هكڻ ۽ ڪجھ شين ۾ غير معنويت موجود آهي. ڀر ان هوندي ب هن 
جي شاعري, 'پراثر“ آهي. 
ٻڌو اٿكون ت اياز جاني غزل ۽ واگي جي كيتر ۽ ڀلو ڪمر ڪيو آهي. پر 
جيستاگين مونکي ياد پوي ٿو ت هيلتائين سندس ڪو شعري مجموعو شايع ن 
ٿيو آهي. ۽ اهو ب ظاهر آهي ت هو گهٽ ڇپيو آهي. گهٽ مر گهٽ گذريل 
چوڏهن سالن جي عرصي پر مواد گهرڻ باوجود هن سوجهرو ڏانهن سهڪار جو 
هٿ ن وڌايو آهي. 
ِ‫ بح سحااسيڻ 
منهن جج نحابڳنڪجا اڃ آ 
اتاد اتان 
راب ون سان چنبهو 
ار رادسيڻ 
آ:مبسستماد آهينستان 
آءُ ڏ اک ج۱خ[واب۾م 
دريتتبا در يڻ 
آءٌ اءٌ سفر آهڱیان. 
فڪر, خيال, جذي., ٻولي, پيشڪش ۽ ني تجري سي لحاظ کان 
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اياز جانيءَ جي هيءَ ڀرپور وأت تٿي آهي, هن مم غزل واري غنايت ۽ ۽ روماني آهنگ 
مورجود آهي ۽ درد جي هڪ لهر تيزيءَ سان اٿاريو اچي ٿي۔ بي 


ڪه 
جو ڳيئڙن کي جهل 
جي ۽ ۔ جياپو ٻاٽ ۾ 


هر رومانوي شاعر جيان هو قنوطيت جو ب شڪار ٿيو آهي جيڪو 
فطري عمل آهي. ڇاڪاڻ ت اسانجو سماج سرماي داران نظام ۽ جاگيرداراڻي 
معاشري جي ڀج ڊاھ جي ٻ واٽي تي عذاب جي صورت اختيار ڪيو بيٺو آهي. 
بغاوت کي لکي, چمندي 
قلم اتهاس پر رکجي 
جنم اتهاس ۾ رکجي. 
کڻي ڌرتيءَ جو گُل وانگر 
قسمر اتهاس ۾ رکجي 
جتم اتهاس ۾ر رکجي. 
وراڻي مبهم ۽ اڻٺهڪندڙ آهي. بلڪ 'قسم؛ ۽ 'جنمر؛ جو استعمال 
ڇڏي آڪاسُ , پنهنجا پير ڌرتيءَ تي ڌري ماڻهو 
ت سج وانگر ٻري ماڻهو۔ 


ويو پيهي وڇوڙي آ۾ر. 
وصل جو شور آهي ۽ - 
اڪيلائي ‏ سافر ‏ جي. 
ٻنهي واين جا ٻئي بند ن رڳو يگانو خيال آهن پر شاهڪار بند ب آهن. 
آزاديءَ جي تند 
ڪوب تنواري ڪو ن ٿو! 
هرڪنهن حدون دائرا, هر ڪوٿي پابند 
باندي ڀڙڪن ٿي د ٿا, توڻي تتل تند 
هرڪنهن جهليو جهول پر گُلن بدران گند 
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آزاديءَ جي تند 
ڪوب تنواري ڪو ن ٿو! 
روماني شاعريءَ مر طنز اهمر عنصر آهي ماحول جي مجموعي 
مايوسيءَ تي جانيءَ جي تکي نظر آهي. ان ڪري اثر ب ورتو آهي- اهو شاعريءَ 
جو ڊاگريڪٽ ميٿڊ آهي. جنهن کان هر رومانوي شاعر کي پاسو ڪرڻ گهرجي. 
هر هر کولي وار ٿي 
هاري ٿي خوشبوءِ 
هوءَ ن ٿي ڄاڻي ت ڇا! 
هن کي پوپٽ, چنڊ ۽ 


ساري ٿي خوشبوءِ 
هوءَ ن ٿي ڄاڻي ت ڇا! 
جسمر وساٹل کي ور 


ٻاري ٿي خوشبوءِ 


”اڻ تارو“ اوڙاھ مان 
تاري ٿي خوشبوءِ 
هوءَ نہ ٿي ڄاڻي 6 ڇا! 
زبردست ۽ اثر انگيز وائي ي آهي. 5 ڀرٽي جو ۽ اڄايو آهي, 
”0 
در تہ کڙڪي ڪو ن ٿو !؟ 
جا هي ڀر ۾ سُتل تنهن کان پڇيمر: 
ت کڙڪي ڪو ن ٿو !؟ 
ڇو اجايو ٿو ڪرين پيو تون وهمر 
در ت کڙڪي ڪو ذ ٿو !؟ 
پوءِ شايد ---.٣‏ 

ت کڙڪي ڪو ذ ٿو !؟ 
000077 
سفر 90 اڳتي وڃي ماڻهو 

ٹهوءَ کي مجي ماڻهو. 
اثر مر 0 اڳئن وڃي ماڻهو 
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ت ماڻهوءَ کي مڃي ماڻهو۔ 
نظر پر آ ت هر وشواس کان اڳتي وڃي ماڻهو 
ت ماڻهوءَ ٤‏ کي مڃي ماڻهو۔ 
اکر مرا ت هر اتهاس کان اڳتي وڃي ماڻهو 
تہ ماڻهوءَ کي مڃي ماڻهو. 
ٿي.ايس.ايليٽ ڇيو هو. ۱ ٣00۱18000‏ ]188 ۱86 60 
۱0110 هيءَ وائي انهيءَ ڪوتاهيءَ جو مثال آهي- حالانڪ ماڻهو 
آڪاش کان اڳتي وڃي مڃتا ب ماڻي چڪو آحي. شاعر کي الائي ڇو اها خبر ند 
پئجي سگهي آهي؟ 
اڳو کان اوپرو ائبر 
اڳي کان رات ڀاري آ 
ان کان رات ڪاري آ 
اسان جو من پکين جهڙو 
اڳيان بيٺو شڪاري آ 
اڳي کان رات ڪاري آ 


ڏسان ٿو ٻُڪ ۾ر واري آ 
اڳي کان رات ڪاري آ 
هوا جا پر سڙي ويندا 
لهوءَ سان لاٽ ٻاري 
اڳي کان رات ڪاري آ 
اياز جاني جديد ترين شاعر آهي ۽ هن جو تخليقي تجربو هن وائيءَ ۾ 
زمين ۾ کتل ڀالي جيان اڀري بيٺو آهي, جنهن ۾ ڪو نعرو ناهي. 
روز پون زنجير ٿا 
روز نين فتواأً 
روز ڪيان انڪار ٿو 
روز چون ٿا مج تون 
ڌارين جي دعوا 
روز ڪيان انڪار ٿو 
روز چون ٿا چپ رھ 
کوڙ من و سلوا 
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روز ڪيان انڪار ٿو 
روز چون ٿا ڊڄ تون 
ٿي ويندين اغوا 
روز ڪيان انڪار ٿو 
ايليٽ ج ي تنقيدي لاڙي مطابق اياز جانيءَ جي هيءَ وائي ڄڻ اطلاعات 
کاتي جي پريس رليز جيان آهي. 
مشرقي شاعريءَ ۾ خاص طرح سان غزل جي گهاڙيٽي ۽ ڪو بي خيال 
شاعر مطلع جي ٻن سٽن ۾ ڪنٽراس جڏهن ن رکي سگهندو آهي. تڏهن خيال 
ٻن سٽن هر وڇڙي بيگانو بڻجي ويندو آهي. يا بي اثر ٿي پوندو آهي ت اهڙي 
مطلع يا اهڙي شعر کي, 'فرد چيو وڃي ٿو - ۽ فرديات وارو رويو سدائين سن 
شاعرن ئي ڪيو آهي. اياز جاني ب ان آزار کان جند ن ڇڏاگي سگهيو آهي. 
من مر ٿاڪ تنهنجي نيڻن جا, 
چپ هيراڪ تنهنجي نيڻن جا! 


روشنيءَ جو خواب ويو ڏنڌلائجي, 
۽ مٽٿيءَ جو خواب ويو ڏنذلاثجي. 
ڊائري مر رک سلٺائين پنکڙيون, . 
پر ڪوي کي ڀي چميءَ جو جامر ڏي. 
شعرن ۾ر ”ٿاڪ؛ ۽ 'چپ' ۾ر ڪو توازن ٿي ناهي, روشني, مٽي, 
ڊاگري, چمي, ڪوي, پنکڙيون ۽ جامم جيتوڻيڪ بليغ استعارا آهن. پر جاني, انهن 
انار نگهند آهن: ۽ ابلاغ جو مسكلو ب پيدا ٿي پيو آهي. 
مان ڇڏيا ن ٿوخودڪشي جي خيال کي, 
مان ڪيان ٿو هڪ ڇييءَ تائين سفر. 
شامر ڌاري ت مان هليو ويندس, 
ڪنهن ڪناري ت مان هليو ويندس. 
تون هجين ها ت روح مرڪي ها 
ڪنهن سهاري ت مان هليو ويندس. 
هيءُ غزل پڻ بي معنويت ۽ ابهامر جو شڪار آهي. 
اُن ۾ ڪو شڪ ناهي ت اياز جاني جديد غزل ۽ وائي ۾ جمالياتي 
تصويريت کي ڪجھ ٻين نو جوان شاعرن جيان خوبصورت پيرائي ۾ بيان ڪيو 
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آهي. ۽ شعر جي تاثير ۽ غنائيت کي گهڻو مٿي کڻي ويو آهي جنهن جو مثال 
هيٺيان ٽي شعر آهن, 

نيٺ ڪهڙي پار ڏي ڪاهي بدن 

ڪيستائين اڃ سان ساهي بدن 

روشني, خوشبو, مٽي. بارش, هوا 

سوچ ۾ آهيان ت ڇا آهي بدن 

جو مسافر روح جي ڳولا ۾ آ 

سو مسافر پاڻ تان لاهي بدن 


ڪڊ 
“< 


پرهھ ڦُٽيءَ جي ڇارن تائين پهتاسين 
تنهنجي ڪارن وارن تائين پهتاسين 
هلَ هنگامن کي اورانگهي ڪيئن الاگي 
گهر تائين ۽ ٻارن تائين پهتاسين 
ساڳئي غزل جو هي شعر, 
اڳتي ڪهڙي منزل آهي ڳولاجي 
موهن جي آثارن تائين پهتاسين 
اياز جي موڳائي جو چٽو مثال آهي. هو جنهن طريقي سان پوٿتي موٽ 
کائي ٿو اهڙو تجربو ڏاڍو ڏو ٿيندڙ محسوس ٿٿي ٿو۔ 
هر روماني ۽ چٽي پٽي عڪسيت وارو شاعر ابهام جو شڪار ب ٿيندو 
آهي, ڇاڪاڻ ت هن جي ذهن ۾ رنگن جو ميڙاڪو, سونهن جا پيڪر ۽ بي أنت 
سُر جڏهن هڪ ٿي ويندا آهن ت هو ٻاتاڙجي ويندو آهي. ۽ ٿڪ پٽڻ جي بهاني 
سان يا ڦونڊ ۾ اچي وڃڻ سان اهڙو اظهار بہ ڪندو جڪ 
پيڄيدو ۽ نان ڪميونيڪيٽو هوندو آهي. ائين ب ڪونهي ت مبهمر شاعري ڪو 
ردم کان وانجهيل هوندي آهي. بوتيڪا جي 33 صفحي تي پاڻ رسٽاٽل جو 
احوال ڄاڻائي چڪا آهيون. اصل ۽ ڳالھ شاعري جي اثرانگيزي جي آهي. 
هيٺيان ٻئي غزل ان جو زنده مثال آهن, 
هي ڪير آ مسافر, جيڪو پڇي نٿو 
هي پنڌ جستجو یا دوکو , پڇي نٿو 
ان جي وفا تي آڱر کڻجو نت رهبرو 
جو ماڳ جو اوهان کان رستو پڇي نٿو 
ڪنهن ڇانو ۾ ت هاڻي ويهي رهو اکيون 
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هاڻي ت ڪو اوهان جو سپنو ڀڇِي نٿو 
ٻُرڪي ن لوڻ ٿو, ڪا مرهمر نٿو رکي 
سمجهي ٿو بي رخيءَ جو صدمو, پڇي نٿو 
هن کي ڪلها, پٺاڙا هٿ, پير ٿا کپن 
هي شهر آهي. ڪنهنجو چهرو پڇي نٿو. 


يد شرمر ٿي رکي 
باھه ڀڙڪي پئي پر پرمر ٿي رکي 
هوءَ هندوري ۾ر ويهي ب ٻڏ تر ۾ر 
نيٺ _ لاچار دچ ۾ ڌرمر ٿي رکي 
رسمر موجب ت ڇوڏو قبولي پئي 
رسمر موجب ت لهجو نرمر ٿي رکي 
روز گذري پئي سرد خاني منجهان 
ڪيئن الائي ت فل کي گرم يركن 
مون مٿي روماني ۽ عڪسي شاعر جي ڪمزور تخليقي مرحلن جي 
ڳالھ ڪئي آهي. ۽ اهڙي نوعيت جا شاعر وڌيڪ غنائي هجڻ جو ثبوت ڏيڻ لاءِ 
رواني ۽ بيخودي پر غلط استعارا واپرائيندا آهن. جنهن جو مثال هيٺ ڄاڻايل 
شعر آهي, 
اڃاري ديس جي سڏڪي پئي, 
ڻاٽ کي ڳڀرو, لهوءَ جو کول در. 
--- ٿئي, لهو (رت) کي دري يا دروازو ٿيندو آهي؟ 
پٽ تان اٿي اڇو, ويساھ جوڙجي 
ڳوڙها اگهي اڇو ويساھ جوڙهي 
آڪاش ٿو چوي: ”ڌرتيءَ جا وارثو, 
مون ڏي اڏي اچو, ويساھ جوڙجي.“ 
'چرڀيلي چاھ کي ساڙي د ٿي سگهي 
ورک وک ڪڏي اڇو, وساھ جوڙجي۔ 
هن غزل ۽ مٿين ٻن غزلن, "هي ڪير آ مسافر' ۽ "...ويساھ ويڙهجي' جو 
بحر, ”مفعول فاعلات مفاعيل فاعلن“ آهي, جنهن کي اياز, "مفعول فاعلاتن مفعول 
فاعلاتن' بحر جي بي بڻياد جوڙجڪ: 'منعول فاعلاتن, مفعول فاعلن؛ سان ملائي 
لکيو آهي. جيڪا هن جي عروضي ڄاڻ نهجڻ جو ثبوت پيش ڪري ٿي. 
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مجموعي طور, اياز جانيءَ جي شاعري حسي تجربن جي پراثر 
شاعري آهي. پر هن جي شاعريءَ ۾ ڪي شيون ڪسيون آهن, جيڪي ڏاڍو 
ککن ٿيون. غزل جي ڀيٽ ۾ هو وائيءَ جو طاقتور شاعر آهي. منهنجو ايمان 
آهي تہ شاعري سماجي اڀياس بدران اندر جي پيڙا جي ڳوڙهي تجربن جو 
005]آ/5 آهي. ۽ اهڙو نتيجو عامر ماڻهو جي تجربي ۾ آڻڻ لاءِ فنڪار 
اتاولو هوندو آهي. ۽ جڏهن اها شيءِ قبولڻ جو ڳي يا مڃتا ماڻي وئندي آهي ت 
فڪري سطحن تي فنڪار ڊائليڪٽل ميٽريلزم جي پرويسز جو ڄاڻو آرٽسٽ 
محسوس ٿيندو آهي. افسوس آهي ت اسان جي سنڌي شاعرن جي گهڻائي 
جديد هئڻ جو اعلان ت ڪري ٿي پ پر هنن کي ڪيترين ئي ادبي ڌارائن جو 
ادراڪ ٿي ڪونهي. هو 'آ“ نوعيت جا تخليقڪار آهن. 
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سوڄ ڇا پياسا شرڻءء 


امانوئل ڪانٽ, ”ڪرٽڪ آف پيور ريزن' ۾ علمر جا ٻ بنيادي ماخذ 
ڄاڻايا آهن. هڪ ادراڪ قبول ڪرڻ جي قوت, جنهن کي هو موڳو تاثر چوي 
ٿو. .۽ يجڪ (عونض) جي ڄاڻ حاصل ڪرڻ جي قوت, جنهن کي هو 
کڙو تڙو تاثر چوي ٿو. پهرين ماخذ ذريعي, معروض آڏو اچي ٿو ۽ پوٿين 
آرينيٽ بث باڻ ڃر نعوالي خان, ان يو نعار ڪري سگهاي ٿؤ: 

بلاشڪ علم, مشاهدي ۽ تصور تي ئي دارومدار رکي ٿ ٿو, ان ڪري ن 
تصور کانسواءِ مشاهدو ۽ ن ٿي مشاهدي کانسواءِ تصور علم بڻجي سگهن ٿا. 
اهي ٻئي پنهنجي حيثيت حيثيت ۾ يا ت نج هئڻ گهرجن يا جربي جي آڌار تي حاصلل 
ڪيل. تجربي جي بنياد تي حاصل ڪيل علم کين ان وقت چيو ويندو, جڏهن 
منجهن "حسي ادراڪ؛ جو جز شامل هوندو, جنهن لاءِ ڪانٽ چوي ٿو, 
'”معروض “يا آيجيٽ جو سچ ڀڄ موجود هجڻ اڻٽر آهي ۽ اهو علم نج ان صورت 
۾ آهي, جڏهن 'ڄاڻ', "حس' سان گڏاڙيل نذهجي. 

ڪانٽ, حسي ادراڪ کي محسوسات جو سرچشمو ڪوئي ٿو, جنهن 
لاءِ نج مشاهدو ان صورت پر سڏبو, جنهن هيٺ ڪو خاص معروض مشاهدي 
هيٺ آيل هجي ۽ نج تصور جي اها صورت, جنهن موجب هر ' ”آيبجيڪٽ؛ خيال 
ڪيو ويو هجي. هو نج مشاهدن ۽ تصورات کي دليل جي گهرج ذ پوڻ واري 
صورت ۾ر ممڪن ڪوئٺي ٿو, ”تصور ڪرڻ ۽ مشاهدو ماڻڻ, تجربي کانسواءِ 
ممڪن ٿي ن آهي.ُ 

فرد جو مو ڳو تاثر جيڪو ادراڪ قبولي ٿو, انهيءَ مان ڦٽندڙ تاثر کي 
هو ”حس؛ ڪوئي ٿو. اها قوت جيڪا تصورات کي جنمر ڏئي, هو انهيءَ کي 
علمر جي 'کڙي تڙي؛ قوت قرار ڏي ٿو, جيڪا قوت 'فهمم' چوائي ٿي. 

اها ڳالھ قدرتي آهي ت فرد جو مشاهدو "حسي' ٿي هوندو, ڇاڪاڻ ت 
مشاهدو نالو ٿي ان سلسلي جو آهي, جنهن جي آبجيڪٽوز مان فرد اثر قبول 
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ڪري ٿو. انهيءَ جي ڀيٽ ۾ اها قوت جنهن جي ”حسي مشاهدي' جي آبجيڪٽ 
مان جيڪو تصور اڀري ٿو, اهو ”فهم' اهي ۽ انهن ٻنهي کي هڪٻئي تي فوقيت 
نٿي ڏئي سگهجي. ڇاڪاڻ ت ”حس؛ کانسواءِ ن ت ڪو آبجيڪٽ ۽ ن ٿي "فهممر“ 
کانسواءِ ”تصور“ ممڪن آهي. 

مشاهدي کانسواءِ وارن تصورات ۽ تصورات کانسواءِ وارن مشاهدن 
کي هو بي وقعت ڪوٺي ٿو. 

پنهنجي تصورات کي محسوس بڻائڻ لاءِ يعني مشاهدي جي ذريعي 
آبجيڪٽ سان هڪ جهڙائي پيدا ڪرڻ, ايترو کي ضروري آهي جيترو پنهنجن 
مشاهدن کي تصورات هيٺ آڻيندي. معقوليت سان پيش ڪرڻ. 

بقول ڪانٽ, ”اهي ٻئي شيون هڪ ٻي جي ڪم نٿيون اڇن. ن فهمر, 
ڪنهن شيء جو مشاهدو ماڻي سگهي ٿو ۽ ن حواس ڪنهن چيز جو تصور ڪري 
سگهن ٿا. رڳو انهن ٻنهي جي ايڪي سان ٿي علعر وجود پر اچي سگهي ٿو.“ 

ڪانٽ ٻنهي جي اهميت کي هڪ جيترو سمجهندي چوي ٿو, ”انهيءَ 
جو مطلب اهو ناهي ت انهن جي ڪارج کي هڪٻئي ۾ گڏاڙي ڇڏجي. .رت 
ان ڳالھ جي آهي ت انهن ٻنهي کي ڏاڍي ڌيان سان هڪٻئي کان ڌار ڪيو وڃي. 
انهيءَ ڪري ت جيگن, '٬حس'‏ جي عام اصولن جي علم, ”حسيات؛ ۽ فهم جي 
عام اصولن جي علم, ”منطق' ۾ فرق روا رکي سگهجي.“ 

مٿي بيان ڪيل تناظر ۾ , بشير سيتائئي جي فن ۽ فڪر جو تجزيو ڪرڻ 
کان اڳ انهيءَ صنف بابت خيال آرائي ڪرڻي پوندي جيڪا صنف شاعر جي 
مرغوب صنف سخن آهي. 

بشير ڊگهي عرصي کان شاعري ڪري رهيو آهي ۽ هن مختلف صنفن 
تي طبع آزمائي ڪئي هوندي پر هن جو لاڙو غزل جي صنف ڏانهن وڌيڪ آهي. 

غزل جي صنف هونگن ت هر شاعر کي پاڻ ڏانهن ڇڪي ٿي. پر هيءَ 
صنف انهيءَ شاعر جي وجود جو حصو بڻجي پوندي آهي جيڪو ڪانٽ جي 
لفظن موجب حسي ادراڪ جو مالڪ هوندو آهي. جنهن فنڪار وٽ حسي ادراڪ 
وڌيڪ آهي اهوئي انهيءَ چشمي مان سيراب ٿي , پڙهندڙن جي ڌيان جو محور 
بڻجي ٿو.بشير عالمي تنقيد جي تناظر ۾ انهيءَ فهمر کان ڪم ورتو 
آهي,جيڪو تخليقي عمل ۾ گهربل هوندو آهي ۽ هن پنهنجي محسوسات کي 
تصورات هيٺ معقوليت سان پيش ڪيو آهي. 

اسان جي وڏي بدنصيبي اها آهي جو اسين فنڪار جي فن ۽ فڪر جو 
تجزيو ڪرڻ کان سواءِ, فنڪار جي سماجي حيثيت جو تعين ڪري پبلڪ 
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رليشنس ذريعي ڪنهن ڊينڊي کي ڪڇ مر گهوڙيون ڏيئي ۽ بوٽن ۾ر وڌيون 
کڙيون هڻي قداور ڪرڻ جي ڪوشش ڪندا آهيون ۽ ٻي پاسي ڪنهن قداور 
ماڻهوءَ کي هٿ وٺي ڊينڊو بڻائڻ جا جتن ڪندا آهيون. ۽ اهو رڳو اسان وٽ 
ناهي, اتي ب آهي جتي علمر ۽ فضيلت جو دور دورو رهيو. اسان وٽ ت تعليم 
ئي ڪانهي ت علمم جو روج راڙوڪهڙي معنيٰ رکي ٿو.۔ 

يونان مر هڪ امير ماڻهو وڏو شاعر بڻجي ويو.ادبي تاريخي ۾ آيل 
تي ٻيئي. وڏي آڪڙ مان پڇيائينس, ”ميان,ڪجھ لکين ٻکين ب ٿو يا؟“ 

غريب شاعر چيو, ”هڪ مختصر نظم لکيو اٿمر.“ 

”تو وارو مختصر نظم ڇا هوندو. ترس ت مان تو کي تازو لکيل طويل 
نظم ٿو ٻڌايان.“ 

يونان جي تاريخ جو معجزو آهي ت ان ۾ ان طويل نظم جو ڪٿي ب 
ذڪر ڪونهي. پر اهو مختصر نظم ڪتابن ۽ دلين ۾ درج ٿيل آهي. 

اسان جي ادبي تاريخ جڏهن ب ڪنهن پڙهيل ڳڙهيل ۽ ايماندار ماڻ ءَ 
لکي ت ان ۾ وڏن وڏن ڊنگن جي شاعري لڙهي پيكي هوندي ۽ بشير سيتائيءَ 
جهڙا, ادب جي مک وهڪري مان هٿ وٺي پري ڪيل شاعرن جي تذڪري سان 
تاريخ ڀري پٿي هوندي. 

ورهاڱي کانپوءِ,جڏهن پرنٽ ميڊيا اهڙن ماڻهن جي هٿ آئي, جن رڳو 
هڪ شاعر کي اڳتي آڻ لاءِ ٻي سموري خلق کي ڌڪي ڌار ڪرڻ جي ڪئي. 
انهيء ڪشمڪش ۾ ٻ ڌارائون ترقي پسندي ۽ رجعت پسنديءَ جو چؤٻول ڇالو 
ٿيو۔ 

هڪڙا ادبي سنگت جي سهاري هيٺ ساھ کڻڻ لڳا ت ٻيا جمعيت 
اشعراءَ سان واڳيل لڏي جي بكنر هيٺ تخليقي عمل عمل ڏيڻ لڳا .هي ني 
حلقن جو فڪري ۽ علمي ماحول مختلف هو. ادبي سنگت وارا ]0150 هئا ۽ 
جمعيت پاڻ تي پاڻ قدامت پسنديءَ جو ليبل لڳائي ڇڏيو. 

ليبل ڪهڙو هو؟ 

چيائون, ”اسين عروضي آهيون. ٻاهران آيل صنفون اسان جي سماج 
سان ميل نٿيون کائين ۽ اها دهريت آهي, آزاد نظم ڪفر آهي۔ بحر وزن کان 
خارج ٿيل شاعري, شاعري ئي ناهي.“ 

ان دور جي نون دوستن کي ڄڻ بهانو ملي ويو ت بحر وزن بڪواس 
شيءَ آهي ۽ اها ڳالھ ائين هلائي ب وٿي ت عروض واقعي بڪواس آهي ۽ فنڪار 
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قيد قبولڻ لاءِ تيار ناهي. 

حالانڪ نون ۽ اعليٰ سڏائيندڙ پاڻ قديم فارسي ڊڪشن ۽ عروضص 
جي حوالي سان شاعري ڪمپوز ڪندا رهيا. ۽ ڊگهي عرصي کان پوءِ, انهن 
جدت اختيار ڪئي. آخر مر مذهب جو سهارو ب ورتو ۽ پوءِ سندن اهڙو حال ٿيو 
جو پنهنجي ماضيءَ جي جرتٿت مند تخليق کي با؟1501(] ڪيائون. 
خان آصف مصراڻي ۽ احمد خان مدهوش ۽ پوءِ هڪ تسلسل ۾ ڪيترائي 
عروضي شاعر قديمر ۽ جديد جي آهنگ سان شاعري ڪندا رهيا پر ”دادو جو 
جادو؛ قدامت ۾ شمار ٿيندو رهيو ۽ دادو جا ڪيترائي سرموڙ ليکڪ ۽ شاعر 
ادب جي مک وهڪري مان ڪنهن نفسياتي اثر هيٺ پري پري رهيا يا کين ڏڪو 
ڏيئي ڏور ڪيو ويو. 

انهن شاعرن مان جيڪي شاعر رڙهي رڙهي مک وهڪري ۾ شامل 
ٿيا تن مراحمد خان مدهوش, محسن ڪڪڙائي, آثمر ۽ وفا وغيره شامل آهن. 
انهن جي تسلسل ۾ ٻيا ب ڪيئي اهم شاعر آهن, جن پر بشير سيتائي جو نالو 
معتبر نالو آهي.مونکي خبر آهي ت مطالعاتي شاعريءَ جو رتبو مشاهداتي ۽ 
حسي شاعريءَ - ڀيٽ ۾ ڪمزور آهي. اهڙي ڪشمڪش ٻاهرين ادبيات م ب 
موجود هئي. پر انهن فڪري سطحن تي ان شيءِ جو ادراڪ ڪيو ۽ ٻنهي ڌارائن 
جي ڪچ وهٽ ڪندي جدت ۽ ترقي پسندي لاءِ نظرياتي جواز پيش ڪيا. 

ماڊرن ازم ۽ ٽريڊيشن (روايت) جي وچواري تصادمہ ٻن فڪري ڌاراثن, 
ڪنزرويٽو ۽ رووليشنري کي جنمر ڏنو. 

ڪنزرويٽو ڌارا روايت کي. روايت جي روح کي ڇيهو ن رسڻ جي حد 
تائين قبول ڪري ٿي, يعني جديديت جي قبوليت روايت سان مشروط آهي. 
هيءَ ڌارا هاڪاري ۽ ناڪاري عنصرن کي ڌار ڪري, هاڪاري کي قبول ۽ 
ناڪاري عنصر کي رد ڪري ٿي ۽ هاڪار ۽ ناڪار جو معيار روايت مان اخذ 
ڪري روايت جي رٽِ کي قائمر رکڻ جي ڪري ٿي. 

اهڙو رويو, شدت پسند مذهبي ماڻهن ۾ هجي ٿو ۽ اهو ٿي ڪارڻ آهي 
جو ڪنزويٽو ڌارا کي وڏي هٿي ملي آهي. 

ٿي.ايس. ايليٽ پڻ, روايت ۽ انفرادي صلاحيت جي نظربي ۾ر, 
"جديديت' ۾ ”روايت؛ کي وڌيڪ فوقيت ڏني آهي, جيڪو نظريو قدامت 
پسندن کي گهڻو ويجهو آهي. 

ٻي پاسي, رووليشنري يا انقلابي ڌارا آهي, جيڪا روايت جي رٽِ کي 
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ردڪيو ڇڏي ٿي ۽ جديد کي موزون, وقتائتو ۽ اڻٽر قرار ڏيندي, ٬روايت'‏ کي 
ادبي وهنوار ۾ر بي سود ۽ ٻوجھ سمجهي ٿي ۽ روايت جي انهدام يا انجي غير 
مسلسل هجڻ سان, انساني ذهن پر پيدا ٿيندڙ پولار کي تجربي پسنديءَ سان ڀرڻ 
جي جاکوڙ ڪري ٿي. 
انتلابي ڌارا جا مڃيندڙ, روايت جي غيرموجودگي پر پنهنجي ساھ 
جي اونهائين مان غيرمعمولي ويساه ڳولڻ جي ڪن ٿا, جنهن کانسواءِ ڪنهن 
شيءَ کي گهڙڻ, تخليق جي تلاش يا اختراع پسندي ممڪن ٿي نٿي رهي ۽ 
روايت جي هيگت ۽ اسٽائل سان گڏوگڏ, شاعراڻي يا معنوي سطحن جا منڪر 
ب روايت کي ٽوڙڻ جا حامي آهن. 
هو, تجربہ پسندي (81ا611]8آ0661]) ۽ پنهنجي انفرادي اظهار 
لاءِ جيڪو مواد چونڊين ٿا, ان کي 'حاضر لمحي' جي شيءِ قرار ڏين ٿا. انهيءَ 
٬حاضر‏ لمحي“ ۾ سماجي ۽ تهذيبي صورتحال سميت, هنن جي پنهنجي جند ب 


ان شامل آهي. 
هو "حاضر لمحي؛ کي دائمي نٿا ڄاڻين, انڪري جديديت جو 
منظرنامو تبديل ٿيندو ٿو رهي. 


انهيءَ سموري پس منظر ۾ , اسان وٽ تخليقي عمل جو تجزيو ئي ند 
ڪيو ويو. هڪ ت پليٽ فارم ڪون هو ۽ ٻيو تجزيو ان ڪري ب ن ڪيو ويو جو 
نفسياتي طور تي تجزئي کي بڇان جو ڳو ۽ پاڻ تي جلھ تصور ڪيو ويو. تاريخ 
شاهد آهي ت اڄ ڪلھ جيڪي علم ۽ ادب جا ”ابا“ تصور ڪيا وڃن ٿا انهن پاڻ 
تي تنقيد ۽ تجزئي جي اعتبار کان ڪک ب ن سٺو.نتيجو اهو نڪتو ت سنڌي 
ادب ۽ خاص طرح سان سنڌي شاعري شتربي مهار بڻجي ويئي ۽ شاعريءَ جي 
عنوان هيٺ وڏي خرافات جنم ورتو. 

فڪري مفالطا ت ٻي ڳالھ آهن. پر ردمر/عروض کي اهميت ن ڏيڻ جي 
ڪري گند بلا جي گهڻائي ۾ ڪيترائي برجستا قلمڪار ڊپريشن جو شڪار ٿيا. 

آئون سمجهان ٿو ت بشير سيتائي انهيءَ سموري منظرنامي کان واقف 
آهي. هن ب اسان جيان گهڻو سٺو هوندو. اسان جيڪي قدامت ۽ جدت جي 
سنگمر سان ڌرتي ۽ دل جي اڌمن کي شعر ۽ نغمي جو بنياد بنايو. اسان جن 
شعور,لاشعور وجدان جي سهاري تخليقي عمل ڏنو. 

اهڙي قسمر جي تخليقي عاملن مان بشير سيتائي ب هڪ آهي, جيڪو 
حاضر لمحي کي دوامم بخشڻ لاءِ وڏي اتساھ سان غزل لکي رهيو آهي. هن 
روايت کان گهڻي بغاوت ڪٿي آهي ۽ ن ئي هن جي روايت روايتي آهي.غزل هن 
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جي اندر - جو اظهار آهي, جنهن ۾ اندر جي ڀج ڊاھ ۽ سماجي زوال جا الڪا 
موجود آهن. 

بشير جي غزل ۾ر خوبصورت ردم آهي, ۽ هن جي جذبي کي عطا ٿيل 
خيال کي معقول لفظيات ب ملي آهي ان لحاظ کان همعصر عهد ۾ هو سوڀارو 
شاعر آهي. 

”اداس من جي اداس موسمر' بشير جو تازو شعري مجموعو آهي . 
جيڪو غزلن تي مشتمل آهي. بشير جي غزل ۾ پاريهر جي اڏام آهي .هن جي 
ڪلام جي غنايت جهرڻي جهڙي جهيڻي ۽ سنگيت جي سرتار ۽ لهرن جيان مڌر 
آهي. 

هن جو تجربو مشاق, جديد ۽ ترقي پسند شاعر جي ادراڪ جو تجربو 


آهي. 


ميڪدو شراب | دنيا 


= 


تو سوا پر سراب آ دنيا 
سٽن جي و ڄ واري مفهوم جي ت تشريح ايڏي گهڻ رخي آهي جو ان جي 
تو جيھ مر وڏو وقت ۽ دفتر درڪار آهن.شعر ڏيئي ان جي پنهنجي طرفان تشريح 
بيان ڪرڻ آئون تخليقار جي توهين ڀائيندو آهيان. ها, الب فڪري سطحن تي 
شاعر جي فڪري پيشقدمي ۽ پيشبنديءَ تي ضرور خيال آرائي ڪرڻ گهرجي. 
بشير جي ٻہ پيشندمي ۾ جيڪي ب مرحلا آيل ٿا ڏسجن اهي سچا ۽ حسي 
مرحلا آهن جيڪن هن اڪاري بار ڪيا آهن. ڪٿي ٿاٻڙيو آهي ت ان ٿاٻڙجڻ 
کيس تجرباتي طور اڳتي وڌڻ جو حوصلو عطا ڪيو آهي. هن جو گهڻو ڪلامر 
حسي ڪيفيتن جو پتو ڏيندڙ آهي ت سندس ڪج شيون شخصي وارتائگن جي 
تجربي جي آڌار تي لکيل ڏسجن ٿيون. ڪٿي ڪٿي سندس شخصي تجربو حسي 
ادراڪ هوندي ب تخليق جي مجموعي جوهر جيان اڀري ن سگهيو آهي. انجو 
ڪارڻ ب ڪا نفسياتي رنڊڪ يا ڊپريشن هوندي ن ت هو ڏاڍو پختو, سيبتو ۽ 
مشاق وجداني شاعر آهي. وٽس غزل جو مخصوص لهجو ۽ ڊڪشن آهي. 
جيڪو شدت سان ابلاغ ڪري ٿو. جيڪا ادبي ڪاكنات جي اهم ڳالھ آهي. 
سوچ جا ڀياسا هرڻ ڊوڙيا جتي 
ها, اهي اڻ کٽ هئا صحرا غزل 


(75 ڊسمب ر09095) 
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وڏو شاڪر ۽ سنڊ شاڪِرء.ء 


سٺو شاعر عامر تجربن جي ناياب ۽ سگنيفڪنٽ پاسن کي وائکو 
ڪرڻ جي جاکوڙ ۾ هوندو آهي. جڏهن ت وڏو شاعر تخيل ۽ احساس کي عاممر 
ماڻهن تائين پهچائڻ سان گڏوگڏ سندن ذهنن کي پڻ متحرڪ بڻائڻ لاءِ ووڙيندو 
آهي. 

شاعر جو احساس جيترو نفيس ۽ لطيف هوندو, سندس سونت پڻ 
ايتري ئي پختي, ذهن منظمر, مربوط, رنگن ۽ خوشبوءِ سان واسيل هوندو. ۽ 
اهڙو شاعر ٿي پنهنجي لکت ۾ر ابدي عنصرن کي شامل ڪري سگهندو. سندس 
دلچسڀين جو گهيرو وسيع ۽ گهرو نظر ايندو۔ ۽ سندس شاعريءَ ۾ اهڙا اميج ۽ 
”عڪس ملندا جيڪي پڙهندڙن جي ذهن ۾ ب ڪشادگي آڻيندا ۽ قاري انهيءَ 
اميجري ۽ عڪسي سفر ۾ شاعر جي تجربي سان هڪ ٿيندي نظر ايندو. 

نقادن اميجينيشن کي. ورلڊ آف اٽرنٽي(لافاني جهان) ڪوٺيو آهي, 
06 ]8/18 00 |ا8 أ6](8 #06ا (]۱10آ٣لا‏ 0۱1]0! 00060 106[ ۱16 
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مشهور نقاد, سي ايمر بوورا, رومانٽڪ اميجيشن کي انساني امنگن 
جي ڏس ۾ وڏي اهميت ڏني آهي۔ هن انساني لاڳاپن جي نيٽ ورڪ کي ڏاڍو 
نازڪ ۽ گنجريل ڪوئيندي اهڙي نيٽ ورڪ کي خارجي سطحن تي ڪا شڪل 
ڏيڻ لاءِ, جذبي جي گهرائي, پختگي ۽ معنويت تي زور ڏنو آهي. ۽ چيو آهي تت 
فن مر عظمت ۽ مٿاهون درجو تڏهن ماڻيو, جڏهن اهڙي تصوريت جي پويان 
زندگيءَ جي اعليٰ قدرن جو سرشتو موجود هوندو. 

”موت پڄاڻان فاني جسمر جو مقدس ڀاڪر ۾ وڪوڙجي وڃڻ“ 
روماني شاعريءَ جو وڏو استعارو آهي. پوءِ ڀلي شاعر ڏٺي واٿئي نموني سان, 
انهن 7911085 51106 سان سڱ سياڪو قاكمر ڪيو هجي پا ن. يا شاعر جي سکيا 
ورتل ذهن, اهڙي قدرن کي قبول ب ڪيو هجي. اهڙن قدرن جي تصوريت عظيم 
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حديدادب جوتسجزيو 
فن مان جهلڪندي نظر ايندي آهي. ِ‫ 

ڪچو جذبو, ڪچي مال جيان هوندو آهي. جيستاٿين اهڙا جذبا 
پورهئي جي ڪيمياگريءَ طفيل پچي راس ن ٿا ٿين, تيستائين اهي فڪري 
احساس ۾ تبديل ڪين ٿا ٿين. ۽ ن ئي ذهنن کي نين تازگي ۽ روح کي خوراڪ 
پهچائين ٿا. 

روماني ۽ عڪسي شاعري پر حيات ۽ ڪائنات جي رمز جي پروڙ پوي 
ٿي. ڇاڪاڻ ت روماني ۽ عڪسي شاعر رڳو شاعر ناهي, پر هہ گير ڪائنات 
جي مامرن جي پيچيدگين ۽ مونجهارن کان ب واقف هوندو آهي, جيڪو ن رڳو 
روماني احساسن جو عرفان عطا ڪري ٿو پر ان جي فڪر انگيز شاعريءَ مان 
زندگيءَ جا نوان قدر ۽ شعور جا سونهري عڪس ب پسبا آهن. اهڙي شاعر آڏو 
ڪائنات جا غم, خوشيون, آدرش, روزاني جو ڪاروهنوار, ننڍيون ننڍيون ن 
لکائڻ ۽ لنوائڻ جهڙيون شيون ۽ ٻين ڪيترن ٿي امڪانن جو ادراڪ هوندو آهي. 

اهڙو شاعر طويل عرصي تائين پنهنجي پڙهندڙ کي حيرت ۽ اچرج, 
جستجو ۽ ازلي خوشي سان گڏ عميق بصيرت سان ب همڪنار ڪندو آهي. 

وڏو شاعر جذبات جي اطاعت قبول ڪندو آهي ۽ ن ٿئي حواسن مان 
حاصل ڪيل ٻل تي قناعت ڪندو آهي. پر هو اهڙين شين مان پنهنجي فڪر کي 
شاداب بڻائيندو آهي. سندس شاعري محض جذبي ۽ علم جي شاعري ناهي. 
پر اهڙي روح جو داستان آهي جيڪو حساس هجڻ سان گڏوگڏ ڏاهو ب آهي. هن 
جي شاعري ۾ ظاهري طور ڪو نياپو ن هوندو آهي تنهن هوندي ب هن جو 
تخليقي عمل ذهني ڪشادگي جو باعث بڻبو آهي. ۽ جذبي جي داخلي دنيا مان 
اٻبڙڪو ڏيئي ٻاهر نڪري وسعتن پر پکڙجي ويندو آهي. ۽ پوءِ هو اهڙين وسعتن 
سان سڱ سياڪو قائعر ڪري انفرادي تخليقي زندگي کي زمان ۽ مڪان سان 
همڪنار ڪري ڇڏيندو آهي. 

اهڙي شاعري شديد حسياتي شاعريءَ جي زمري ۾ اچي ٿي. ۽ پنهنجي 
داُري کي تبديل ڪرڻ بدران وسعت, هم گيري ۽ عموميت جو درجو ماڻيندي 
آهي. اهڙي شاعري رڳو حسي آسودگي ن ڏيندي آهي پر ذهئي اطمينان ۽ 
خوشيءَ جو باعث ب بڻبي آهي۔ 
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ڳاڙ رون سڀ کڏييونَء. . 


ڪنهن لکڻيءَ جي تخليقي ۽ غنائي طور ڪارگر هكڻ جو احساس اسان 
وٽ ت آهي. يعني ڪا شيءِ دل جا تار ڇهيو وڃي ٿي. ۽ ڪا شيءِ يي 
متاثر ند ٿي ڪري. ان جو ڪارڻ اها 'ڄاڻ“ آهي, جيڪا اسان وٽ دهقاني ۽ 
حسياتي سطحن تي موجود آهي. اخ سات لا اش تقد الهار لاءِ 
ذاتي تجربو يا اعليٰ تنقيدي شعور جو ادراڪ پاڻ وٽ ڌ آهي. جيڪو انهي 
تخليقي اظهار کي وسعت ۽ رواج ڏيئي سگهي. تنقيد جي غير موجودگي 
تخليقيت جو گس روڪيو بيٺي آهي. فني اسرار ليکڪ جي ميراث آهي. ان کي 
پنهنجو مفهومر ڏيڻ درست ناهي. اسان هڪ روايت طور ڪنهن شاعر جو ڪو 
بند, ڪو مصرعو يا ڪاسٽ حوالي طور ڏيو, ان تي پنهنجو تشريحي بيان نافذ 
ڪري, تخليقڪار جي حسي اسرار ۽ تجربي تي منڌيکڙو ڦيري ڇڏيندا آهيون. 

ٽي.ايس.ايليٽ اهڙي تنقيدي نظريي تي پنهنجي هڪ مضمون, 'ڌ 

فرنٽيگرس آف پوئٽري“ پر ان رويي کي ناپسند ڪيو آهي, '”ڪڏهن ڪڏهن 
ڪنهن نظم جي تشريح مونکي ان نظم ۾ موجود شعريت کان پري ڪري 
ڇڏيندي آهي. تشريح ڪندڙ جو سڀاءُ شاعريءَ جي مفهوم کي واضح ڪرڻ 
بدران, ڪنهن ڌار فريب ۽ گرفتار ڪري ڇڏيندو آهي.“ انهيءَ مضمون ۾ ئي 
هو چوي ٿو ”شيڪسپيگئر ۽ لي هن شاعري: هي آئون سمجهان ٿو. انهن 
جون ڪجھ شيون ياد ب اثھر. انهن شين ۾ جيڪو ڦتڪو ۽ لهر موجود آهي, اها 
مونکي ڦتڪائي منهنجي وجود ۾ نگين لهر اڀاري ڇڏيندي آهي.؛ 

تشريحي تنقيدي رويو تخليقڪار جي حسي تجربن کي مڏو ۽ محدود 
ڪيو ڇڏي ٿو. ۽ اسان وٽ روزانو شايع ٿيندڙ سوين ڪتاب ان ڳالھ جي شاهدي 
ڏيندا ت هڪ پاسائين تشريحي مهاڳن تخليقي رفتار جي پکيڙ کي روڪيَ 
سطحي تڪ بندي, بي جان ٻوليءَ جي گونگي لهجي کي هٿي ڏني آهي. ۽ هڪ 
ڌڏ ما پنهنجي ڇپيل شيءِ کي شاهڪار سمجهي ٽڏندو وتي۔. 09 
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ت وڙهيو پوي!! 

اسان وٽ هڪ ٻي روايت ب آهي ت سنڌي شاعر صنفي (گهاڙيٽن) 
تجربن جي ڇڪر ۾ تخليقيت بدران, گهڻن گها . آزمائي ڪيو, 
پنهنجي تخليقي سڃاڻ کي محدود ڪيو ڇڏي. ۽ اها بدعت ۾ تڏهن کان شروع ٿي 
آهي, جڏهن کان اسان زور-مس ڪري ٻاهران آيل گهاڙيٽن يا نون گهڙيل 
گهاڙيٽن تي طبع آزمائي کي فروغ ڏنو. بلاشڪ ڪجھ تخليقڪارن بي مثال 
تخليقي تجربا ڪيا. پر گهڻائي شوقيہ فنڪارن جي آهي, جن نين صنفن/يا 
ٻاهران آيل گهاڙي يٽن جي فني ۽ فڪري هيئت یا پس منظر کي سمجهڻ بدران 
فئشن طور (اهل)اختيار ڪيو, جنهن مان شاعري گم ٿي ڇڪي آهي. 

گهڻا نقاد مزاحمتي شعور کي ب ايپڪ پوئٽري تائين محدود ڪيو 
ڇڏين ٿا (نقاد ن, مهاڳ نوي يس) جڏهن ت مزاحمت شعوري طور انهيءَ سوچ جو 
نالو آهي جيڪا اندر جي پاتال ۾ هلندڙ, ”عالمي ايٽمي جنگ' جي سمورن 
عنصرن کي نکين ۽ نفيس نوع ۽ بيان ڪرڻ جو نالو آهي. 

اسان مان گهڻن (مان ت پاڻ کي ڪنهن ب قطار ۾ نٿو محسوس ڪيان)نين 
صنفن پر هڪ پاساوان تجربا ڪري, فڪري سر چشمن پر گدلاڻ ڀري آهي. ۽ لوڪ 
گهاڙيٽن جي منظرنامي جي ملاكمر لهجي کي تخليقيت جو مزاج بڻاكڻ بدران اسان 
پرائي اهل ڪندي پنهنجي فن مان اوريجنلٽي جو منهن ميرو ڪري ڇڏيو آهي. 

مشهور شاعر ڪيٽس, پنهنجي هڪ مضمونن, ”سمبالزم آف پوئكٽري“ ۾ر 
تخليقڪار جي شاعراڻي فلسفي, تنقيدي طاقت, ملاكم (061108160) ۽ فنڪاران 
اظهار کي اتساھ جو وڏو ذريعو ڪوٺيو آهي. 

ڊاڪٽر رخسان پريت اسانجي سينگر شاعرا آهي. هن جي پهرين شعري 
مجموعي. 'پياسي ساڀيان...؛ کي ٻيهر نظر مان ڪڍيو ت مونکي اهو ڏسي 
خوشي ٿي ت هن, ”بيت؛ جهڙي بي مثال, خوبصورت ۽ وجداني ڪيف جو سبب 
بڻجندڙ صنف تي طبع آزمائي ڪئي آهي. اسانجي شاعرائن بيت گهڻو تڻو 
لکيوئي ناهي۔ ڀريت جو هڪ بيت آهي, 

آھ سڄي سنسار مر اونڏهھ ڄڻ اوتيل 
من ڪري مشعل, آءٌ ت جهاڳيون جُوءِ لك 

اسان وٽ بيت بلاشڪ گهڻو لکيو ويو آهي. شيخ اياز جو بيت, 
ڊڪشن, ٻوليءَ جي بيهڪ ۽ مزاج ۾ لطيف سرڪار جي فن جو الٿو آهي. 

جيڪا شيءِ هن جي تجربي ۾ ئي ن آئي آهي, انجو اظهار ڪري هن 
قداور ٿيڻ لاءِ جاکوڙيو آهي. پر پريت جي مٿي ڄاڻايل بيت جو تجربو, "ويهين- 
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ايڪوهين؛ صديءَ جي سياسي, سماجي ۽ سياسي- 0 فرد جو تجربو 
آهي۔ بيت بظاهر سولو آهي پرآن جي معدريت گهري, دائمي ۽ گهڻ -رخي آهي. 

جڳ مشهور نقاد, ٽي .ايس .يليٽ پنهنجي هڪ مضمون, ”ٿري وائيسز 
آف پوئٽريءَ“ ۾ چيو آهي, ”اهڙي شاعري جيڪا محض هڪ تخليقڪار جو 
آواز محسوس ٿيندي هجي, اهڙي شاعري اڳتي هلي ائين رد ٿي ويندي جين 
ڪا پر فريب شيء ڌڪجي ويندي آهي. استاد ايليٽ انهيءَ جملي لکڻ کانپوءِ 
الائي ڪهڙي احساس هيٺ پنهنجي راءِ کي چٽي ڪرڻ بدران, پنهنجي ذات جي 
گهڻو اسٽيج سان واڳيل هجڻ ۽ شاعريءَ ۾ مصروف رهڻ وارن مامرن ڏانهن 
هليو ويو آهي. استاد کي چوڻ کپندو هو, ”جيڪا شاعري شاعر جي گهڻ رخي 
۽ اجتماعي ساڃاھ جي عڪاس هوندي آهي. اها شاعري ئي اهميت جوڳي 
هوندي آهي.“ 

سبجيڪٽو ازمر ۽ انڊويڊيولزمر جي موضوع تي ميٿيو آرنولڊ ب 
جاندار ۽ منطقي طريقي سان لکيو آهي, جنهن ۾ هن شيلي ۽ ڪيٽس تي سخت 
تنقيد ڪي آهي. شيخ اياز ۽ اسانجي لڏي جي گهڻائي جو تخليقي عمل مٿي 
ڄاڻايل 'خوبين“ جو زنده مثال آهي. 

پريت پنهنجي فڪر جي فيڊبتڪ لاءِ ب ڏاڍي خبردار آهي ۽ اڻوندڙ 
حالتن, رياستي جبر ۽ انسان جي فطري ۽ بنيادي گهرجن جي اڻپورائي لاءِ هڪ 
زبردست ۽ عمل ۾راچي سگهڻ واري مزاحمت لاءِ ايگريسو (بظاهر) اظهار ڪري 
ٿي. .پر هن جو ٽجربو هڪ سڇي تجربي جي صورت ۾ دل جي گهراين کي ڇُهيو 
وٺي ٿو. ۽ پڙهندڙ کي پنهنجو تجربو محسوس ٿئي ٿو, 

مورک, منهنجي ماھ پر, وجهي ڇڏيگ جيٴوڍ 
بڻجي ڀوندا ڏڍ, منهنجي پوٿين ساٿ لاءِ. 
هوءَ پنهنجي ويڙهاند ۽ هيکلي ناهي. ۽ هلندڙ مزاحمتي جنگ ۾ سڀ 

ڪجھ فنا ٿي وڃڻ جي اُلڪي کان ب بي پراھ آهي. يا ها ان 
وارو قافلو, هن جي ايمان جو > جز آهي. ۽ گهربل تقاضا جي تڪميل آهي. اهڙي 
اظهار ۾ِ ڪيٽس جي ڊيليڪيٽ انداز واري تقاضا جي تڪميل ب ٿيو وڃي ٿي. 
دل ۾ چڀي ويندڙ احساس آهي, جيڪو شدت سان محسوس ٿٿي ٿو. پر ان ۾ 
سلوگنزم ناهي. 

پريت ۽ ان جو همعصر عهد, جنهن ”ڪربلا“ مان گذريو آهي ان بابت 
لکيل 'ڪيٽڏارن؛ ۾ شاعري جو فقدان آهي. ۽ ڊڪشن ۽ فڪر جي لحاظ کان 
ماضيءَ جي صادق فقير ۽ خليفي نبي بخش لغاريءَ جي سطح کي ب ن ڇُهي 

126 


جديد ادب جوتجزيو 
سگهيا آهن. هيٺ ڄاڻايل بيت جي سٽ ڪيڏاري جي معنويت سان روح ۾ جنبش 
۽ وجود جي ٿڌي ٿي ويل رک ۾ ڪوساڻ ڀريو ڇڏي ٿي, اٹلکائتي نوع ۾ 
نينناڊيون رت وهي پيو ِ ڳاڙهيو سڀ ڳليون 
اها سٽ, جديد سنڌي بيت مر, ڪوهستان جي نم فقير جي عظيممر سٽ, 
٬ڪوسيون‏ ڪپارن ۾, ٿيون ڇهٽيو چڪ وجهن.“ 
واري شاعراڻي مزاحمت جيان ولولو پيدا ڪندڙ هڪ اُتساهيندڙ نقش آهي۔ 
پريت جي رومانوي تصورات جو جهان ب نرالو, بي غرض ۽ معروضي آهي, 
ڇڏ چانڊوڪيءَ چاهتون, هاڻي تون ب ڇڪور 
تنهنجو نيهن 'نڪور, ”هو“ ب ت سمجهي هوڏانهن 
ڪيٽس جنهن 'ڪرٽيڪل پاور؛ جي ڳالھ ڪئي آهي, اهو هتي 
ڊيليڪيٽ آرٽسٽ وارو ٿي انداز آهي. اظهار جي نازڪ اندامي ادبي خيال کي 
ڄڻ تخليقي تجربي جي سونهن بخشي ڇڏي آهي. اهڙي سونهن پوسٽ ماڊرن 
ازمر جي جهان جي يڪ طرف 'ارھ زورائي؛ خلاف هڪ نوعيت جو نفيس, بي 
غرض ۽ بي اعتنانيءَ وارو جذبو اڀاريو آهي. اهو پريت جي سياسي شعور جو 
شاعراڻو ۽ روماني عڪس آهي. 
ڏک آهي ت مطالعي ۽ حسي تجربن کان وانجهيل (زباني زباني) نقاد 
اهو چوندي سندن چڀ ٿي ن ٿي ٿڪجي ت ”اسان جي شاعري 8120 ٿي چڪي 
آهي.٬-‏ ن ن, اسانٴوٽ هر شيءِ نکين ۽ تازي آهي. چكنلن جي گليمر ۾ ڦاٿل 
ماڻهو, لکيل حرف جي معنويت کي سمجهڻ جي جيڪڏهن صلاحيت رکي ها ت 
هوند اهڙي هڪ پاسائين جهڳي کان بڄي سگهجي ها. 
ڊاڪٽر رخساد پريت جي بيت جي شاعري جون فڪري سطحون ن فقط 
مڪاني, سگهاريون, تازيون ۽ مستقل آهن. پر هن وٽ ڪن-رس ب آهي. 
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ڳوڙهن ڳاڙشو ويس ... 


شاعريءَ جي معنويت ۽ ماڻهن تائين انهيءَ شاعراڻي خيال ۽ لفظ جي 
پهچ ڪالھ ب ب مشڪل هٿي ۽ اڄ ب ڏکيائون پيش اچن ٿيون. ڪالھ ب گهڻائيءَ جو 
پيغام ماڻهن تائين ڪون ٿي پهتو. ۽ اڄ ب ن ٿو پهچي. پر گهٽ ماڻهو آهن, 
جيڪي عام ماڻهن تائين رسائي رکن ٿا. 

ڪال ب شاعر/تخليقڪار جي سوچج, جذبي ۽ تجربي جي اظهار لاءِ 
طبقاتي معاشري ۾ حڪمران طبقن جا ڳيجهو, دلال, همنوا ۽ مفاد پرست ٽولا 
رنڊڪ بڻيو بيٺا هئا تاج ب ساڳي ڪار آهي. انثلاب جن سمورد ين تن ڪاؤ 
چاڙهيو ويو آهي. البت سوچيندڙن جو تخليقي تجربو اهڙن سمورن بگريگرس 
کي ٽوڙيو, پري پري تاٿين پهچيو وڃي- ۽ درد جي اوڙاھ ۾ کامندڙ سوچن کي 
مهميز ڏيو, اضطراب جي صورت ضرور پيدا ڪري ٿو - پر اها ٻي ڳالھ آهي جو 
اهڙي بي چيني فڪري سطحن تي هڪجهڙائي يا هڪ ڪرائي ن هجڻ ڪري اهو 
انقلاب يا سماجي تبديليءَ لاءِ ڏيٻوڙي وارو عمل پيدا نٿي ڪري- ان جو علمي 
سطحن تي جيڪو جواز پيش ڪيو ويو آهي. اهو ”جديديت پڄاڻان' وارو نظريو 
آهي جيڪو سامراجي حرفتن جي سهاري عالمي سطح تي., سرماي داري جي 
ڪلهن تي چڙهي, گهڻ-قومي راپاري ادارن جي معرفت هلڪو سلڪو 
”معاضو' ڏيو/وئيو, خير جو گس روڪيو بيئو آهي- انهيءَ بانور سان بيٺو 
آهي ت هنن جي چوڌرائپ دائمي آهي. 

سياسي معيشت جي درست تجزبي جي کوٽ سيب انهن جي سوچ جو 
دارومدار انهيءَ سياسي قوت/اقتدار ت تي آهي جيڪو هنن لڳاتار دنيا کي 
ڊيجاري/ڏهڪائي ڪريل سازشن ذريعي حاصل ڪري هڪ نوعيت جو دهمان ٻڌو 
آهي ت اسان جي حيثيت/طاقت کي فنا ناهي-حالانڪ عالمي سطح تي هيگل جي 
نظريي جي پوٿواري ۾ر مارڪس ۽ بعد ۽ لينن انهيءَ معاشي فلسفي جو جيڪو 
سينٿيسز پيش ڪيو آهي., ان مطابق ڪاب طاقت پوءِ اها سياسي هجي يا معاشي 
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انهيءَ جي اينٽي سينٿيسز ضرور ٿيغي آهي. ۽ حاصل ڪيل نتيجو ب ان ڪري 
حتمي د هوندو, ڇاڪاڻ ت لاڳيتي تبديليءَ جي عمل جي گهرج ٿي اها آهي ت 
جيڪا شيءِ انساني سماج ۾ هر طرح سان فرد جي سک ۽ سلامتي جي ضامن 
ان کي ب تبديليءَ َ جي مرحلن مان گذرڻو آهي- معاشيات سميت, ڪائنات 
تخليقيت کي ب فڪري يا نظرياتي طور تي تبديل ٿيندڙ حالتن مان گذرڻو 
- ۽ اهڙي گڻ ۽ خوبيءَ سان تبديل ٿيڻو آهي جيڪو ماڻهن جي جذباتي 
گهرجن جو عڪاس هجي ۽ ڪميونيڪيٽو هجي. ۽ اهڙي تخليقيت ماڻهوءَ جي 
ذهني, خوشي, ڪا ان 
هجي - جيڪو قلمڪار وقت جي رفتار ۽ ماڻهن جي مزاج ۽ حالتن جي تجزيي جو 
گهربل تجربو يا ادراڪ نٿو رکي ت ان جو فن قبولڻ جو ڳو ن رهندو. 
جعفر جاني ب اهڙن ن تخليقڪار مان آهي, جيڪو گلوبل وليج جي هڪ 
ڏاڍي پٺتي پيل ۽ قبائلي سوچ جي اونڌاهين ۽ ظالم دا گرن ۾ قيد علائقي (نُل) 
جو رهواسي آهي. 
جعفر جاني, پنهنجي وجداني ۽ تخليقي تجربي سان مجموعي طور 
پنهنجي ادبي عهد کي متاثر ڪيو آهي- هن انقلاب ۽ رومانس جي اجتماعي 
شعور سان, پنهنجي تخليقي عمل ۽ اهو ڪجھ ڏنو آهي جيڪو عالمي يا ملڪي 
سطح جي مختلف قلمڪارن رضاڪاراد طور ڏنو آهي. هو پبلڪ رليشننگ جو 
شاعر ناهي بلڪ, گدائي ۽ نياز همايوني جيان عوامي شاعر آهي. 
هو بنيادي طور, عام ماڻهوءَ جي سوچ ۽ جذبن جي عڪاسي ڪندڙ 
شاعر آهي., اوائلي ڏاهپ وارو. ظلم. جن سرپ رت ڪَندڙ سمورن غلط نظرين 
نن کي 9 رن 89 
-ٽّٽ بنياد آهن- هن جي لفظيات ن ت اعليٰ معيار جي آهي ۽ ن ٿي پست. هو 
3 37 ۽ لفظن ۾ , انهن سان ٿيل ناانصافيءَ جو سچو ۽ تکو 
آواز آهي. هن جو ذاڻي تخليقي تجريو سنڌ جي هر ڳوٽ جي رهواسيءَ هو 
تجربو آهي۔ 
سنڌي ادبي روايت پٽاندڙ جعفر جانيءَ پاڻ کي شعر جي ڪنهن ب هڪ 
ادبي صنف تائين محدود ن رکيو آهي. هن وٽ تخليق پنهنجي نزول وقت 
گهاڙيٽو پاڻ ساڻ کنيو اچي ٿي- - غزل ۽ واٿي سان گڏ نون گهاڙيٽن تي ب طبع 
آزمائي ڪري ٿو. جيڪي هن جي رومانوي ۽ انقلابي مزاج جو اولڙو آهن. 
نظمر, جعفرجاني جي مزاحمتي شعور جو ساکي آهي. يي 
پنهنجي مزاحمتي ۽ مهاڏي اٽڪائڻ واري شعوري تجربي کي ب واهپي پر آڻي 
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پنهنجي سڃاڻ برقرار رکي ٿو. 
غزل مر هن روايتي غزل کان گهڻو پاسو ڪيو آهي. گهاڙيٽا ارس 
ساڳيا ئي رکيا آهن پر متن جي رنگينيءَ ۾ انقلابي ۽ مزاحمتي رنگ گهڻي قدر 
پيٽيو پيٽيو آهي جيڪو روايتي شاعريءَ جي ابتڙ عڙ ۽ حالتن پٽاندڙ, وڻندڙ ۽ سُڀاويڪ 
آهي. 


اها ۾ ڪا حيات آ, ند رنگ آ ند روشنى 


ند ڇيڙ هيرَ راڳڻي, ن آڇ چنڊ چاندني 
نہ ٿي کپي, ند ٿي کپي, اها خوشي اڌار جي 
ڳلي ڳلي رليو هيو, سڳنڌ جي صدا کڻي 
ملي ن موٽ قومر کان, فقير کي پڪار جي 
ياد ناهي ڪٿي مون وڃايون اکيون 


آرسيءَ مر ت آهن پُرايون اکيون 


هي ستارا ٿا ٽمڪن ٿيا آڪاس تي 
عاشقن ۽ شهيدن ان اکيون 


ٿو رُتن ۽ رنگن جون ڪهاڻيون پڙهان 
منهنجي احساس مر ڇا ت ڄايون اکيون 


نا 


هڪڙو جڏيو رڳن ۾ رهيو ٿي رهيو 
هڪڙي ڳولا جڳن کان جلايون اکيون 
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”اي ڪاا بي نسبقايل.ا ڪابانَ 
هن چاھ چڪيءَ ۾ چين ڪٿي. جنهن پيتي گهايل آ جانان 
شهرن جي ڏاهپ کان پرتي, اڻڄاڻ انا جي هلچل کان 
هي ٻهراڙيءَ جي سادي دل تولاءِ سڪايل آ جانان 


هي دنيا اكٽمر جي دنيا, هت ڪيئن ڪويءَ جو نينهن نچي 
هر ديد هتي ڳوڙها ڳوڙها, هر ڏيک ڏکايل آ جانان 


ڀل ڦٽجن پنهنجون آ يون, پر ساز ن ماٺو رکڻو آ 
ڪو ٻيو ايندو ڪجھ ڳائيندو, جي تند تپايل آ جانان 


جا ڪنهن باغيءَ جا نيڻ ن ٿي, ڪنهن خاموشيءَ لك ويڻ ن ٿي 
سا ڏات اپاهج پينوءَ جيئن, هٿ پير وڍايل آ جانان 


نفاست سوچ ۾ ٿن لٿي لهجي ۾ ڪو ملتا 
جڏدهن کان درد جي خوشيو اچي همراھ ٿي آاهي 
جنوني وحشتون ويڙهي, جواني موڪلائي وئي 
شعوري درد کان ڇاتي تڏهن آگاه ٿي آهي 


اساٽيل روح جو رت -ست گهري ٿي شاعري جاني 


مسلسل پيڙ ڀوڳي سين, مسين وهواهھ ٿي آهي 


کيس ڇڏي ڏي ڀل ڌارين جا بوٽ ڇٽي جيئي 
هو ڇا وڙهندو ويڙھ بقا جي ماڻهو ئي ناهي 


جيڪو محبت ۽ مذهب کي ڌار ڪرڻ چاهي 
ڪهڙو پنڊت, ڇا جو حاجي, ماڻهو ئي ناهي. 


هي ماڻهو ڳوڙها ڳوڙها ڇو ۽ سارون سارون ڇو آهن 
جي ماڻهو اهڙو هوندو آ, مون لاءِ ميارون ڇو آهن 
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دلين ۾ خدا وسندو آهي, تو نيڪ چيو هو هو "اي باهو“ 
پر قبلا,. هڪڙي ڳالھ پڇان, هي ڏارون ڏارون ڇو آهن 


هي جاني ڳهيار ڳوٺاڻي, هي ڪيئن ب تاري ٿو ٽاٹو 
پر ڏاها توکي دڏ مٿان. هي هيڏيون خارون ڇو آهن 


جديد سنڌي غزل ۾ سانگيءَ کان وينديءَ نگين عهد جي هر طاقتور 
آواز ز سان جانيءَ پنهنجو آواز ملايو آهي- درد جي شدت کي محسوس ڪندي 
هن آرٽينشل نوع پر نمائشي ڪوڪ 0٣/(‏ 0أ005]061) نہ ڪٿي آهي. هن ادبي 
راج مر نمايان ٿيڻ ۽ داد وٺ ٺڻ لاءِ دانهن ن ڪٿي آهي. پر هن هڪ اٿاھ درد مان, رڙ 
ڪئي آهي جنهن ۾ ذاتي پيڙا سان گڏ, هن عهد جو درد انگيز منظرنامو ب شامل 
آهي. ۽ پنهنجي عهد جي منظرنامي جي بيان ۾ لفظيات ۽ حسي تجربي سان 
جنهن طريقي ۽ انداز سان مخاطب ٿيو آهي, هن جو پُراثر ۽ سريلو لهجو گهڻن 
گهڻن کان, گهڻو گهڻو مٿانهون, ڳورو, شفاف, نرمل ۽ سندرو ٻڌي جهيڙي لاءِ 
امنگ پيدا ڪندڙ آواز آهي. هن جي غزل ۾ تغزل سميت جيڪا رجائيت 
[001100500) آهي, سا مونکي پنهنجي عهد وارن شاعرن ۽ ٿي نظر د ٿي اچي ت 
هاڻوڪي عهد ۾ خاڪ هوندي, جنهنجو بنياد ئي نثري نظم آهي. مان 
جيڪڏهن ائين چوان ت سنڌي شاعري جي پوين ٻن جديد پيڙهين ۾ جعفرجانيءَ 
جو آواز نرالو ۽ مٿانهون آهي ت درست هوندو. 


صاحب مونتي ڏمريو آهي 
چئًي ٿو, ”وردي ميري پاتئي 
بوٽ ب پالش ڪين ڪيا ٿئي 
۽ ٽوپي پڻ ٺيڪ ن آهي 

شيو وڌايو بيٺو آهين 
جوڪر, مڄو, لوسي آهين.٬‏ 
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موٽ پر جعفر جاني جنهن احساساتي سطح تان جواب سوڇيو آهي اهو 
ٻين تائين پوري طاقت سان پهتو آهي پر هن اهو جواب پنهنجي صاحب کي ن 
ڏنو آهي- ڇاڪاڻ ت عامم ماڻهو تائين پهچايل جواب پاڻ- هرتو ابلاغ ڪيو 
ڇڏي. ۽ صاحب لاءِ هن جو ڪجه لفظن پر چٽيو آهي اهو هڪ خوفناڪ احتجاج 
بڻجي سوسائٽي ۾ گونجي رهيو آهي. 

سنڌي نظمي شاعري مهڙ کان ويندي هيلتائين هڪ طاقتور ۽ مهاڏي 
اٽڪائڻ واري ميڊيمر جو ويس پهري هر دور پر ڌار طريقي سان سڃاڻ ڪرائيندي 
رهي آهي. ٻاهريان لٽيرا ۽ ڦورو طبقا هجن يا مڪاني استحصالي قوتون سنڌي 
شاعر سينڍ ۾ مارتي ن ڳائي آهي۔ 

معروضي حالتن جي مجبوريءَ ۽ ابلاغ جي ذريعن جي هڪ پاساتئين 
هجڻ, مخالفاڻو رويو رکڻ يا مظلومہ قوتن جو ساٿ ن ڏيڻ جي ڪري رجائي, ۽ 
انقلابي شاعرن عبدالڪريم گدائي, نياز همايوني محمد خان مجيدي, سرويچ 
۽ منشي وغيرہ پنهنجو شاعراڻو احتجاج ڊاگريڪٽ ميٿڊ ۾ ڪيو ۽ وڏي آواز 
سان(01101055ا) سنڌ جو ڪيس پيش ڪيو آهي. 

فطري شاعريءَ جي نقادن نعريبازيءَ کي (1010086855) کي پسند ن 
ڪيو آهي- منطق ۽ دليل پڻ اهڙن نقادن جي پٺڀرائي ڪن ٿا- پر منهنجي نظر 
۾ پڙهيل ڳڙهيل ۽ جمهوري ملڪز لاءِ ائين ممڪن هوندو. پر جنهن ماڳ تي 
شعوري يا لاشعور طور علمر ۽ فڪر جي اظهار لاءِ مكل ويساھ وارو وايومنڊل 
هجي ت پوءِ تنقيدي اصولن ۽ نظرين کي ڦيرائي, ههڙي شاعريءَ جي تجزبي لاءِ 
ڪنهن نکين نقاد جي ڳولا ڪرڻي پوندي. جيڪو ههڙي تلخ تجربي جي اظهار 
لاءِ ڪا واٽ ٻڌائي سگهي. 

نظم "ڀاڙيو؛ جي پڄاڻيءَ تي ڪو نقاد اعتراض واري چئي سگهي ٿو ت 
شاعر بزدليءَ جو مظاهرو ڪيو آهي- پر اهو درست ناهي. ان نظمر جي پڄاڻيءَ 
جي پس منظر ۾ر, شاعر پويان سندس جيان سوڇيندڙ/انقلابين جو هڪ هجومر 
آهي جنهن جي سوچ سهاري هو وقتي 'مصلحت طور پنهنجي ”انا“ کي گهٽو 
ڏي ٿو. شديد نفرت ۽ جهيڙي جي ماحول مر ضبط کان ڪمر وٺڻ, جعفر جانيءَ 
جهڙي شاعر جو ئي ڪمر آهي. هو طنزي طور پاڻ کي ”ڀاڙيو؛ ڪوئي ٿو- ۽ اها 
ڀاڙيائپ وڏي سطح تي هڪ وڏي سوڀ جو شاخسانو آهي. ”ورهاڱو؛ ۽ ٻيا 
نظمن هن جن عميق ۽ احساساتي تجزبي جي عڪاسن ڪن ٿا. 
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دد هئڻ جي دوھ ۾ 
آئون اڏامان ڪيترو 
ُ‫ 

” 2 
کسي پيا ٿم کنڀ 
ڌاهپ ڏنا ڏنڀ 
سج نہ گهرندو آميان 
=ه طٰ‫ 8 
ٽيڪون, ٿوٿيون, ٿنڀ 


سنڌ ۾ ڪلاسيڪل شاعريءَ جي صنفن بابت ڪيئي ڏندڪٿائون بيان 
ڪيل آهن- ۽ انهي بيان ۾ سنڌي وائيءَ جا چاليهن کان وڌيڪ گهاڙيٽا ٻڌايا ويا 
آهن- آئون ذاتي طور گهاڙيٽي بدران متن ۾ پيش ڪيل مواد جي اُڇِل جون 
سطحون ماپيندو آهيان ت اهي ڪيتري طاقت سان ۽ ڪيترو ڀري تائين مار ڪرڻ 
جي سگھ رکن ٿا. شاعري هڪ ميزائيل آهي, هڪ ائٽمر بمر آهي يا ڪروز 
ميزائيل آهي جيڪو صورتحال جي هٿن مان نڪري وڃڻ واري معامري جي 
اڪلاءَ لاءِ بچاءَ خاطر استعمال مر آڻڻ لاءِ هڪ سهارو آهي- جيڪو ن وڻڻ جي 
باوجود ب استعمال ڪرڻو پوي ٿو. 

جعفر جاني جون وايون سندس ٻي شاعريءَ جيان هن جي ذهن جي 
وسعتن ۾ر رکيل بارود جو اهو ذخيرو آهي جيڪو, جيڪڏهن ڦاٽي ت هوند 
سنڌي شاعري هڪ نئون اوج ۽ عروج ماڻي ۽ انهن سمورن ڪوڙن, هٿ ٺوڪين, 
مفاد پرستن ۽ سنڌ جو سودو ڪندڙن جو انت اڇچي وڃي. جن اڄ تائين هن 
ايڪريهين صديءَ ۾ ب سنڌ کي ڳيجهو ۽ غلام بڻائي رکيو آهي. 

وائيءَ ۽ جيتوڻيڪ جاني قديمر ۽ روايتي گهاڙيٽو استعمال ڪيو 
آهي. پر متن ۽ هو ڏاڍو جديد, اوپرو ۽ ڇرڪائيندڙ آهي. ”ڏڏ هكڻ جي ڏوھ ۾ 
هن جو تلميحي اشارو آهي جيڪو قديم دور جي ”ڳوٺاڻي ڏاهپ“ جي دليل 
طور, هلندڙ ۽ ايندڙ دور جي معاملن جي اڪلا لاءِ انقلابي ۽ سيبتي انداز سان 
استعمال ڪيو آهي. 

واكيءَ جي متن ۾ جاني, ذاتي تجربي ۽ تخليقي قوت کي جديد حسي 
۽ ڏکوئيندڙ نوع پر بيان ڪيو آهي. ۽ اهو ڏک جديديت پڄاڻان جي دؤر ۾ 
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روحاني روڳ بڻجي پيو آهي. ”رشتن جي انبوھ مر اي 
ڪندي 'ڀاڱا ڀاڱا ”90 ۽ 
اهو عمل کيس هلندڙ عهد جي وڏي شاعر جي پَدَ تي پهچائي ٿو. 

وڏو, سگهارو ۽ آڀاريندڙ تخليقي عمل, ترت ڦاٽ کائي ادبي افق تي 
ظاهر ن ٿيندو آهي۔ جڏهن زندگي لڳاتار ڏوجهرن, ڪثافتن, ناهمواريءَ, بي 
انصافيءَ, رياستي جبر, رياڪاري ۽ ظلمر جي هٿان ڦٽجي اڌ-مُئي بڻجي پوندي 
آهي, تڏهن انهيءَ ”اڌ-مكي“ُ زندگيءَ جي موٽ, تجربي جي صورت ۾ر, 
اسپانٽينسلي هڪ تخليقي جوهر جيان نمايان ٿي پوندي آهي- اهڙو تخليقي 
جوهر مونکي جعفرجانيءَ جي شاعريءَ ۾ نظر اچي ٿو. 

تخليقي عمل دوران واقعي جي شدت جانيءَ جي اعليٰ تخليقي ذهن تي 
هڪ نعري جيان ضرور چنبڙي پوي ٿي (جيڪا هن جي مڪاني ۽ سماجي 
حالتن, تخليقي جوش ۽ جوهر جي تقاضاب ب آهي) پر ان هوندي ب, هو نفيس ۽ 
روماني جذبن کي جهيڻي لهجي ۾ بيان ڪرڻ جي قدرت رکي ٿو. پراثر غناگيت 
۽ تخليقي شدت جعفر جانيءَ کي نگين عهد جو عڪاس شاعر بڻائي ڇڏيو آهي. 

مشهور نقاد ميٿيو آرنلڊ, پنهنجي عهد جي گهڻن وڏن شاعرن سان گڏ 
هڪ اهم شاعر شيلي جي سبجيڪٽو ازم ۽ انڊويڊيولزم تي (موضوعيت ۽ 
داخليت پسنديءَ) ڏاڍا ڇوھ ڇنڊيا آهن- پر جعفرجاني جي موضوعيت ۽ 
داخليت پسندي ذات بدران هڪ ادبي ۽ تخليقي عهد جي موضوعيت ۽ داخليت 
آهي. جيڪي هن جي شاعريءَ جو بڻ بڻياد بڻيل آهن. منهنجي تجزيي مطابق 
جعفر جانيءَ جي داخليت پسندي ۽ موضوعيت, تخليقي مزاحمت جي اهڃاڻ 
طور سندس ذات بدران هڪ نوعيت جو تخليقي اجتماع آهي, جنهن جي داگري 
ھر سڄو ننڍو کنڊ ۽ ٽين دنيا جا مظلوم ملڪ اڇيو وڃن ٿا. 

نگين ٽهيءَ ۾ جعفرجاني معتبر شاعر آهي جنهن نگين عهد يا تخليقي 
مزاج موجب ڊڪشن ۽ ووڪيبلرٽي جو ٿز ۽ اثراٿڻو تو استعمال ڪيو آهي- ۽ ٻي 
پاسي روايتي ۽ غير روايتي (بلڪ گهڻي هنڌ بنھ نوان ۽ ڪنوارا اصطلاح) 
لفظيات هن جي شعري خوبيءَ ۾ واڌارو آندو آهي. 

جعفرجانيءَ جي شاعريءَ ۽ ذات لاءِ آئون ڇيني شاعره اولگا برگالز 
جي هڪ نظم ۾ ٿوري ترميمر ڪندي چوندس, 
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پڪ سان چئي سگهان ٿو 
هن هڪ لحظو ب بي وقعت ن گهاريو آهي 
مرضيءَ واريون مسافتون طكً ڪيون آهن 
ڪڏهن ڪَنَ ٽار ذڪئي آهي 
۽ سُرلو ٿي هليو آهي 
سڀ ڪجھ ٻڏڻ لاءِ 
هن اجاين سجاين معشوقائن کي 
سوکڙيون ناهن ڏنيون 
۽ محبت مر فريب کائي 
پيار ڪرڻ کان پڇتايو ب ناهي 
هن جي من ۽ رازلي روشني آهي 


جيڪا کيس تاريڪ گسن تان ب وٺيو وڃي ٿي۔ 
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غشځٽ 5 اسنيڈڌ ۾ سنڌي ڪھاڻيء.. 


جڏهن دنيا اڃان عالمي ڳوٺڙي جو درجو ن ماڻيو هو, تڏهن ب ٽين دنيا 
جي پٺعي پيل ملڪن مر روس آمريڪا, لئٽن آمريڪا انگريزي فرانس, 
فرينج فرانس, ترڪي ۽ ٻين خطن جو, ڪلاسيڪل يا جديد ادب پهتو ۽ ان دور 
۾ تعليم جي هاڪاري سرشتي جي ڪري, ماڻهن اهو ادب پڙهيو, هنڊايو ۽ 
انهيءَ مطالعي سان ٽين دنيا جي ملڪن ۾ر, ادبي ڪلچر کي هٿي ملي ۽ هڪ 
نرالي سرت اڀري آٿي جنهن هتي ۽ هٺتي, سماجي ۽ سياسي تبديليء لاءِ ن 
وسارڻ جو ڳو ڪردار ادا ڪيو ۽ جوڳا نتيجا ماڻيا ۽ ادبي تحريرون, ادبي 
تحريڪن جي سڃاڻ ۽ تجزيي هيٺ اچڻ لڳيون. 

8آهين کان ويهين صدي تائين, اسريل ملڪن ۾, جيڪي ب علمي ۽ 
ادبي تحريڪون هليون تن ۾, رومانيت پسندي, جديديت, ڊاڊا ازمر, سريگلزمر, 
ترقي پسندي, پوسٽ ماڊرن اأزمر, وجوديت, نيو سينسبلٽي ۽ مزاحمت سميت ٻيا ب 
ڪيترائي ادبي لاڙا اڀريا ۽ مختلف سطحن تي اهي لاڙا وڏي طاقت سان اڀري, ادبي 
لکڻين جو سينگار بڻيا, پڙهندڙن ۾ قبول پيا ۽ پوءِ وقت جي تيز رفتاريءَ جي 
ڪري ڪٿي رد ٿيا ت ڏهاڪن جي وٿي کان پوءِ, ننڍي کنڊ ۾ پهتا ۽ قبول پيا. 

يورپ ۾ جتي اهڙي نوعيت جا فڪري تجربا پنهنجي معروضي حالتن 
موجب, اڀريا ۽ رد ٿيا تہ وري اسان وٽ اهي بحث جو موضوع بڻيا, اسان جي 
تحريرن ۾ ظاهر ٿيا ۽ ادبي وايو منڊل ۾ هڪ هلچل پيدا ٿي۔ 

شروعاتي انگريزي ادب جا 600ع کان 1530ع تائين سرا ملن ٿا جن 
پر اينگلو سيڪسن ادب کي وڏي اهميت حاصل آهي, جنهن ۾ چاسر کي ادب 
جو مهندار ڪوئيو ويو. جيتوڻيڪ ڇاسر کان اڳ ب ادب تخليق ٿيو پر, چاسر 
جي لکڻين کي, ماضيءَ جي ادب کان مختلف ۽ ٻيءَ زبان طور مڃيو ويو. آئون 
انهيءَ منظرنامي جي سياسي ۽ مذهبي وڇورن ۾ر پوڻ کان پاسو ڪندي ٿورن 
لفظن ۾ چوندس ت عيسائيت جي زور باوجود, چاسر جي ادبيت مر فطرت 
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پرستيءَ جو رنگ حاوي آهي. 
اينگلو سيڪسن ادب ۾ آلڊم 1011607 کان ويندي آلڪوئن ألا 410 
تائين, فطري جوهر جي عڪاسي آهي. آلڪوتن جو مڪالمو آهي, ”جسم ڇا 
آهي_ روح جو آستان آهي. وار ڇا آهن, مٿي جو پوش آهن. سج چاهي, دنيا جي 
عظمت , آسمان جي سونهن, خدا جي برڪت ۽ ڏينهن جي عزت آهي.” 
اينگلو سيڪسن ادب ۾ بيولف اُآلا860۱# جي شاعريءَ کي مٿڀرائي 
حاصل آهي, جنهن رزمي شاهڪار تخليق ڪيا. انهيءَ شاعري جي اسلوب ۽ 
ڊڪشن کان نثر جو حصو مختلف آهي. 
نارمن وارين سوڀن کانپوءِ, انگلستان مر اينگلو نارمن ادب, ادبي 
مزاج پر تبديلي آندي پر اينگلو سيڪسن, هيٺين طبقي جي زبان بڻجي ويئي ۽ 
ملڪ ۾ لمٽن ٻوليءَ جي والار ٿي. انهيءَ دور جي ادب ۾ جيتوڻيڪ ادب جا 
جمالياتي قدر, اعليٰ معيار جا ن هئا, پر انگريزي ادب جي ڏس ۾ اهڙي ادب کي 
تاريخي حيثيت حاصل آهي. نارمن وارين سوڀن کان پوءِ, اينگلو سيڪسن, 
غلامر قومر جي ٻولي بڻجي ويئي, جنهن جو آئيندو اجرو ن هو, پر عوامي 
حيثيت ضرور هئس, جيئن مهڙ مر, سنڌ مر, سنڌي زبان سان رويو روا رکيو 
ويو. بعد مر اينگلو سيڪسن کي عامم فهمر بڻائڻ لاءِ ڪوششون ورتيون ويون, 
ان ڪري ئيِ کوجنائي عالمن ان کي ”وچولي انگريزي' جو نالو ڏنو. 
انگريزي ادب جي نقادن, چاسر جي دور کي, اونڌاهين کان روشنين 
ڏانهن سفر جو ادب ڪوٺيو آهي, ڇاڪاڻ ت 1831ع ڌاري انگلستان ۾, هارين 
جي بغاوت, نئين عهد جي انقلاب ۽ جمهوريت لاءِ جاکوڙ هئي جنهن کي 
”وڪلف؛ جي باغي لکڻين سان, جديد عهد جي وجود ۾ اچڻ جا سانياها چيو 
ويو آهي۔ 
انهيءَ دور, (1373 9-9-75 
۽ شاعريءَ سان گڏوگڏ ڊرامي پر پڻ اوسر آئي. بعد پر (1531_1660) نشاط 
”9900000 يي ير ڊيا 
سنگتراشي, موسيقي ۽ فنون لطيد جي ٻين گهاڙيٽن ۾ نون اتساه ڀريو ويو۔ 
سرفلپ سڊني اهو ڪامياب اديب آهي جنهن ريناسا جي بهترين عناضر کي 
پنهنجي فن ۾ سموهيو. 
ان دور مر شاعريءَ جون شاخون ت سرسبز رهيون, پر نثر ۾ر مذهبيت 
جو عمل دخل رهيو, پر ملٽن جي مقالن جو ڪتاب, ”ايروپيگيٽيڪا' ادبي 
نوعيت جو آهي, جنهن فڪري ڏساتن تي نگون اثر مرتب ڪيو. 
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نشاط ثاني, کانپوءِ, ادب جي بحالي, حديد ڪلاسيڪي ادب, رومائي 
دور, وڪٽورين پيرڊ ۽ پوءِ ويهين صديءَ جو ادب اڇي ٿو جنهن تي پهرين 
عالمي لڙائي جي ڀيٽ پر ويهين صديءَ جي ٻي عظيمر لڙائي وڏا اثر وڌا, جنهن 
لڙائيءَ کي چرچل, ”تهذيب جي بقا جي جنگ" قرار ڏنو. جرمن هارايو ۽ 
اتحادين کي سوڀ حاصل ٿي ۽ 1947ع هندستان جي ازاديءَ جو اعلان ٿيو۔ 

ويهين صدي, فن ۽ آرٽ جي ارتقا جي صدي آهي جنهن ۾ شعر ۽ نثر 
سان گڏوگڏ, تنقيد جي حوالي سان نگين سرت کي هٿي ملي ۽ سماجي شعور ۽ 
ڪمٽمينٽ کي نکين معنويت حاصل ٿى ۽ ا7 0]1٣]1015٣‏ 0أ]!/(811[8 56110 ام 
مارڪس ۽ فرائيڊ جي نظرين جو عروج رهيو. 

جيتئن مون مهڙ مر ب عرض ڪيو ت, 18 ۽ ويهين صدي مم شاعري, 
ڊرامي ۽ تنقيد ۾ وڏي اڇل آئي ۽ ادبي تحريڪون ۽ فڪري لاڙا ادبي ڇنڊڇاڻ 
جو حصو بڻيا ۽ ٽي ايس ايليٽ جهڙو نقاد پيدا ٿيو, جنهن جي ريشنل اٿپروچ, 
تنقيدي کيتر پر اڄ ب نقادن لاءِ لاٽ واٽ جو ڪمر ڏيئي رهي آهي. ٽي ايس ايليٽ 
جي تسلسل ۾ر ٻين نقادن جي ب ڊگهي فهرست آهي, جن ماڊرن ازمر, پوسٽ 
ماڊرن ازمر, اسٽرڪچرلزم ۽ ٻين فڪري ڌاراتن, گهاڙيٽن, ٻولي, قلمڪار, ادب _ِ 
۽ شاعريءَ جي ٻين مختلف موضوعن تي ڪمر ڪيو آهي. انهن ۾ فرڊيننڊ ڊي 
ساساري, وڪٽرشولو وسڪي. رومان جئڪبسن, جيراج جينٽي, لوڪان, 
دريدا, مائيڪل بکڪهٽن, زيڊان ٽو ڊوروف, رونالڊ بارٿس, فوڪرو, وانگاگ 
آئزر, هيراڊ بلومر, ايڊورڊ سعيد, پال ڊي من, ايگلٽن, جيفري هارٽمگن, جوليٽ 
ميٿل ۽ ڪولن ميڪابي جا نالا اهميت جو ڳا آهن. 

انتلاب فرانس ۽ روسي انقلاب پڻ ادبي وايومنڊل تي وڏا اثر وڌا ۽ اهي 
اثر اسان تاٿين ب پهتا ۽ سنڌي ٻوليءَ ۾, تنقيد کي ڇڏي شاعريءَ ۽ نثر کي نگون 
موڙ مليو. گڏيل هندستان ۾ ب ڪيئي تحريڪون هليون, جن ۾ مذهبي 
تحريڪن جي ڀيٽ ۾ آزاديءَ واري تحريڪ, ادب تي وڏا اثر وڌا. هندستان جي 
ٻن حصن ۾ر ورچ کانپوءِ, هند ۽ سنڌ پر وڏي ادبي اوسر ٿي آهي. آئون ٻين 
صنفن کي ڇڏي فقط, جديد سنڌي افساني جو مختصر جائٿزو وٺندس. 

سنڌي ڪهاڻيءَ جو مهندار, امر لعل هنڱوراڻي آهي, جنهن صوفي 
مت تي آڌار رکندڙ افسانو, ”ادو عبدالرحمان؛ لکيو. بعد ۾ مرزا نادر بيگ, اڄ 
کان لڳ ڀڳ ستر سال اڳ, جديد طرز جون ڪهاڻيون لکيون, جيڪي 
ڊسڪرپٽو ۽ مڪالمي جي گڏيل سڏيل گهاڙيٽي سان, ان دور جي سنڌي سماج 
جي اوسر جون عڪاس آهن. سنڌي ڪهاڻيءَ جو ٻيو دور شيخ اياز, جمال ابڙو, 
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بشير مورياڻي, رباني, حفيظ شيخ ۽ اياز قادري جو دور آهي. جمال, اياز ۽ 
رباني زرعي سماج جي نفسيات جي اوک ڊوک ڪئي. بشير مورياڻي ۽ حفيظ 
شيخ شهري زندگي جا عڪس ڇٽيا. اياز قادري پهريون ڪهاڻيڪار آهي, جنهن 
سنڌ پر صنعتي معاشري جي انڌي ڪاڻي پس منظر مر "بلو دادا“ لکيو, جنهن 
کان متاثر ٿي جمال, پشو پاشا لکيو۔ بشير مورياڻي جون ڪهاڻيون, ”چهڙي' ۽ 
”اڌوري اڏامر“ وڏيون ڪهاڻيون آهن. ان دور سان واڳيل ۽ پوءِ وارو دور, نسيمر 
کرل ۽ ماڻڪ جو دور آهي. جنهن ۽ علي بابا ب شامل آهي ۽ هاڻ اهو دور ڪنهن 
ٻيءَ صورت ۽ نوع پر پاڻ کي اظهاري رهيو آهي. 

مٿي ذڪر ڪيل ڪهاڻيڪارن کان پوءِ سنڌ مر آمرجليل مقبول ترين 
ڪهاڻيڪار طور اڀريو. هنجون ڪهاڻيون, مختلف ڏسائن جون ڪهاڻيون آهن, 
جيڪي شهري سماج ۽ مذهبي ڪٽرپڻي جي اوگهڙ ظاهر ڪندڙ ڪهاڻيون آهن. 

قمرشهباز زرعي ۽ شهري معاشري جون ڪهاڻيون لکيون, جن ۾ 
”راڄي'" سندس وڏي ڪهاڻي آهي, جنهن ۾ هڪ پير جي ظلمر جي ڪهاڻي آهي. 

خيرالنساءِ جعفريءَ, "حويليءَ کان هاسٽل تاڻين“ لکي مدي خارج 
سنڌي سماج جي ساڻي وجود ۾ وڏو تحرڪ پيدا ڪيو ۽ کائنس پوءِ واري ٽهي, 
خاص طرح سان عورت اديبائن وڏي جرئت سان قلمم هلايو. 

سوجهرو جي ايڊيٽر-ان-ڇيف مانواري سانگڻ ج.ع. منگهاڻيءَ, ”رڃ 
جي نالي سان ضخيمر ناول لکيو آهي, جنهن پر هن تيز حس سان, سنڌ ۽ 
بلوچستان جي گڏيل سرحد تي پيش ايندڙ هڪ روماني واقعي کي ڏاڍي بهادري 
. ۽ بيباڪيءَ سان لكنَ؛ آهي. شادي شده ڪردارن جي رومانس کي هن ادبي 
يي ۽ فني چابڪدستيءَ سان لکيو آهي. بعد ۾ر منگهاڻي صاحب, 

تتي سڀڪا., '”بهتان؛, ”رڻ ماتامر', ”ڪربلا“ ۽ 'ڌٻڻ' جي عنوان سان 
9 جيڪي سماجي سچائي سان, 9-0 
نمايان ڪري, معاشري لاءِ اتساھ جو ڪارڻ بڻيون آهن. هوءَ جديد سنڌي غزل ۾ 
اعليٰ پابي جي شاعرا آهي, ”خوابن جا ايوان' هن جو پهريون شايع ٿيل شعري 
مجموعو آهي ۽ هن جا ٻ نوان شعري مجموعا, ”رولاڪ خواب“ ۽ 'ڪتيون منجھ 
ڪپڀار“ ڇپائي لاءِ تيار آهن .(رولاڪ خواب, ڀارت ۾ شايع ٿيو آهي) 

ج.ع. منگهاڻيءَ جي گهر ۾ر, ڀٽائي واري ٻولي ڳالهائي وڃي ٿي. هن 
جو نثر ب ڏاڍو دلاويز آهي۔ ڪراچي يونيورسٽيءَ جي لطيف چيئر سال 2002ع 
مر هن جو شاھ لطيف جي ڊڪشن ۽ ان جي درست معناثن بابت ڪتاب, ”ڇر 
ڪين ڏي...٬ڇپائي‏ پڌرو ڪيو آهي, جنهن لطيف شناسائيءَ لاءِ ء, وڏا گس کوليا 
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آهن ۽ ان ٿي سلسلي ۾ر, منگهاڻيءَ جو هڪ ٻيو تحقيقي ڪتاب, ”منزل ڏور من 
تنها“ ب لطيف چيكر وٽ ڇپجي ترت ظاهر ٿيڻ وارو آهي, جنهن ۾ هن, ڀٽائي 
جي مختلف شارحن پاران, ڀٽائيءَ جي ڊڪشن جي هڪ پاسائين ۽ مفروضن تي 
ڏنل معنائن کي لساني بنيادن تي رد ڪري, ثرَ ۽ درست معنائون ڏنيون آهن. 
وڏي ڳالھ ت هوءَ ڀٽائيءَ جو رسالو پڻ ترتيب ڏيكي رهي آهي. دهليءَ جي سينگر 
وڪيل ۽ جاتل سڃاتل اديب, دادا رام پنجواڻيءَ ويڪلي اخبار, هندواسي جي 
6 جون 2005ع واري شماري ۾ منگهاڻي صاحبہ جي صلاحيتن تي کيس خراج 
ڏيندي چيو آهي, ”هوءَ سنڌ جي تاريخ جي ڄاڻو, سنڌي ساهيت جو وهندڙ 
درياھ آهي جنهن پنهنجي جيون ۽ پنهنجي عقل ۽ لياقت جي موڙيءَ جي 
سيڙپ, سند جي ترقي لاءِ ارپڻ ڪري ڇڏي آهي.“ 

قادر جوڻيجو, سنڌيءَ جو مقبول ڪهاڻيڪار آهي. پر ڊگهي عرصي 
کان ڪهاڻيءَ کان پاسيرو ٿي, ڪمرشل اليٽرونڪ ڊرامہ ڏانهن هليو ويو آهي. 
جتي ب هن وڏو نالو ڪمايو آهي. 

رفيق سومرو, ڪهاڻي كيتر ۾ پنهنجي همعصرن کان منفرد ڏانءَ جو 
ڪهاڻيڪار آهي. سندس ڪتاب ب شايع ٿيو آهي. هن پنهنجي ڪٿا کي 
'ناويلا“ جي طرز تي فڪشنائيز ڪري هڪ نئگين ريت روشناس ڪرائي, پر اڌ 
رنگ جي حملي جي ڪري هو گهٽ لکي رهيو آهي. 

ممتاز مهر, سست رفتار ليکڪ آهي, پر گذريل سالن ۽ هڪ ڊگهي 
عرصي کان پوءِ هن ٽي سٺيون ڪهاڻيون لکيون آهن, جن مر, 'جڏهن مان 64 جو 
ٿيندس؛, ۾ ممتاز, ڪراچي شهر جي مٽجندڙ نقشن جو نوحو پيش ڪيو آهي. 

اهڙيءَ ريت, بادل جماليءَ جون ڪهاڻيون, 'نوابي'. 'خفتي' ۽ 
”کٿيرو؛ پنهنجي پنهنجي تناظر کان سنڌيءَ جون وڏيون ڪهاڻيون آهن. 

مرحوم ڊاڪٽر شمس سومرو, ”مرد؛ لکي, سارتر جي وجودي فلسفي 
جي حوالي سان, 1983ع ڌاري سنڌ ۽ جمهوريت جي بحالي واري هلچل جي پس 
منظر ۾ر, روماني ۽ سياسي درد جو ڪٿارسس پيش ڪيو. مشتاق شورو, مدد 
علي سنڌي, علي بابا ۽“ماڻڪ ب وجودي فلسفي جي آڌار تي ڪهاڻيون لکي, 
انسان جي اندر جي ڀح ڊاه بابت ويچار ونڊيا ۽ سنڌي ادبي معاشري ۾ هلچل 

پيدا ڪئي. ماڻڪ, لڙهندڙ نسل لک ي, نکين ٽهي جي سماجي ۽ جنسي محرومين 
کي رائگو ڪيو ۽ فسطاگيت جي دور پر ناو "سا مُٺ ۾ر' ۽ مزاحمتي نوعيت 
جون شاندار ڪهاڻيون لکيون, جن مر ”ڏڏندڙ بالڪني ۾ اُلر ڪندڙ جو اوسيئڙو“ 
شامل آهي. ان کان سواءِ, ماڻڪ ڪتاب, ”پاتال ۾ بغاوت؛ لکي مارڪسزم جي 
143 


جديد ادب جوتجزيو 

حميد سنڌي, لڏپلاڻ جي نتيجن ۽ پيدا ٿيندڙ انساني هاڃي کي, 
'مرين ت آرهڙ مر مرجان؛ پر بيان ڪيو آهي, جيڪا سنڌيءَ جي وڏين ڪهاڻين 
منجهان هڪ آهي. 

رسول ميمڻ. پيشي جي اعتبار کان ميڊيڪل ڊاڪٽر آهي, پر سندي 
ڪهاڻي جي كيتر ۾ِ هڪ خاموش ڪارڪن جيان هن گذريل سالن ۾ لڳاتار اٺ 
ڏه ڪهاڻيون لکيون آهن, (۽ اڄ تائين لڳاتار لکي رهيو آهي. هن هيلتائين 
ڪِيشر نشهائيند پت نارلڊ لاکيا آهن) جيڪي جديد حسيت, علامت نگاري ۽ 
وجودي فلسفي جي آڌار تي, فرد جي سماج پر حيثيت ۽ ان جي کوکلي پڻي کي 
درد انگيز انداز مر ظاهر ڪيو آهي. ”ڏاتوءَ جي آتمر ڪهاڻي, ”هو ۽ هن جو 
مالڪ', 'اوڪارا', "آدم جي دنيا', ”کنگھ وارو ڪمرو', ”اڻڀوري ڪهاڻي؛ ۽ 
ٻيون ڪيئي ڪهاڻيون آهن, جيڪي ٻولي, تاڃي پيٽي, فڪر ۽ پيشڪش جي 
لحاظ کان ڏاڍيون وڏيون ڪهاڻيون آهن. 

منظور ڪوهيار, پراڻين ڏند ڪٿائن کي سنڌي سماج جي موجوده 
سياسي ۽ رياستي جبر تي ٺهڪائي لکڻ وارو ڪهاڻيڪار آهي, جنهن جي 
ڪهاڻين ۾ وڏي گهرائي ۽ طنز سمايل آهي. 

منور سراج, رزاق سهتو, طارق عالمر ابڙو, اسحاق انصاري, سائين 
بخش رند, انور ڪاڪا, نصير ڪنڀر, عبيد راشدي, عادل لغاري, سومرو شبير 
احمد, عابد مظهر, ضراب حيدر, طارق قريشي, منظور جو کيو, رسول بخش 
درس, طارق عزيز شيخ, فتاح صديقي ۽ پرويز ابڙو اهڙا ڪهاڻيڪار آهن, 
جيڪي ڀرپور ڪرافٽمئنشپ سان تخليقي عمل ۾ رڌل آهن. جهان آرا سومرو 
زندگيءَ جي لڪل گوشن کي حسياتي سح تي وائکو ڪندڙ ڪهاڻيڪارا آهي. 
پرويز وڏو, روماني ڪپاڻيڪار آهي, جنهن مر ادبي مقصديت سمايل آهي. 
پرويز جي لاڙي ڪردارن ۽ ٻوليءَ, ,٤‏ زندگيءَ جو نون رنگ پسايو آهي. اشتياق 
انصاري سٺن ڪهاڻيڪارن مان هڪ آهي, پر مهمر جوئي ۾ رڌل هئڻ ڪري. 
سنڌي ڪهاڻيءَ ڏانهن گهٽ ڌيان ڏنو اٿس, پر سندس ڪهاڻي 'فخر' وڏين 
ڪهاڻين مان هڪ آهي, جيڪا انڊس وئلي جي ٻاهرين ملڪن ۾ اغوا جي 
وارداتن سبب بدناميءَ جي ردعمل واري ڪهاڻي آهي۔ 

مٿين سمورن ڪهاڻيڪارن, سنڌي سماج جي نيچرل ڊسپئرٽيز کي 
سچائيءَ سان بيان ڪيو آهي. جيڪڏهن انهن ڪهاڻيڪارن جي نمائنده ڪهاڻين کي 
انگريزي ۽ ترجمو ڪيو وڃي ت گلوبل ليول تي انهن جي وڏي اهميت بڻجي ويندي. 
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اخلاق انصاري, سريئلزم جي فڪري موشگافين کي, ”مان ڪائنات 
آهيان" ۾ بيان ڪري ثابت ڪيو آهي ت فڪري سرت سان, متروڪ نظرين کي 
جياري ڪائنات جي درد کي ظاهر ڪري سگهجي ٿو. اهڙي ريت ٻيا ب ڪيئي 
ليکڪ آهن جن ۽ نسيمر پارس گاد .محمد علي پٺاڻ, انور ابڙو, حسن منصور ۽ 
صديق منگيو شامل آهن, جيڪي نظرياتي ڪهاڻيڪار آهن. اهي ڪهاڻيڪار ن 
رڳو نون موضوتن پر پراڻن فڪري لاڙن کي ب نگين سر جيگاري رهيا آهن. 

هو ڏانهن هندامہ اي. . مجي. .ڪرت ٻاٻاڻي, موهن ڪلپنا هو 
سامتاڻي, لال پشپڀ, سندري اتمچنداڻي, ڪلا پرڪاش, ڪرشن کٽواڻي, سندر 
اگناڻي, مايا راهي, آنند كيماڻي, شيام جئنگهاڻي, پروفيسر موتي جوتواڻي, 
ايشور چندر, لکمي کلاڻي, هري موٽواڻي, وشنو ڀاٽيا, هريش واسواڻي, پريمر 
پرڪاش, نامديو, گوبند خوشحالاڻي, پروفيسر هيرو شيوڪاڻي. اندرا 
واسواڻي ۽ ٻيا ڪيترائي قلمڪار آهن, جيڪي انساني زندگي جي هاڪاري ۽ 
ناڪاري پهلوتگن تي لکي ادبي جوابداري نڀائي رهيا آهن. 

سندري, وجود جي اندرين سطحن تي نفيس مامرن کي جيڪو 
سيبائتو اظهار ڏنو آهي, اهو ڏاڍو دلفريب ۽ علميت وارو آهي. هن جي 
هنرڪاري ۽ ٻوليءَ جي جڙاءِ هن جي فن کي دوام ٻخث بخشيو آهي. 

شيامر جگسنگهاڻيءَ جون ڪهاڻيون فن جي اعليٰ منصب جون 
ڪهاڻيون آهن, جن ۾ زندگيءَ جو بند ٿي ٻيهر کلڻ ۽ وري بند ٿي کلڻ وارو 
ڪرشمو آهي. پروفيسر هريش واسواڻي هن کي ٻهوڳئي فنڪار ليکيو آهي. 
'اڍائي گهرُ ۽ 'حاشياتي تنبو؛ وڏيون ڪهاڻيون آهن, جن ۾ ڪردارن ۽ وايو 
منڊل. جي سائڪراينالسس ۽ سماجي ناهمواريءَ جا ڀرپور عڪس ملن ٿا. 
جئسنگاڻيءَ جي ٻولي سگهاري ۽ گهڻ معنيٰ واري آهي. هن جي فن تي, عالمي 
فڪري لاڙن ۽ خاص طرح سان وجودي فلسفي جو رنگ نظر اچي ٿو 

ايشور چندر, صنعتي دور جي تضادن کي ڪهاڻي, مر جنهن 
فتنڪاريءَ سان ظاهر ڪيو آهي, ان مان سندس عظمت ۽ معاشري سان 
ڪمٽمينٽ ظاهر آهي. اهڙيءَ ريت پروفيسر هيروشيوڪاڻي جيڪو هڪ اعليٰ 
نقاد ۽ ڪهاڻيڪار آهي, ان جي تازو شايع ٿيل ڪهاڻي, ”اندر ۾ مرندڙ 
دض مان نن جه ڪا اي تت ڪڪ ال ناه 
خبر پوي ٿي ت هو جيترو وڏو نتاد آهي, تيترو ٿي وڏو ڪهاڻيڪار ب آهي. 

آنند كيماڻي, تلخ ۽ غيرروايتي ڪهاڻيڪار هوندي حسياتي سطحن 
جو نقاد ب آهي۔ ڪنڊن جي سڳنڌ“ مر هن جي تنقيدي سترت, خيال جاڳائيندڙ 
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آهي. هو سطحي ننگي پڻي جي ڀيٽ -ّ ڀيٽ مراگهاڙي سچ لکڻ وارو آرٽسٽ آهي۔ 
لکمي کلاڻي, ڏاڍي سهولت سان سٺي ۽ سيبائتي ٻوليءَ جو 
ڪپاڻيڪار آهي. هن جي ڪهاڻي ”رٽاگرڊ شخص؛ ادب ۾ اميد پرستي 2 
لاڙي جي ڪهاڻي آهي. 
ڪلاپرڪاش بنيادي طور تي ناول نگار آهي. هن, ”ممتا جون لهرونُ 
پر چائلڊ ساٿڪولاجي تي سيبائتي ۽ عامم فهم انداز ۾ قلم کيو آهي. هن جي 
فن مر محبتن ۽ شفقتن جو درياهھ ڇوليون ڏيندي محسوس ٿکي ٿو. هن جي ٻولي 
ڏاڍي دل آويز ۽ اثرائتي آهي. 
اندرا واسواڻيءَ جو افسانو, 'صَنَ ڇيد“, پڻ ورهاڱي جي موضوع جي 
ڪهاڻي آهي, جنهن منجھ هند اندر سنڌي ماڻهن جي جاکوڙي ڪردار کي چٽيو 
ويو آهي, جيڪي وک وک تي متابلي جو ساهس رکي سرخرو بڻجن ٿا. 
گوبند خوشحالاڻي جي 'خوشفهمي؛ انتشار ۽ مذهبي ڪٽرپڻي جي 
دور مر سادي پر ڏاڍي گهري ۽ دور رس نتيجا ڏيندڙ ڪهاڻي آهي. 
اسان جي ڪهاڻيڪارن, اسپين جي ڪٿاڪار, گارشيا مارڪيز جي 
بقول, ”ڪجھ لکڻو هجي تان مر تخليقي ڪم جي ڀيٽ ۾, واڍي جو ڪمر وڌيڪ 
# “ واري راءِ کي ٻنهي سطحن تي قبول ڪندي پنهنجي فن ۽ جوهر ڀريا 
آهن. هنن تخليقي سطح تي ب پنهنجي سماج جي منظرنامي کي ڇٽيو آهي ت, 
يي جي اعتبار کان ب واڍي بدران نفيس ڪاريگر وارو عمل پڻ ڪري 
اڳ آهي, ڇاڪاڻ ت لکڻ سنڌي اديب جي مجبوري ۽ ڪمٽمينٽ آهي. 
ڏتڙيل سنڌي سماج ڪنهن ب نوعيت جي لگزري آفورڊ ئي نٿو ڪري سگهي. ڇو 
30 099 
ڀوڳي ٿو, جيڪا گڏيل طور تي معاشرو ڀو ڳي رهيو آهي. جاتيءَ جي پيڙا کي. 
هو ذاتي آزار طور محسوس ڪري ٿو. 
گوگول پنهنجي ڪنهن افساني ۾ لکيو آهي, ”دردمندي کانسواءِ 
تخليق ڪيل شئي خوفناڪ حقيقت ۾ر نظر ايندي ۽ انهيءَ ”نور کان ب وانجهيل 
هوندي جيڪو, فنڪار پنهنجي ڪنهن اڻڄاتل خيال مان پيدا ڪندو آهي. : 
گوگول جي انهيءَ جملي جو تجزيو ڪيو ت ت معلوم ٿيندو تہ سنڌي 
قلمڪار, 'حقيقت جي يب ڀيٽ مر نور َ= حيثيت کي سمجهيو آهي. هو شايد 
ا9 پيدا ٿيندڙ بيوسي سمجهي ٿو ۽ 
”نور جو مقصد حقيقت کي تبديل ڪرڻ جي خواهش ٿو ڄاڻي جيڪا خفيف 
طاقت آهي جيڪا انسان کي بي وسيءَ جي ڪيفيت مان مٿي آڻيو ڇڏي ٿي 
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مون, مهڙ مر, 18 ۽ 20 صدي جي رواج مر آيل فڪري لاڙن, تحريڪن 

يا ڌاراگن ڏانهن هلڪو اشارو ڪيو آهي, جيڪي اڳتي هلي خود ويهين صديءَ 
۾ خلفشار ۽ تضادن جو شڪار ٿي رد ٿيا پر ڪمال اهو آهي ت اهي سمورا 

فڪري لاڙا ڀٽائي جي شاعري پر موجود آهن. =“ 

مون پنهنجي ڪنهن مضمون ۽ شاه لطيف جي فن جي حوالي سان 
لکيو آهي ت, ”سريڪلزمر هجي يا ماڊرن ازمر, جديد حسيت وارو لاڙو هجي يا ٻيو 
ڪو نظريو اهي سڀ ڀٽاگي جي شاعريءَ ۾ر٫‏ دلنشين پيرائي ۽ حيران ڪندڙ حد 
َا موجود آهن. ايتري قدر جو يورپ پر اهي سڀ لاڙا متروڪ ٿي چڪا آهن, 

ئي جي شاعريءَ ۾ انهن سڀني لاڙن ۽ نظرين جو سنگمر اڄ ب شاندار ۽ 
ا3 

دنيا ۾ تخليق ٿيندڙ سريكلسٽڪ ادب ۾ر, آسمان کي ڪارو پاٺو وغيره 
چيو وڃي ٿو, جڏهن ت ڀٽائي ايڪسٽرا سينسري پرسيشن جو شاعر آهي, ان 
ڪري هن جي حسيت, سريگلزمر جي ڏس ۾ر ب انوکي, روماني ۽ اتساهيندڙ 
عڪس چٽي ٿي, جنهن کي وڏي سگنيفڪنٽ آهي, 

جان تن ڪيوءِ ۽ ن ايئن, سونيگريان ٿي سنهڙو 
پرين پائيندا ڪيئن, توکي اکڙين ۾۾. 

يعني, جيستائين پنهنجي وجود کي. سرمي کان ب سنهڙو ن ڪيو اٿئي 
ت پرين, تو کي اکين ۾ ڪيئن پائيندو؟ 

منهنجو ذاتي خيال آهي ت جيڪو نظريو ٺڪري جي پاڙ تي بيٺل هوندو 
آهي ان کي ڪڏهن ب دوامر حاصل ن ٿيندو آهي, پر اهڙا فڪري لاڙا جيڪي ڪنهن 
معاشري جي مختلف سطحن جي ڪيفيتن جي ادراڪ کانپوءِ, عمل ۾ ايندا آهن ت 
اهي باقي رهندا آهن ۽ تن کي نکين رمز ۽ آهنگ بخشيندا آهن. 

توهان دنيا جي مختلف ڪهاڻيڪارن, چيخوف, دوستي وسڪي, 
گو گول, سارتر, البرٽ موراويا, موپاسان, هئنرخ بال, اوهينري, البرٽ 
ڪاميو, ڪافڪا, ترڪيءَ جي عزيز نيسن ۽ جودت, ٽالسٽاءِ ۽ هلندڙ دور ۾ 
جرمني جي گنٿرگراس ۽ اڳوڻي چيڪوسلاويڪيا جي پاڻهرتو جلاوطن ميلان 
ڪنڊيرا ۽ ٻين اهڙي شهرت جي مالڪن جي فن جو اڀياس ڪندا ت اتي جون 
حالتون ۽ انهن علائقن جو سمورو سياسي, ثقافتي ۽ ادبي منظرنامو ۽ اهي 
سمورا قدر ۽ لاڙا نظر ايندا, جن جي اڄ ب وڏي اهميت آهي, جنهن پر انهن جو 
سمورو عهد ساھ کڻندي محسوس ٿئي ٿو. اسان جي هند ۽ سنڌ جي 
ڪهاڻيڪارن, انهيءَ اهميت جي اهميت کي سمجهندي پنهنجي معروضي حالتن 
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پٽاندر تخليقي عمل ڏنو آهي ۽ گوگول جي چوڻ موجب, خوفناڪ حقيقت مان 
قائع ٿيندڙ بيحسي ۽ بيحسيءَ مان جن وٺندڙ بيوسي واري حقيقت کي ڦيرائڻ 
واري خواهش جي خفيف طاقت " نور “ ذريعي پنهنجي لکڻين کي گهڻو مٿي 
کڻي ويا آهن, جو فڪري سطحن تي انهن جو قد, گهڻو گهڻو وڏو آهي. 

توهان هند ۽ سنڌ جي مٿي ذڪر ڪيل ڪهاڻيڪارن جي افسانن ۽ 
ڪهاڻين جو مطالعو ڪندا ت دنيا جا سمورا ادبي لاڙاِ جيڪي هتي ۽ هتي 
متروڪ ٿي, پوسٽ ماڊرن ازم جي ور چڙهي ويا آهن, پر اسان جي فنڪارن جو 
تخيلتي عمل انڪري افضليت ماڻي ٿو, ڇاڪاڻ ت انهن جو ڌرتيءَ سان اٽوٽ 
تا آهي. جيڪڏهن ڪو ڌرتيءَ کان زوريءَ ڏڪاٹل ب آهي ت هجرت 
جي درد جي ادراڪ هن کي پنهنجي ڌرتيءَ ۽ ڌرتيءَ جي ماڻهن سان واڳي ڇڏيو 
آهي ۽ اهو اهڙو فڪري لاڙو آهي, جيڪو ٻين رواج ۾ آيل يا رڪ يي ويا 
لاڙن تي ڀاري ۽ معنويت وارو فڪري نظريو آهي. ڀٽائي جي سٽ آهي, "سڄڻ 
۽ ساڻيھ, ڪنهن اڻاسي وسري." 

سنڌ ۽ هند مر اتمر, موهن ڪلپنا, گوبند مالهي, جمال, حفيظ شيخ, 
عَ .ڪشم مرو ياز قادري ۽ نسيمر کرل جي وفات يا هڪ ٻن 
سينئر ڪهاڻيڪارن جي وقتي/ دائمي خاموشيءَ کان پوءِ ب سنڌي ڪهاڻي وڏو 
اوج ماڻي رهي آهي ۽ نكون ليکڪ وڏي سياسي, سماجي ۽ ادبي سرت سان فڪر 
۽ خيال جا نوان افق لتاڙي سنڌي ڪهاڻي کي نين ڏسائن سان همڪنار ڪرڻ لاءِ 
جاکوڙي رهيو آهي. 

(2ٌ /ڪٽرير 2005ع جئپرر نبا )جيادبي سمين مر پڙهيب ويم ) 
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جديد نڪشن جو ورآيوِ... 


تخليقي عمل, اصل ۾ فرد جي اندر کان ٻاهر, سفر جو نالو آهي. 
ڌلمڪار انساني فطرت جي بيتابين ۽ تضادن جي ادراڪ کانپوء ٿي قبولڻ جو ڳو 
بڻجي ٿو. .لف ور خش ٿو سول سوسائٽيءَ ۾ سڃاپجڻ ۽ 
خاص رتبي تي پهچڻ لاءِ جاکوڙي ٿو. هن جي سڃاڻپ ۽ اعليٰ پَدُ اصل ۾ انجي 
سماج جي لاهين چاڙهين جو عڪاس هجي ٿو. 

روايتي سنڌي ڪهاڻي/افسانو ننڍي کنڊ ۾ بالزاڪ, موپاسان, 
چيخوف, اوهينري, منشي پريمر چند ۽ ٻين وڏن لکارين جي تسلسل مر ڄاتو 
سڃاتو وڃي ٿو. نادر بيگ مرزا پهريون ڪهاڻيڪار آهي جنهن ڪهاڻيءَ جي 
نيٽ ورڪ ۾ر فني باريڪين ۽ جزئيات جي اهميت کي اجاگر ڪيو. ”3 
سماج جي اٿل پٿل کي نمايان ڪيو. ۽ هڪ نکين انداز سان پنهنجي معاشري جي 
هاڪاري ۽ ناڪاري قدرن کي ڇٽيو. 

مرزا صاحب جي تسلسل ۾ شيخ اياز, اياز قادري, رباني, حفيظ 
ڪهاڻيڪار اڀريا جن سنڌي سماج جي نئين سرت کي آڀاريو. ۽ فن ۾ نواڻ 
آندي. “سفيد وحشي'., ٬بلو‏ دادا', “'شيدو ڌاڙيل', امان مان اسڪول ند 
ويندس' ‏ 1947 ", 'چهڙي' ۽ 'اڌوري اڏامر", “ٻهڻي", ٬نيٺ‏ بهار ايندو' ۽ 
'بچاءَ بند' ۽ “پيراڻي' ۽ 'فرشتو' جهڙيون ڪهاڻيون سنڌي ادب کي ڏنيون. 

انهن استاد ڪهاڻيڪارن جي ڪک مان ڪيئي ڪهاڻيڪار اڀريا, جن ۾م 
امر جليل. ماڻڪ ۽ علي بابا خيرالنساءِ جعفري, ثميرا زرين, ماهتاب محبوب, 
رشيده حجاب, جهان آرا سومرو, مشتاق شورو ۽ نسيمر کرل, طارق اشرف ۽ 
غلام نبي مغل جهڙا ڪهاڻيڪار شامل آهن, جن روايتي ڪهاڻيءَ جي افق تي 
فڪر, فلسفي ۽ ڪمٽمينٽ جا ڪيئي رنگ اڀاريا. علي بابا, ماڻڪ, مدد علي 
سنڌي ۽ مشتاق روايتي سنڌي ڪهاڻي کي نئون موڙ ڏنو. انسان جي اندر جي ڀج 
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ڊاهھ کي انوکي سينسيوئلٽي سان پيش ڪندي, هنن جديديت ۽ جديديت پڄاڻان 
واري ڌارا جي منظرنامي ۾ انساني وجود جي پيچيدگين ۽ سماجي ٽًبوز, رجعت 
پسندي ۽ اسٽيبلشمينٽ جي ارهھ زورائين ۽ رياستي جبر خلاف طاقتور انداز سان 
ڪهاڻيون تخليق ڪيون. ۽ روايتي سنڌي ڪهاڻيءَ کي هڪ نکين رخ تي آندو. 
فڪري سطحن تي ماڻڪ جي ”بالڪنيءَ مان الر ڪندڙ جو اوسيگڙو“ فسطائيت 
جي ڏمر ۽ ڏاڍ خلاف, ڀرپور آواز آهي, جنهن سان سنڌي معاشرو پهريون ڀيرو 
مزاحمتي ادبي احساس سان روشناس ٿيو. علي بابا جون ڪيئي ڪهاڻيون ۽ 
امرجليل جي هڪ اڌ ڪهاڻي نسل پرستي, بنياد پرستيءَ ۽ دهشت گردي خلاف 
سنڌ اندر هڪ نکكون محاذ کوليو. 'سردلاش' جو سفر, ان ڏس هر سندس ڀلي 

نسيمر کرل اڪيلو ڪهاڻيڪار آهي جنهن روايتي سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ 
زبردست ڪرافٽ سان وڏو مقاممر ماڻيو. کرل مرندڙ فيوڊل سوسائٽي جا تضاد ۽ 
تجربا پڙهندڙن کي آڇيا. ۽ سندس بي انت ڪهاڻيون اڄ بہ پڙهندڙن کي ياد 
آهن. جيڪي مثال طور پيش ڪيون وڃن ٿيون. 

نسيعر کرل جي ٻولي ۽ ڪرافٽمينٽشپ کي زنده رکڻ لاءِ اڳتي وٺي 
هلڻ لاءِ علي راز شر, غفور ميمڻ, بادل جمالي, ۽ هڪ اڌ ٻيا ڪهاڻيڪار اچي 
ٿا: 

بادل جي ”ڀورو گلاڻي ً, ”کتيرو', 'نوابي' ۽ ٻيون ڪيئي ڪهاڻيون 
اڄ ب ياد رکڻ جهڙيون ڪهاڻيون آهن. انهن ڪهاڻين جو منظرنامو هاڻ کڻي 
ناسٽلجا ئي بڻجي ويو هجي. پر تبديل ٿيندڙ صورتحال ۾ گذريل عهد ساھ 
کڻندي نظر اچي ٿو. کتيرو ڪهاڻي ۾ بادل پهريون ڪهاڻيڪار آهي جنهن 
سياسي معيشت جي بربادي کانپوءِ (00]00ع٣‏ جي موضوع تي “گتيرو' لکيو 
جيڪو هڪ زبردست تجربو آهي. 

درياهي ڪپن جي ٻيلن تي گذران ڪندڙن جي معيشيت جي تباهي جو 
منظرنامو کتيرو ۾ ايڏي فنڪاري سان پيش ڪيو ويو آهي جيكن, ٽالسٽاءِ جي 
86 800 ]98 جي مطالعي سان اڻوهين صدي جي يورپ, زار, روس ۽ 
نيپولين جو دور چٽيو ٿيو بيهي ٿو. هڪ ڌار منظر نامي سان بلڪل اهڙي طرح 
كتيرو سنڌ جي سياسي, معاشي ۽ ثقافتي تباهيءَ جو چٽو پٽو شاخسانو آهي. 

ملڪ ۾ آمريت جي ذليل ترين عهد ۾ ناول جي كيتر ۾ ماڻڪ ٬ساھ‏ 
مٺ ۾ر " ۽ قبول ابڙي 'ٽڪنڊو' ۽ ٬ڊنل‏ اکين جا خواب' ٻ ناول لکيا. 'ٽڪنڊو', 
سنڌ جي ٽرائيڪا (وڏيرو, پوليس ۽ ڌاڙيل) خلاف ۽ سنڌين ۽ بنگالين جي 

150 


سياسي جدوجهد جي پسمنظر ۾ لکيل ناول, ٬ڊنل‏ اکين جا خواب' اعليٰ معياري 
هوندي ب مقبوليت جو اهو گراف حاصل ڪري ن سگهيا جيڪو انهن ٻنهي ناولن 
جو موضوعاتي ۽ تخليقي اعتبار کان حق هو. جڏهن ت کل کي ب ن ڇهندڙ 
لکڻيون پبلڪ رليشنگ جي آڌار تي ليکڪن کي اڏي ويون, پوءِ عارضي طور 
ٿي صحيح. انهي ڏس ۾ “٬دونهاٽيل‏ زندگي ” ۽ 'ڪشمڪش' جي خالق سليمر 
ڪورائي ۽ “ناويلا ' جي خالق رفيق سومري جيان قبول ابڙي جو پنهنجو لاابالي 
مزاج بان پر شامل آهي, جيڪو سستي شهرت جي حق ۾ر ن رهيو آهي. 

قبول ابڙي جو نون ناول پنهنجي گهر ۾ اجنبي' ضيائي آمريت ۽ 
اير آر ڊي جي پرسپيڪٽو پر لکيل آهين جيڪو ستت شايع ٿي رهيو آهي. 
ٻئي پاسي ايمر آر ڊي تحريڪ جي تناظر ۾ مرحومہ ڪهاڻيڪار ۽ نقاد شمس 
سومري جو افسانو, “مرد' (ايمر آر ڊي) رومانيت ۽ تجريديت جو شاهڪار آهي 
۽ پنهنجي پوليٽيڪل ٿاٽ جي خيال کان جديد سنڌي فڪشن جي وڏي حاصلات 
۽ ورثو آهي- ڊاڪٽر اعجاز انهي ورثي کي محفوظ ڪيو آهي نواڻ, تجريديت ۽ 
سڄي رومانوي احساس سان. 

ڊاڪٽر اعجاز جون ڪهاڻيون ايندڙ عهد جي اوني سان جديد عهد جي 
اليڪٽرونڪ سهولتن جي بنياد تي معاشري ۾ر پيدا ٿيندڙ اخلاقي ڏيوالپڻي جو 
ڄڻ هڪ نقشو آهن جنهن جو هن پنهنجي افساني, ٬آڙيڪاپ"‏ ۾ ڀرپور طريقي 
سان اظهار ڪيو آهي طنز جو اٹلکائتو انداز اعجاز جي فن جو معراج آهي. هن 
جي ڪپاڻي, ٬'ڪچي‏ پيڙھ ماضيءَ جي خوبصورت ادبي تسلسل سان, اختر 
جانوري جي شاهڪار اساني, ”پڪي پيڙھ' جون سڪون لاهي ٿي. 

اهو اديب کي ٿي احساس ڪرڻو آهي ت گهوٽالن ۾ گرفتار سماج 
ڪهڙيءَ ريت ساھ کڻي ٿو. ساهن جي رفتار کي ۽ ساهن ۾ موجود گهٽ ۽ 
ٻوسٽ کي هو عام ماڻهن تاٿين پهچاگي سگهيو آهي؟ فرانس پر بالزاڪ پنهنجي 
سماج جي محبت, نفرت, فريب, ڏوڪڙن جي لالچ, تشدد ۽ ماڻهپي جي پد کان 
ڪرندڙ ڪردارن کي ڇٽيو ۽ يورپ جي ماڻهن کي انسانيت سان پيار ڪرڻ جو 
گس ڏيکاريو. 

وڪٽر هيوگو پنهنجي ناول ۱آ10110081ا! 04 1000]10801] ۾ هڪ 
عظيمم ۽ انسان دوست ڪردار تخليق ڪيو. ۽ ساڳي دور ۾ ”مادامر باوري' جو 
ڪردار تخليق ٿيو . جنهن ۽ عورت ذات جا نوان نفسياتي پهلو آڏو آيا ۽ سنڌ ۾ر 
انهي تناظر ۾ر مرحومہ خيرالنساءِ جعفري 'حويلي کان هاسٽل تائين' ۾ سنڌي 
عورت جي نفسيات جو ڀرپور جائزو ورتو. جيڪا ان دور پر ڏاڍي وڏي ڳالھ ۽ 
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جرتّت جو ڪمر هو. 

روس ۾ر گورڪي جي ”مدر؛ ۽ دوستو وسڪي جي 88 0116 
]18(060ا0ا ۽ برادر ڪرامازوف جهڙا لافاني ڪردار تخليق ٿيا. انهن ناولن 
جي مطالعي سان ان دور جي دلخراش تاريخ آڏو اڃيو وڃي ٿي. ليوٽالسٽاءِ, 
دوستو وسڪيءَ جي ناول !00 تي تبصرو ڪندي لکيو هو, ”ماڻهن جو خيال 
آهي ت دوستو وسڪيءَ جي ڪهاڻين ۽ ناولن جو هيرو هو پاڻ ٿي آهي. ۽ هو 
احساس ڏياري ٿو ت سڀ ماڻهو اهڙا ئي هوندا آهن. نتيجي طور اسين اهڙن 
ڪردارن کي پنهنجو محسوس ڪندا آهيون. ڏيهين سميت پرڏيهي ماڻهو ب اهڙن 
ڪردارن کي پنهنجو ڪردار ڀائيندي جيءَ مم جايون ڏيندا آهن ۽ پنهنجو 

ليوٽالستاءِ جي ذهن ۾ر شايد سنڌ ۽ ان جو مظلومم منظرنامو هو جو هن 
اهڙي ڳالھ چئي. 

ڊاڪٽر اعجاز سمون جون ڪهاڻيون پڙهڻ سان اهڙو ٿي احساس جاڳيو 
پوي ت هر ڪهاڻيءَ جو هو پاڻ ٿي هيرو آهي. 

عظيم ادبي ورثو هڪ تسلسل مر نسل در نسل سفر ڪندي ايندڙ تخليقي 
پيڙهين ۾ منتقل ٿيندو رهيو آهي. 

گهٽ سنڌي ڪهاڻيڪارن جي ڪهاڻين ۾ ڪو سياسي پهلو يا تباھ ٿيل 
اقتصادي صورتحال جي عڪاسي ملي ٿي. سياسي اقتصاديات جو ٤‏ 
ساتجي ادب ۾ خال خال ٿي ملي ٿو. اردو ادب پر ب ٬‏ اداس نسلين', “آگ 

۽ 'هيڪڙ ٻيڪڙ شين ۾ سياسي- اقتصاديات جي صورتحال جو َ 
1 ٿو. سنڌيءَ ۾ “بلودادا“ اياز قادريءَ جي اڪيلي ڪهاڻي آهي جنهن م 
صنعتي دور جو هلڪو احساس ملي ٿو. ۽ هوڏانهن مرحوم خق. . جوڈ 
افسانو, 1947"٬‏ ' هڪ عظيمر ڪهاڻي آهي جنهنجا اثر اڄ ب ڀو ڳي ن پيا. 

هلندڙ دور جي ڪهاڻي يا افسانو ب ٺپ روايتي ي آهي. الب حميد سنڌيءَ 
جي واحد ڪهاڻي, 'مرين ت آرهڙ ۾ مرجانءِ؛ غير روايتي ڪهاڻي آهي جنهن ۾ سنڌ 
اندر پاڻيءَ جي کوٽ واري سياسي اقتصادي مسئلي کي پيش ڪيو ويو آهي. 

21 صديءَ م آءٌ سنڌي ڪهاڻيءَ جي اوسر جي ڏس ۾ر پر اميد آهيان. 
جيتورڻيڪ سياسي, اقتصادي ء اخلاقي صورتحال ماضيءَ جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ 
ابتر ۽ ڏنگيندڙ آهي. پر ادبي افق تي تحرير جي لالاگي جو تصور ڄڻ ت خام 
خيالي ٿي بجي پيو آهي. رومانيت وڏو انقلابي لاڙو آهي. پر اسان جي ادب ۾ 
مر چٽ ۽ فزيڪل اسٽرڪچر جي واکاڻ کي رومانيت چيو وڃي ٿو۔ رومانيت 
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ت روح جي ويرانين جو نالو آهي. بک ۽ ڏک وگهي لوساٽيل چهرن جي اکين ۾ 
ڏڪندڙ سپنن جو نالو آهي. ظلمر, بربريت ۽ انسان دشمنيءَ خلاف, هيانءَ مان 
ڪوڪ بڻجي نڪرندڙ لفظن جو نالو رومانيت آهي. ظلممر, پرماري ۽ حق کسجڻ 
خلاف ادب تخليق ڪرڻ جو نالو رومانيت آهي. اسانجو روماني, ادب اڃا تائين 
ڄامشورو ڪراس ئي ن ڪري سگهيو آهي. 

هلندڙ صديءَ جي پهرين ڏهاڪي ۾ ڃ٫.ع.‏ نگهاڻيءَ پنهنجي شاهڪار 
ناول, ٬رڃ'‏ ۾ رومانيت, وجودي فلسفي ۽ ايوبي آمريت جي دور جي عڪاسي 
ڪئي آهي. ۽ اڏول ڪردار تخليق ڪري, ڪوهستان ۽ ڪراچي جو منظر نامو 
پيش ڪيو آهي. هن مزاخمين ادب کي نيون ڏسائون بخشيون آهن. جن ۾ 
ڀٽائي“ جي تخليقيت جو تَرُ استعمال ناول جي ڪهاڻيءَ کي وڏين بلندين تي 
کڻي ويو آهي. ايڪرهين صديءَ جو هي پهريون سنڌي ناول آهي, جيڪو ٻولي, 
فڪر ۽ بيان جي اعتبار کان مٿاهون ناول آهي. ٬رڃ'‏ لاءِ سراج جو چوڻ آهي ت 
هن ناول کي فرانسيسي, اسپينش ۽ انگريزي ٻولين ۾ ترجمو ڪرڻ گهرجي. 

ناول “رڃ' ۽ اخلاق انصاريءَ جي ناول, 'اڏوهيءَ” جو ب ساڳيو ٿي 
جن سال آهي. “اڏوهي' پڻ وجودي ڌارا تي آڌاريل آهي. پر اخلاق, وجودي 
فلسفي جي طاقتور ۽ غير روايتي استادن, -..------0909 
نگار ۽ وجودي فيلسوف سالبيلو جي تشريحن جي پوٿواري ن ڪٿئي آهي. انهن 
جو خيال آهي تاديب ٻڏتر ۽ مايوسين مان ب هڪ نوبنو جهان جوڙي سگهي ٿو. 
آءٌ پنهنجي راءِ ڏيڻ بدران, 2006ع ڌاري مرڪزي سنگت جي ڪتابي چٽاڀيٽي 
واري هڪ اهمر جج, سراج جو حوالو ڏيندس. سراج پنهنجي فتوا پر لکيو, ”... 
منهنجي نظر ۽ هي ڪتاب, ناول جي صنف ۾ بيهي ئي ڪود ٿو. ماڊرن ازم 
جي شوق ۾ هن پنهنجي ڏات کي پاڻ ٿي لوئي ان کي اڏوهي جي حوالي ڪري 
ڇڏيو آهي. . تاب کي نال کي ڪود ٿو تسليعر ڪيان. 

ڪهاڻيءَ جي پراڻي جهان جيان روايتي سنڌي ڪهاڻي سماج جي نئين 
جوڙجڪ واري احساس سميت جديديت پڄاڻان واري ڌاراهيٺ ب ساھ کڻي رهي آهي. 

ڪهاڻيءَ جي پهرين ۽ پوگين دور جي وچ پر ڊاڪٽر رسول ميمڻ اڪيلو 
ڪهاڻيڪار آهي جنهن نين ڌارائن جي روح کي ن فقط سمجهيو آهي. .پر صحيح 
طريقي سان هنڊايو ب آهي ۽ انوکا تجربا پيش ڪيا آهن جيڪي ايندڙ پيڙهين 
جي اڀياس هيٺ رهندا. 

ئون ڪهاڻيڪارن پر صديق منگيو, امرلغاري, منور سراج, رزاق 
سهتو, اڪبر سومرو, لياقت رضوي. ڊاڪٽر اعجاز سمون ۽ هڪ اڌ ٻيا هن وقت 
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ڪهاڻيءَ جي افق تي جرڪڻ لاءِ جاکوڙي رهيا آهن. صديق, نسيمر کرل جي 
انگ ۽ رنگ پر پنهنجي انفراديت قائمر ڪرڻ ۾ رڌل آهي. هن جي اميجري 
سندس ڪهاڻين جو ٽريڊ مارڪ آهي. امرلغاري وڏي اهتمام سان نون موضوعن 
تي وڏي جرئت سان ڪهاڻيون لکي رهيو آهي. 

همعصرن ۾ امر لغاري ۽ ڊاڪٽر اعجاز سمون تيز رفتاريءَ, نواڻ ۽ 
سياسي سرت سان ڪهاڻيون لکي رهيا آهن. 

اعجاز ميڊيڪل ڊاڪٽر هئڻ جي ڪارڻ انساني نفسيات, فرد جي 
لوڀ, تنگ نظري, لالچ ۽ تشدد جي لاڙن تي گهري ۽ تيز نظر رکڻ وارو 
ڪپاڻيڪار آهي. 

14 آگسٽ' هن جي انعام يافت ڪهاڻي آهي, جنهن ۾ هن طبقاتي 
معاشري جي تضادن کي وائكو ڪيو آهي ۽ ثابت ڪيو آهي ت انساني فطرت 
جي ابتڙ فرد ڏانهن سماجي رويو ڪيترن هاڃيڪار حادثن کي جنم ڏي ٿو. هن 
دهشت گردي جي بنيادي عوامل ۽ ڪارڻن کي ڏاڍي نفيس انداز ۾ چٽيو آهي. 

ڊاڪٽر سمون جو فن چيخوف, موپاسان, سمرسيٽ ماهم ۽ اوهينري 
جي رمز سان سرشار آهي. هن جي ڪج ھ ڪپاڻين ۽ سعادت حسن منٽو وارو 
صحافيان, تڪڙو ۽ ٻرندڙ سماجي مسئلن تي آبجيڪوٿي سان لکڻ وارو انداز ب 
ملي ٿو. ان ڏس ۾ر, ”نيوڊ“ هن جي بنھ تازي ڪهاڻي آهي, جيڪا سنڌ اندر هڪ 
دلخراش ۽ اخلاق کان ڪريل واقعي کي بنياد بڻائي لکي وئي آهي. 'نيوڊ' 
صوفي مزاج سنڌ جي فطري ۽ اخلاقي قدرن جي نفي ڪندڙ هڪ نفسياتي بيمار 
تڪبند شاعر جي غليظ روين تي آڌاريل آهي جيڪا موضوع خيال ۽ ٽريٽمينٽ 
جي اعتبار کان اعجاز جي بهترين ڪهاڻين مان هڪ آهي. َ 

“گڏي' هن جو طويل عرصي تائين ياد رهندڙ افسانو آهي. ”گڏيً 
ڪهاڻي ۾ هن جي لکڻ جو سڀاءُ بلڪل اوهينري جهڙو آهي. اڻ لاڳاپيل, لاتعلق, 
سادو, بي رخو, مٿاڇرو ۽ پڄاڻي... وجود مان سيسڙاٽ نڪريو وڃن. ۽ سماجي 
ابتري, مقدس سماجي رشتن- ناتن جي پائكتالي , محبت جي ڀيٽ ۾, ڏيکاءُ 
جو ڳن مفادن تي مرڻ واري معاشرتي احساسن کي نعريبازي کانسواءِ پيش ڪرڻ 
۾ر ڊاڪٽر اعجاز پنهنجي ڪرافٽسمنٽشپ جو سُهاكيندڙ مظاهرو ڪيو آهي. 

”دعا“ ڪهاڻي مر هو سماجي غلاظتن ۽ خصيص اعتتادن جي نندا 
ڪري ٿو. ڪهاڻيءَ جي ڪردارن جي نفسياتي تاڃي, پيٽي اڻڻ ۾ هن ڏاڍي 
فنڪاريءَ جو مظاهرو ڪيو آهي. هن جي ڪهاڻي ۾ طنز استعاري طور موجود 
آهي, ڪهاڻي, 'ويسارو' مر هو آڏو واري سياسي صورتحال جي تضادن کي 
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وائكو ڪري ٿو. هڪ ڀرپور طنز سان. 

آءٌ جيگن مهڙ ۾ ب عرض ڪري آيو آهيان ت آرٽ نالو ئي ان جاکوڙ ۽ 
ڪنٽريبيوشن جو آهي جيڪا اديب معاشري ۾ سيڙپ طور ڪري ٿو. ۽ قلمر 
ني ۽ ايندڙ 
عهد لاءِ پنهنجو حصو ۽ هٿ ونڊائي 

ڊاڪٽر 3 
نامو بنھ ڌار ۽ پرسيپشن جو پرسپيڪٽو بالڳ آهي. 

'سوڙهو دائرو' ۾ر هن دهشتگردي کي آرٽسٽڪ پرسيپشن سان 
موضوع بڻايو آهي. شاعريءَ جي ويجهو. پر بنھ شاعري ن. هن ڪهاڻيءَ جو 
مرڪزي ڪردار هڪ گلوڪارا آهي. ۽ ثانوي ڪردار هڪ شاعر.۔ هيءَ مذهب 
جي ٺيڪيدارن ۽ انساني امنگن جي دشمنن جي ڪهاڻي آهي. ڪَها ٤۾‏ بظاهر 
ت فن جي شڪست ٿئي ٿي. پر فطري ۽ احساساتي سطحن تي آرٽ سرخروئي 
جو اهڃاڻ بڻجي پوي ٿي. 

مون جڏهن مهڙ ۾ عرض ڪيو ت آءٌ هلندڙ صدي ۾ سنڌي ڪهاڻيءَ 
جي اوج کان پر اميد آهيان ت ان خيال ۽ احساس جي پويان ڊاڪٽر اعجاز, نسيمر 
پارس گاد, صديق منگيو, امر لغاري ۽ ٻيا نوجوان ڪهاڻيڪار آهن. .ڪي 
پنهنجي همعصر عهد جي نفسيات موجب آرٽ سان نباھ ڪري رهيا آهن. ۽ ۽ 
فني اوج ماٹڻ لاءِ ڏينهن رات جاکوڙي رهيا آهن. 
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ڪچورنگ... 


نسيمر کرل جي ڪپاڻي, پنهنجي بيان, جزثيات ۽ ڪردارنگاريءَ مم 
ٻاهريان فڪري اثر ب ورتا آهن. پر تنهن هوندي ب هن جو افسانو, نج ڀڄ پنهنجي 
ڌرتيءَ جي اٿل پٿل جو شاخسانو آهي. هن جو پنهنجو مشاهدو ۽ ذاتي تجربو 
آهي. جيڪو هن زنده ڪردارن جي صورت ۾ ڏٺو, محسوس ڪيو ۽ پوءِ انهيءَ 
کي انهيءَ ٻوليءَ مر لکيو. جيڪا ٻولي اهي ڪردار ڳالهائن ٿا. انهن ڪردارن 
جي رهڻي ڪهڻي, اشارا, رمزون, نفسيات, لڳ لاڳاپا, دوستيون, وفاداريون, 
منافقتون ۽ سچايون, ادبي حقيقت نگاريءَ سان پيش ڪيون آهن. 

هو ڌرتيءَ جو قلمڪار آهي ۽ هن آسماني ڳالھ ڪرڻ کان پاسو ڪيو 
آهي ۽ فني طور ب ڪنهن ن عظيم يا ننڊي سنادي آندرين ٻاهرين ليکڪ جا اثر 
ب ورتا آهن. هن جي ڪجھ ڪهاڻين جو ڪلچر گهڻ رخيو آهي. 

سندس ڪهاڻي, ”ڪچو رنگ؛ پر جڏهن وڏيرو, پنهنجي زال کي شهر 
۾ رهندڙ پنهنجي پٽ جي شادي ڪرڻ بابت خبر ٻڌائي ٿو, ”خير وري ڪهڙو, 
چوري ڪاري ڪاري ڇڏي آهي. . چم سا نڪا پڙهيو اٿکين 
تڏهين وڏيري, 'هئي- مٺيس. چئي زور سان گوڏن تي ٻئي هٿ هڻي ٿي. اهڙي 
منظرنامي ۾ هڪ مڪالمو, حمزاترف رسول جي ڪتاب, ”ماءِ داغستان“ مرابه 
ملي ٿو. جڏهن پينٽر جي ما٬ُ‏ رسول کان پئرس پر رهندڙ پنهنجي پٽ بابت 
پڇي ٿي. ”هن توسان پنهنجي مادري ٻولي., اوار ۾ ڳالهايو؟؛ رسول جي 
انڪاري وراڻيءَ تي پينٽر جي ماءُ, ڪاري پوتيءَ سان پنهنجو منهن ڍڪي ۽ ٻي 
پاسي ڪري چوي ٿي, ”رسول, اهو منهنجو پٽ نٿو ٿي سگهي, جيڪو مادري 
ٻولي پر د ڳالهائي. ۽ داغستان مر ڪنهن ويجهي عزيز جي لاڏاڻي تي عورتون 
ڪاري ڪپڙي سان منهن ڍڪينديون آهن اسان وٽ ب مائرون ۽ ٻيون عورتون 
زوال پذير سماچي نفسيات تحت ترت رذعمل طور ”اهڙن تڪليف ڏيندڙ 
مامرن' تي. منهن منهن, مڱو, سينو ۽ سٿرون ڪٿي ماتمر ڪنديون آهن. 
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جيئن ت کرل, مرندڙ جاگيرداراڻي معاشري جي نفسيات جو ڄاڻو 
آهي. ان ڪري رئيسياڻيءَ جي منوو گيانڪ ويچارن کي هن ريت بيان ڪري ٿو , 

”... نڪاح واري ڳالھ تي اعتبار ڪرڻ لاءِ اڃان گهڻي ڳالھ گهربي 
هئي. سندس خاندان مر آخر ڪير ستوجتو هو. مڙسهينس شاهنواز خان, سهرس 
قيصر خان ۽ ان جي پيءُ سنجر خان جون ڳالهوين ڪنهن کان ڳجهيون هيون۔ 
ماڻيائون ت برابر سكوٽيون ۽ ماساتيون, پر شادي کان اڳ ۽ پوءِ ڇا ند ڪيو 
هئائون. ذوالفقار علي ب سندن ٿي اولاد هو. جاءِ هميشہ پيڙھ تي ويندي آهي. 
موڪلن ۾ ڳوٺ هوندو هو ت حويلي ۾ ڪمر ڪندڙ جوان جماڻ ٻانهين سان 
کيچل ڪا کانئس ڳجهي ن هئي.“ 

اهڙن ويچارن کان پوءِ رٿيسياڻي مڙس کي وراڻي ٿي. ”نڪاح ڪون 
ڪيو هوندائين. ائين مڙيکي...“ 

اهڙي تناظر مان مجموعي طور تي عورتازاد جي سستي, خسيس ۽ 
ويڪائو مال هئڻ جو شديد احساس اڀري ٿو. جڏهن ت اهو مڪالمو هڪ عورت 
جو ٿي آهي۔ جيڪا شديد گهٽتائي واري احساس ۾ ورتل آهي, ”ماڻيائون تت 
پنهنجون سوٽيون ۽ ماساتيون.؛ يعني شهر يا آڪھ برادريءَ کان ٻاهر جي 
عورت. فقط عيش ۽ عشرت لاءِ هڪ تفريحي ٽول آهي. جنهن جو وقار ڪونهي 
۽ جيڪا گهر گهرستيءَ جو ڪاروهنوار هلاكڻ وارو ن ت حق رکي ٿي ۽ ن ئي ان 
لاق آهي. 

انهيءَ ساڳي لهر ۾ شاهنواز خان جي ب ذهني سطح لڳ ڀڳ ساڳي 
آهي, ”يڪن وٿي آهي يا ٻي پاسي؟ُ 

انهيءَ, ”ٻي پاسي“ ۾ ب, ساڳئي زوال پذير سماج جو عڪس ملي ٿو۔ 
يعني شهري ۽ پڙهيل عورت ڪرپٽ, بيوفا ۽ گهر ن ڪرڻ واري عورت آهي. 
کرل, هن ڪهاڻيءَ مر اسرندڙ مڍل ڪلاس ۽ مرندڙ جاگيرداراڻي سماج جي وچ 
مر ڪنهن نعري کانسواءِ تصادمر/ڪشمڪش ڏيکاري آهي. 

جديد سنڌي ڪهاڻي, نادر بيگ مرزا کان ويندي نسيم کرل تائين 
سنڌ جي انهيءَ ڪلچر جي نمائنده ڪهاڻي آهي. جيڪو داستان گوئيءَ کان وٺي 
بياني انداز واري ڪهاڻيءَ کان ٿيندو هاڻ مس وڃي نين ڏسائن کي ڇهڻ ۽ 
اڻويهين صديءَ جي ادبي تحريڪن کان ٿورو گهڻو اثر قبول ڪرڻ شروع ڪيو 
آهي. تن ت, وچين دور مر ماڻڪ, علي بابا. مشتاق شوري ۽ مدد علي سنڌي جي 
هيڪڙ ٻيڪڙ ڪهاڻي کانسواءِ, سموري سنڌي ڪهاڻي اهائي روايتي ڪهاڻي 
آهي. جيڪا مدي خارج فيوڊل سماج جي ڌٻڻ ۾ ڦاٿل آهي. 
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جون دريافتون آهن. جيڪي پڻ, ادب ۾ اهڙين اوائلي فطري راڳبندين ڏسڻ 
کانپوءِ ِ ٿي چيون ويون ن ت صورحال اها آهي جو, اسان وٽ يورپ جي ڀيٽ 
7999 
جي ملڪن ۾ ڪا فڪري اڳڀرائي آهي. جنهن کي يورپ جي مقابلي ۾ ڏيکارڻ 
جوڳا بڻجون. ٽين دنيا جي ملڪن جي سوچ ئي مردار هئي. ڇاڪاڻ ت صدين 
جي غلاميءَ ماڻهن منجهان اهڙيون صلاحيتون ئي ختم ڪري ڇڏيون هيون يا 
کين ان ڳالھ جو اونو يا ادراڪ ٿي نهو 

ادب جي سماج سان واڳبندي وارو مامرو ہ9آهين صديءَ ڌاري فرانس 
مر اٿاريو ويو. جنهن مر ؟0أ!٣لا08‏ بودليگر, ملارمي ۽ رامبو وغيره گهڻو متحرڪ 
ها .رو ت انهيءَ سطح تاين ڇيو, ”مان پنهنجي ذهني ڇڙواڳيءَ کي مقدس 
سمجهان ٿو.' ورڊسورٿ, انگلستان ۽ نعرو بلند ڪيو, ”شاعر, فرد آهي جيڪو 
ٻين فردن لاءِ لکي ٿ ٿو.“ انهيءَ نڪتي جي وضاحت ۾ ورڊسورٿ وڌيڪ چيو, 
”شاعر اهو فرد آهي جيڪو ڄٽن جا خيال, ڄٽن جي ٻوليءَ ۾ پيش ڪري ٿو.ُ 

ورڊ سورٿ جا اهي جملا ڪنهن سماجي درجي بندي جي عڪامي نٿا 
ڪن. پر ان دور جي يورپ ۾, انسان جو تصور ٿي ڀور ڀُور ٿي ڇڪو هو ۽ اهو 
تصور, ٽي ايس ايليٽ تائين پهچندي انهيءَ نتيجي تي وڃي پهتو, ”ڏک سهڻ 
وارو شخص, تخليقي فرد کان مختلف آهي.؛ُ 

ورڊسورٿ ۽ ايليٽ جو معاشرو ت ڀِج ڊاھ جو شڪار هو. پر اسان جو 
سماج, زوال پذير معاشرو آهي. ڀڄ ڊاهھ واري سماج جي مامرن کي زوال پذير 
معاشري سان ڪيئن ڀيٽي ٿو سگهجي؟ 

نسيمر کرل ب انهيءَ زوال پذير ۽ ڄٽاڻي ٻولي ڳالهائيندڙ ڄٽن جي 
معاشري جو ڪهاڻيڪار آهي جيڪو طويل عرصي جي جسماني ۽ روحاني 
غلاميءَ کان پوءِ جاگيرداراڻي باقيات جي جڪڙ ۾ گرفتار آهي ۽ انهن جي 
اهائي نفسيات آهي جيڪا زوال پذير سماج جي فردن جي هوندي آهي. پر نسيمر 
کرل جي ڪرافٽمگنشپ جو ڪمال اهو آهي جو هن دهتاني نفسيات کي 1000 
ٿيڻ ن ڏنو آهي ۽ ڏاڍي سرل ۽ 500001۱ نوع ۾ر ايو رن“ جو تاڃي پيٽو 
اڻيو آهي جيڪو سماج جي نگين حسيت ۽ قدرن جي لحاظ کان رجعت پسند, 
هيٹو, منافق ۽ پرمار آهي. 

”ڪچڇو رنگ؛ جو وڏيرو, ڪمدار, منشي ۽ ٻيا ڪردار جنهن تحليل 
نفسي مان گذري, دوستو وسڪي جي ڪرائيمر ۽ پنشمينٽ جي ڪردار, 

158 


حجديد ادب جوتجزيو 
رسڪولينڪوف جيان رضا تي راضي رهڻ, شڪست يا ذلت قبول ڪرڻ تي 
راضي ٿي وڃن ٿا ۽ جيڪي پنهنجي نااهلي يا صورتحال کي منهن ن ڏيئي 
سگهڻ تي نادمر آهن. پر انهن ۾ انانيت ۽ سرڪشي آهي. وڏيرو شاهنواز 
پنهنجي ندامت جو اظهار هيكن ڪريِ ٿو , "خبر اٿئي ڪمدار, ت منهنجو سيڻ 
ڪير آهي؟؛ اهو جملو, وڏيري جي سموري ڪوڙي اير کي اندران ٿي ڊاهي 
ڇڏي ٿو جنهن جو وٽس شدت سان احساس ب آهي. پر نفسياتي طور 
05 جو شڪار هوندي. پنهنجي هيڻي حيثيت حيثيت کي مٿانهون ڪرڻ لاءِ 
بيخبر ڪمدار سان جهيٹي خود ڪلامي یا اي نن 
پنهنجي مٿانهين حيثيت کان خبردار ڪري ٿو. 

نسيمر کرل جي نگاھ بہ دوستو وسڪيءَ جيان انساني نفسيات جي 
برقياتي نتيجن جو ادراڪ رکي ٿي. هن کي حالتن ۽ نفسياتي منطق جي ڄاڻ آهي. 
هو انساني نفسياتي منطقي نتيجن کان ڪن لاٽار نٿو ڪري. ڪردارن جي اعمالن 
جو جيڪو نتيجو نڪري ٿو. نسيمر ان تي اڪتفا ڪري ٿو. هو پنهنجي ڪردار, 
وڏيري شاهنواز خان کي غير معمولي ڪردار بڻائي, ڪليڪٽر آڏو مزاحمت لاءِ 
نٿو آَڀاري. بلڪ, هڪ نارمل ماڻهو جيان, پُپُٺ ئي ڪليڪٽر جي ڌيءَ "پارس ُ 
کي پنهنجي ننهن طور قبول ڪري وئي ٿو جنهن سان مرندڙ معاشري کي ٽيڪو 
ڏيڻ ۽ پاڻ کي ٽيڪيل رکڻ واري سائڪي ڏانهن اشارو ملي ٿو. 

نسيمر جي ڪردارن جي نفسيات مان, سندس عميق مشاهدي سان گڏ, 
هن جي وسيع مطالعي جي ب خبر پوي ٿي. 

تحليل نفسي جي ڪري ڪنهن "ڪيس هسٽري؛ يا ڪنهن ڪهاڻي جي 
ڪردارن ۾ فرق ڪجھ گهٽ ٿي هوندو آهي. شعور جي وهڪري واري لاڙي جي 
پرورش ۾ر, فرائيڊ کانسواءِ جيمس جواگس, ورجينا وولف, هينري برگسان ۽ 

مارسل پروست جي لکڻين جو ب وڏو اثر آهي. پر فرائيڊ جي تجزئي یا 

سينٿيسس تحت, فڪر ۽ شعور جي اهميت کي ن رڳو قبول ڪيو ويو. پران کي 
ادب پر وڏي اهميت جو ڳو سمجهيو وڃي ٿو. فرائيڊ تهذيب جي زوال جو جيڪو 
عالمانا او هي اهو هنڊائڻ جو ڳو آهي, 

. شو سس ري جبلتن جي ڀيٽ ۾ر ڪمزور آهي, 
اهو مڃيندي ب اسين درست هونداسين تہ فرد جي انهيءَ ڪمزوريءَ مر هڪ 
خاص ڳالھ ت هن جي ضمير جو آواز ج جهيڻو آهي. جيڪو ٻڌڻ کان اڳ بند ذ 
ٿيندو آهي. فرد سي انڪاري هچڻ جي بارجوداب ٻڌڅ ۾ ند آهي۔“ 

'ڪچو رنگ؛ جو وڏيرو شاهنواز خان, جيڪو سڄي ڪهاڻيءَ ۾ 
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ذوالفتار خان (پٽ) جي شهري ڇوڪريءَ سان شاديءَ جو انهيءَ ڪري مخالف 
آهي. جو پٽهنس جي ڳوٺ واري مگ جي مائٽڻ وٽان کين ملڪيت ۽ ٻيو گهڻو 
ڪج ھ ملڻ وارو آهي ۽ ان سبب پٽ کي شهر مان ڌاري ڇوڪريءَ سان شادي 
ڪرڻ ۽ سندس چوڻ تي طلاق ن ڏيڻ جي ڪري مڏي مان عاق ڪرڻ لاءِ ب تيار 
آهي. پر جڏهن کيس خبر پوي ٿي ت هن جو پٽ, ڪنهن 055 ڪليڪٽر جي 
ڌيءَ سان پرڻيو آهي. (جيڪو ڪامورو کيس تر پر پاڻ سان ملڻ ب ن ڏيندو 
آهي.) ت پوءِ هٿيار ڦٽا ڪري ٿو. ڳوٺ ڏانهن موٽندي پنهنجي ڪمدار بيگ 
محمد کي چوي ٿو, ”سندس بدلي جو حڪمر نڪتو آهي, گهڻو ڪري ٻن ٽن 
مهينن ۾ پنهنجي ضلعي جي چارج وٺندو.“ 

ٿوري دير اڳ, ڪليڪٽر کي پنهنجي ”سيڻ؛ هجڻ وارو اطلاع ڏيئي 
چڪو آهي. 

وڏيري شاهنواز خان جو اهڙو رويو انهيءَ زوال پذير معاشري ڏانهن 
اشارو ڪري ٿو. جيڪو اڃان تائين فڪري غلاميءَ مان آجو ن ٿي سگهيو آهي 
۽ هن جي ساڃاھ سندس فطري جبلتن آڏو اڃان خسيس ۽ ڪمزور آهي. پر ان 
جي هوندي ب هن جو آواز ٻڌڻ ۾ اچي ٿو. 

ڪچو رنگ ۾ر نسيمر کرل جي فني ۽ فڪري ساڃاھ, هئرمندي ۽ 
ڪهاڻيءَ جي اڻّت تّت بي مثال ۽ شاعريءَ کان آجي آهي. جيستائين فيوڊل معاشرو 
موجود آهي. ڪهاڻي, اڪِچو رنگ“ سندس ٻين ڪهاڻين جيان ڪلاسڪس ۾ 
شمار ٿيندي. 

قادر جوڻيجو, جڏهن اين چوي ٿو, ”سٺئي ڊڪشن سان گڏوگڏ نسيمر 
کرل وٽ ٻيو ب گهڻو ڪجھ آهي. ت 'اهو گهڻو ڪجھ؛ هنجي ٻين ڪهاڻي ۾ 
ات 

”ڪچو رنگ“ ۾ سٺي ڊڪشن سان گڏو گڏ اها تخليقي سگھ پڻ موجود 
آهي. جنهن ڏانهن قادر اشارو ڪيو آهي جيڪا ن رڳو کيس ٻين ڪهاڻيڪارن 
کان. بلڪ سندس ٻين ڪهاڻين ۽ ٻين ڪهاڻين جي مختلف ڪردارن کان ب ڌار 
ڪيو بيهاري ٿي. ڇاڪاڻ ت سندس هر ڪهاڻيءَ جو منظرنامو بنھ مختلف ۽ 
تخليقي آهي. هو ڪنهن ب واقعي يا موضوع تي ساڳي معروضي توانائيءَ ۽ 
فڪرانگيزيءَ سان 6 1أ081ا۱ا!آ!!آ]00) آهي. 

اهوئي سبب آهي جو قادر جوڻيجو کيس, 'حيرت انگيز 
ليکڪ'ڪوٺئي ٿو. ڇاڪاڻ ت هن وٽ موضوعن جي گهڻائي آهي. هن جي هر 
ڪهاڻيءَ جو پلاٽ, منظرنامو, ڪردا رنگاري ۽ ڊڪشن ب مختلف آهي. 
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'ڪچو رنگ؛ جي ڪردارن جي نفسيات جو هن اٹلكائتي نوع ۾ 
تجزيو ڪيو آهي. جو پڙهندڙ, ڪهاڻيءَ جي 510ا/ا ۾ گمر ٿي وڃي ٿو ۽ 
معاشرتي زوال تي چپن ئي چپن ۾ مرڪي ٿو. نسيمر کرل جيڪو شخصي 
زندگيءَ ۾ گوڙيلو آهي. پر پنهنجي فن جي تخليقيت ۾ ڳوڙهو, اوپرو ۽ بيحد 
سنجيدو آهي. 

مرندڙ ڀراڻي سنڌي سماج تي نسيمر کرل جي تقنيد سان اهي سمورا, 
تضاد, مفاد ۽ سمجهوتا ائين چٽا ٿيو بيهن ٿا جيكن اڻوهين صديءَ جي يورپ ۾ 
فڪري ڀج ڊاھ واري دور, ن رڳو پراڻن قدرن کي نگهوسار ڪيو. پر عقيدن کي 
ب ڌڪ هنيو. ڇاڪاڻ ت صنعتي انقلاب جي ڪري ذهنن جي تبديلي, نفسياتي 
سطح تي ايڏو مانڌاڻ مڄايو, جو عقيدن ۽ نظرين کي سنڀالڻ ڏکيو بڻجي پيو 
هو. 

انگريزي ادب جي تاريخ ۾ 'وڪٽورين ڪمپرومائيز؛ ان عهد جو 
تنقيدي استعارو آهي. ٽينيسن هڪ طرف انجيل کي ب تسليمر ڪيو ت ٻي طرف, 
ڊارون جي نظرئي کي ب رد ن ڪيو ۽ ٽين پاسي جان اسٽورٽ مل يئن چيو, 
'متضاد نظرين ۾ سچائي هوندي آهي, ان ڪري اها اسان کي قبول ڪرڻ 
گهرجي ۽ اها اهڙي سيڪيولرزمہ آهي., جنهن پر ن خلوص آهي ۽ ن ٿي سچائي.ُ 

پر نسيمر کرل وٽ ڪهاڻيءَ جي تناظر ۾ ڪا مصلحت, شدت ۽ تعصب 
ناهي. هو وڏيري شاهنواز جي تضادن تي ڪمپرومائيز نٿو ڪري, پر هن جي 
ڪردار کي فطري ۽ منطقي انجامم تي رسائي ٿو ۽ ٻيا سمورا هڪ هڪ يا اڌ ٳڌ 
سِٽ جا منظرنامي جي ”ڪو- رليٽو' ۾ رهندڙ سمورا ڪردار شاهنواز جي 
ڪمزور فطري جبلت جي لٽ ۾ گم ٿي وڃن ٿا. 'ڪچو رنگ؛' مرندڙ 
جاگيرداراڻي سماج تي زبردست طنز ۽ گهري چوٽ آهي. 
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نسيم کرل ِء 


نسيمر احمد کرل, پنهنجي عهد ت ڇا, پر جيستائين غير جمهوري ۽ 
پرماريت تي ٻڌل نظام موجود آهي., هو مستقبل جي ڪيترن ئي عهدن (دورن) 
جو وڏو ڪهاڻيڪار رهندو. ۽ هر نئين نسل لاءِ هڪ تخليقي سرچشمي جي جاءِ 
والاريندو. نسيمر گرل ن فقط هڪ قلمڪار هو. پر هن دنيا جي هر وڏي ليکڪ 
جيان پنهنجي سماجي شعور جي حوالي سان, رياستي جبر سان مهاڏو اٽڪايو- 
جهڙيءَ ريت سارتر مختلف محاذن تي آمريڪي اڳراين جي شدت سان مخالفت 
ڪئي یا جيتًن جرمنيءَ ٤‏ ۾ر گنٿر گراس, ڪوسوو آپريشن پر, مائلو سيوڪ جهڙن 
انتهاپسندن جي مقابلي ۽ ريڊگرين حڪومت جي پٺڀرائي ڪندي, شارپنگ ۽ 
فشر جهڙن اڳواڻن جو ساٿ ڏنو ۽ نيٽو تي آمريڪي حملي جي مذمت ۽ 
مزاحمت ڪئي, بلڪل اهڙيءَ ريت نسيمر کرل ون يونٽ جي عهد ۾ر ۽ ون يونٽ 
جي ڪاغذي طور تي ٽ ٽٽڻ کانپوءِ, ون يونٽ جي حامي قوتن سان مهاڏو اٽڪايو, 
سُورسَٺا ۽ زميني حقيقتن جي آڌار تي معروضي تخليقي عمل ڏنو. 
8ع ۾ لکيل ناول, ”ٽين جو ذهل تي 20 سالن جي ڊگهي عرصي 
نپوءِ ڪجھ سال اڳ نوبل انعام ماڻيندڙ جرمنيءَ جي ليکڪ, گنگر گراس جو 
- 
0آآآآ ٣٣000 160 56]8])] 606] ( 06]0٣60 |٣0186!1أ00 6 0900٣‏ 
[0067] ,[10۱/6] 10 ,1]85٣٣ا‏ ]60]]٣٣لا‏ 1]80آ[آ!0071 (060٣116٣ ٣160‏ 
.00000 ,006088 ]0 
ادب ۾ ڪمٽمينٽ جو اصطلاح سڀ کان پهرين ”زان پال سارتر' ٻي عالمي 
جنگ جي انت کانپوءِ هڪ مقالي ۾ استعمال ڪيو. سارتر, فرانسيسي لفظ 
”08000796111“ استعمال ڪيو هو. جيڪو نتادن جي چوڻ موجب, 'ڪمٽمينٽ 
جو نعمر البدل ت ن هو, پر پوءِ انگريزي ۽ آمريڪي نقادن "!1109000716 لکڻ 
شروع ڪيو. جيڪو اڳتي هلي ”ڪمٽمينٽ“ طور مستعمل ٿيو. 


12 


حجد يد ادب جوتجزيو 

ٻي عالمي جنگ جي انت کان ڪجھ سال اڳ 1936ع ڌاري ننڍي کنڊ 
انشتا پر جيڪا اد ۾ ترقي پسند تحريڪ شروع ٿي ان ۾ پڻ اديب جي 
سماجي سُّرت تي زور ڏنو ويو ۽ ادب ۾ سائنسي نقط نظر, جمهوري قدرن, 
سماجي انصاف ۽ انسان دوستيءَ جي تصورن کي وڏي اهميت ڏني وٿي. 

منهنجي خيال ۾ ”ڪمٽمينٽ“ جو لاڳاپو رڳو سوشلسٽ يا کاٻيءَ ڌر 
جي اديبن جو مامرو ناهي, باقي اهو صحيح آهي ت اهو لفظ عام طرح سان 
سارتر کان اڳ 1930ع واري ڏهاڪي ۾, يورپ ۽ آمريڪا ۾ جيڪو ادب تخليق 
ٿيو, اهو گهري واڳبنديءَ وارو ادب آهي. فرانس ۾ر رولان, آنري باربوس, 
جرمنيءَ ۾ ٽوگلر ۽ آمريڪا ۾ر اسٽين بکڪ ۽ هيمنگوي جون لکڻيون ڳايندي 
واريون لکڻيون آهن. يآ ”سرخا هئا .ڪج نال 8 
”8]1]۱ا ]0 068005 ۽ هيمنگوي جو ”فار هوم دي بيل ٽولس“ مان اديب جي 
سماجي واڳبندي چٽيءَ ريت پڌري آهي. 

مرزا نادر بيگ کان وٺي موجوده دور جي نوجوان ڪهاڻيڪارن تائين, 
سنڌي ڪهاڻيءَ جيڪو اوج ماڻيو آهي, انهيءَ اوج ۾ نسيمر احمد کرل جون 
خدمتون اڳريون آهن. 

مشهور نقاد مرحومم نبي بخش کوسي جو خيال آهي, ”نسيمم کرل جي 
فن جو اڀياس ڪبو ت هن جون ڪهاڻيون هڪ پاسي سنڌ جي زوال پذير ۽ مرندڙ 
وڏيرڪي ماحول جون عڪاس آهن ت ٻئي طرف, شهري بڻجندڙ وڏيرڪي لڏي 
جي سوچن, امنگن ۽ احساسن جو بيان پڻ ڪن ٿيون. جيتوڻيڪ نسيم کرل, 
پنهنجي ڪهاڻين ۾ نين اڀرندڙ ۽ سرجندڙ قوتن کي پيش ن ڪري سگهيو آهي. 
پر تنهن هوندي ب, سندس فن, سنڌ جي مرندڙ جاگيرداراڻي روايات جي نوحي 
بجاءِ, انهن روايتن جو حقيقت پسندان عڪاس آهي.ڀ 

کوسي جي انهيءَ راءِ جو چٽو پٽو مقصد اهو آهي ت, ”وڏيري نسيمر ۽ 
ڪهاڻيڪار نسيمر جي وچ هڪ وڏي کاهي آهي. جيڪا هو ڀري ن سگهيو آهي.ُ 

مان شخصي طور تي انهيءَ راءِ سان سهمت ناهيان. مون مهڙ ۾ ئي 
گنٿرگراس جو جملو حوالي طور ڏنو آهي ت ڪمٽيڊ اديب, ن ڪهاڻي لکندو 
آهي, ن ناول, ند نظم ۽ ن ٿي ڪاميدڊي, پر هو جو ڪجھ لکندو آهي, اهو 
”وا اڳبنديءَ وارو ادب“ ئي هوندو آهي. ان صورتحال جي پيشنظر بقول کوسي 
صاحب جي ت, ”شهري بڻجندڙ وڏيرڪي لڏي جي سوچن, امنگن ۽ احساسن جو 
بيان, نسيمر جي ڪهاڻين ۾ر ڀرپور طاقت سان ملي ٿو.' ت ان کان پوءِ ٻي ڪهڙي 
واڳبندي ي آهي, جيڪا نين اڀرندڙ ۽ سرجندڙ قوتن کي پيش ن ڪري سگهي 
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حد يد ادب جو تنجزيو 

آهي؟ ڇاڪاڻ ت اهي قوتون ئي آهن, جيڪي مڪاني سامراج جي جياپي ۽ 
استحڪام جو ڪارڻ آهي. 

کوسو مارڪسٽ هو ۽ هن جو اشارو ادب مر 'مارڪسوادي سينٿيسز' 
ڏانهن آهي. پر ”پارٽي ادب' 5 ”تخيلقي ادبُ جي وڃ ۾ سنڌو ڪرڻ لاءِ اسان کي 
مڪاني معروضي صورتحال کي آڏو رکڻو پوندو. ان کانسواءِ اسان جي تنقيدي 
راءِ, دليل ۽ منطق کان وانجهيل رهندي ۽ مارڪسزم, جيڪا 6 ]00601 |008ا 
095 مڪاني معروضي حالتن)جي اڀياس تي زور ڏئي ٿي, اهو مقصد 
پڻ فوت ٿي ويندو۔ 

آغا سليم صاحب, ڏاڍو گهڻ پڙهيو قلمڪار آهي. پر نسيمر بابت 
جيڪا هن راءِ ڏني آهي: اير مين كل بت ڪهاڻڊڪار آهي.' ان مر دليل 
طور, هن نسيمر جي ڪنهن ب هڪ ڪهاڻيءَ يا ڪنهن ب ڪهاڻيءَ جي ڪنهن ب 
ڪردار جو دليل ۽ منطق سان حوالو ن ڏنو آهي. اهو ئي سبب آهي, جو انهيءَ راءِ 
نسيمر جي پڙهندڙن ۾ گهٽتائيءَ بدران واڌارو آندو آهي ۽ هن جون ڪهاڻيون, 
گهٽ پڙهيلن کان ويندي گهڻ پڙهيلن ۾ مقبول آهن. 

نبي بخش کوسي ۽ آغا سليمم جا اعتراض يا تنقيدي رايا انهيءَ تخليقي 
جوهر ڏانهن اشارو ڪن ٿا, جيڪو تخليق کي آفاقي بڻائي ڇڏيندو آهي. 

ڏٺو وڃي ت فنڪار يا انسان جي گڏيل جاڳرتا جي جوڙجڪز, ٻن ڀاڱن 
تي ٻڌل هوندي آهي: هڪ 601060050]0085 0ااا ۽ ٻيو (الا8 ا50018 
05 اهوئي ڪارڻ آهي, جو انساني دماغ ۾ ٻ مطنق آهن: هڪ کاٻو ۽ 
ٻيو ساڄو, جيڪي هڪ ٻئي کان مزاج مر ڌار آهن. جبلي شعور, آواره ۽ 
اخلاقيات کان عاري آهي۔ جنهن جي خواهشن جو پوراگو ناممڪن آهي. جنهن 
۾ر تخليقي جوهر وارو اضطراب ب موجود هوندو آهي. جيڪو معنويت 
(60ًآ61010) جي ڳولا مر رهندي, ڪنهن ب هڪ 51001110 ۾ قيد رهڻ کان 
نٽائيندو آهي. جڏهن ت سماجي شعور, جبلي شعور جي ”پيرن مر پيڪڙا 
پارائڻ جو خواهشمند هوندو آهي ت جيئگن جبلي شعور جي ڀنئوري جهڙي مزاج 
کي اعتدال ۾ آڻي 

جدلياڻي عمل جا اهي ٻ بنيادي حصا آهن. جيڪي 181056" 00100[[0آ 
جيان هڪ ٻئي ۾ جڙيل آهن ۽ هڪ ٻئي کي مختلف ڏسائن ۾ ڌڪيندا رهندا 
آهن. جنهن جي نتيجي مر فردي جاڳرتا پيدا ٿيندي آهي, جيڪا ڪنهن اُڀار 
وانگر, دماغ جي ٻنهي ڀاڱن جي قوتن, مرڪزيت ۽ عدمر مرڪزيت کي کيرکنڊ 
ڪري ڇڏيندي آهي ۽ ان کانپوءِ ٿي فنون لطيف جو حامل منطق وجود ۾ اچي. 
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تخليقڪاريءَ لاءِ نقطہً موهومر بڻجندو آهي. ڪائناتي سطح تي اهڙي تخليقيت 
جو نتيجو ڪائنات جي ڦرڻي گهرڻي بيهڪ ۽ حيثيت مر نظرا يندو, جڏهن ت 
انساني سطح تي, فردي جا ڳرتا جي موجودگيءَ ۾, انهيءَ جا چارئي پاسا کليل 
ملندا, ڇاڪاڻ تہ اهڙي سينٿيسز يا اهڙو نتيجو, ماڳ, مڪان يا سگنيفائيڊ ۾ ر 
قيد ناهي هوندو۔ 
دماغ جي گڏيل جاڳرتا جي ٻنهي قوتن, مرڪزيت ۽ عدم مرڪزيت 
جي وڄ ۽ سرچاءَ جي ڪري اثوڻندڙ شين لاءِ سهڀ جو قائم ٿيڻ ۽ فنون لطيذ لاءِ 
جيڪو جواز يا منطق پيدا ٿئي ٿو, اهڙو سرچاءُ ڪنهن تخليق جو سڀاويڪ 
ڪارڻ بڻجي ٿو. 
منهنجي هڪ سوال جي جواب ۾ر, اردوءَ جي ڏاڍي پڙهيل ڳڙهيل, 
ذهين, ناول ۽ ڪهاڻيءَ ۾ھ وڏو رتبو رکندڙ ڪهاڻيڪار, جوگندر پال چيو هو, 
270000 آهيي: سٺو ادب هر ماڻهوءَ جي 
”آيجيڪٽو ڪورليٽو (10آ6]81٣00)‏ 0]0[801060) مر رڇندو آهي ۽ اهڑيون 
معنائون ٻڌائيندو آهي, جيڪي خاص نوعيت جي پڙهندڙ وٽان بيان ٿينديون 
آهن. ٿي سگهي ٿو ت لکندڙ ۽ قاريءَ (پڙهندڙ) )جي سوچ ساڳي ن ن هجي ۽ حتمي 
طور تي مون جو ڪجھ تخليق ڪيو ۽ اهو ترت اوهان جي سمجھ ۾ اچي ب ويو 
ت پوءِ آئون ادب بدران سوشالاجي ڇو ن لکان؟ ۾“ 
ادب جي تخليقيت ۽ ان جي معنويت پنهنجي مرضيءَ موجب اعلائي 
نٿي ڪڍي سگهجي. ٿي.ايس.ايليٽ, شيڪسپيگر بابت چيو هو: 
060 08 ا!اا/لا 6 1لا0ا ,0811۱1110 '((آ8 /(600۱/8 ]060 00666 6]]ا 
.08 00 680808 
بقول جوگندر پال, ”ڪنهن تخليق جي معنيٰ يا خيال جو ابلاغ من 
منجهان ٿي ڦٽندو آهي, پر ڌڻي جنهن کي توفيق ڏي.“ 
هونًن ب ادبي تخليق مر نظربي جي اظهار جي سوال تي نقادن جي 
گهڻائي هڪ ٻئي سال متفق ٿي ناهي۔. ترگنيف جو هڪ جملو آهي: 
08٣668) 85 11. | (8068 ](68#6] ]81000(‏ '(اآ! ]00 11]0] اا 
981 0 0880168 0018085 0686 
ترگنيف جو ويچار هنڊائيندي, توهان نسيمر کرل جي فن جو تجزيو 
ڪندا ت اوهان کي محسوس ٿيندو ت هو ڪنهن خيال تي بنياد رکندڙ ڪهاڻيءَ 
بدران ڪردارن جي چونڊ ۽ انهن جي واردات تي انحصار ڪري ٿو, جيڪي 
ڌرتيءَ مان ڦٽل ۽ فطري آهن. نسيمر کرل جي نقادن جا تحفظات پنهنجيءَ جاءِ 
165 


حديبدادب جوتنجزيو 

تي. ڀر منهنجيءَ نظر ۾ اهوٿي فن ۽ تخليقي جوهر آهي. = _ 

ڊي.ايڇ.لارنس ب انهي نقط نظر جي تائيد ڪئي آهي. ٿامس هارڊي 
جي لکڻين جو تجزيو ڪندي لارنس لکي ٿو, ”لکڻي, ڇاڪاڻ ت پنهنجيءَ جاءِ 
تي هڪ ڌار ڪائنات آهي ۽ جيئن ت انسان دنيا کي ڪنهن خاص نظريي جي 
روشنيءَ ۾ ڏسندو آهي. ان ڪري اهڙيءَ لکڻيءَ جو پنهنجو پس منظر يا نظرين 
تي ٻڌل اسٽرڪچر هوندو آهي, جن ۾ ڏکين ۽ مجرد مامرن بابت خيال آرائي 
ڪئي ويندي آهي, ۽ اهڙي خيال آرائي يا تجزيو, فنڪار جي شعوري جاکوڙ 
کان مٿانهون بڻجي. خالص فني اظهار ذريعي ئي ممڪن ٿيندو آهي. يدن 
ائين ن ٿيو ت پوءِ لکڻي ڪنهن خاص موضوع بابت هڪ رسالو بڻجي ويندي.“ 

اهم مقصد اهو آهي ت وڏيري نسيمر کرل ۽ ڪهاڻيڪار نسيممر گرل 
جي وج ۾ ڪاب کاهي ناهي. هن جو فني اظهار, "آبجيڪٽو ڪو رليٽو' جي 
تناظر جو اظهار آهي, ڪا وڏيرپ ناهي. 

نسيمر کرل جي فن جي حوالي سان, اسان وٽ مختلف ڪچهرين مر 
خاص طرح سان کاٻي ڏر واري سوچ رکندڙ دانشور ۽ نقاد ائين چوندي بنھ ن 
هٻڪندا آهن ت, ”نسيم جي ڪهاڻين ۽ معررضضي سياسي سرت جو فقدان آهي.“ 

ان سلسلي مم تنقيد جي طالب علم جي حيثيت مر منهنجو مختلف 
خيال آهي. کاٻي ڌر جي سوچ رکندڙ دانشورن ۽ نقادن جو ب ڏوھ ناهي, ڇاڪاڻ 
ت سنڌ جو سمورو تخليقي عمل, مهڙ کان ئي مزاحمتي پئي رهيو آهي. 
مزاحمتي چوڻ ۾ ب مون رعايت کان ڪمر ورتو آهي., ن ت اسان وٽ نعري باز 
ادبي ڏهاڪا رهيا آهن, جن ۾ ليکڪن يا نقادن, هاڪاري تنقيدي تجزئي بدران, 
حالتن جي سنگينيءَ کي آڏو رکندي, ترت نتيجا ڏيندڙ اهڙين تخليقن کي 
واکاڻيو آهي. جيڪي فوري طور تي رت گرمايو ڇڏين ٿيون يا جن جو اثر 
ڪجھ لمحن تائين موجود رهي ٿو ۽ بعد ۾ اهو نظم يا ڪهاڻي ڪنهن پراڻي 
قصي جيان, ڪٻِٽن ۾ دفن ٿي وڃي ٿو ۽ پوءِ ان سياسي مانڌاڻ جي اڪلاءَ بابت 
سُرت کي مهميز ملي ٿي ۽ د ٿي ڪنهن سياسي رٿابنديَ يا حڪمت عمليءَ 
لاءِ ڪي دروازا کلن ٿا. 

جديديت جي علمبردار نقاد, وزير آغا . پنهنجي ڪتاب, ادب ۽ 
سياست ۾ هڪ هنڌ لکيو آهي, ”ختڪڏهن ڪر ليب بساست پر دلبصيي ٿو 
وٺي ت سياست پاڻ هرتو, ان اديب ۽ دلچسڀي ڏيکاريندي آهي.“ 

ڊاڪٽر وزير آغا, ان ڏس ۾ مثال ڏيندي چوي ٿو ”ملڪي حڪومت 
جي غلط پاليسين يا حڪمن جي ڪري, عام ماڻهن ۾ جيڪو اضطراب 
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پريشانيون يا مونجهارا پيدا ٿين ٿا ت انهيءَ درد جي (181]01أ911/ا لاءِ ڪو گس 
ٿي نٿو ملي, جڏهن ت اديب عام ماڻهوءَ جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ زيرڪ, حساس ۽ 
هوشيار هوندو آهي, جيڪو اهڙي اٿل پٿل جو ڪاٿو لڳائيندي, پنهنجي 
تخليقي عمل ذرڊ نُ اهڙي آزار ٣‏ دا ٣]00]8۾0]‏ تيارِ ڪندي 
خلاف خاص فضا قشم ڪندو آهي.“ 

اهڙي ادبي نظريي جي تناظر ۾, نسيمر کرل جي ڪهاڻي, ”آًٿت“ هڪ 
لازوال علامتي سياسي ڪهاڻي آهي. جنهن ۾ رئيس علي محمد خان جو ڪردار 
پنهنجي سموري دهتاني نفسيات سان غير سياسي هوندي ب, سموري سياسي ۽ 
اقتصادي وايو منڊل سميت پنجاب جي غير اخلاقي سڀاءُ يا 6٣1ا]8لاأ‏ 6أ46561 
تي وڏي چٿر ۽ نئول بڻجي ظاهر ٿيو آهي. 

سياسي قتل کان اڳ ۾, شهيد ذوالفقار علي ڀٽي پنهنجي ڪتاب | !ًا 
00 87۱ (جيڪڏهن آئون ماريو ويس) جي اٺين باب ۾ -]00 
0817100۱ يا ”گهرو بالادستيءَ“ جي ڳالھ ڪئي آهي. انهيءَ گهرو بالادستيءَ 
جي شوقين جرنيلن پنهنجي فوجي اقتدار کي مستحڪمر ڪرڻ لاءِ يي 
يونٽ لاڳو ڪيو, جيڪو اڄ ڏينهن تائين ننگيءَ صورت ۾ر موجود آهي, جنهن 
جي خلاف, نسيمر کرل, شخصي ۽ اجتماعي مزاحمت ڪئي. ۽ رياستي جبر 
برداشت ڪيو. 

ادب ۽ سياست گڏوگڏ پئي هليا. گنٹر گراس جو ناول, [0ا٣0]‏ 0آآ يا 

ٽين جو ده ل‫ معتبر نقادن چواڻي, جيمس جوائس جي جڳ مشهور ناول, 

”يوليسيس؛ جي معيار جو ناول آهي. ڇاڪاڻ ت ٻنهي تخليقڪارن جو انداز, 
طنز ۽ مزاح وارو آهي. گنٿر جي نوبل انعامر حاصل ڪرڻ کانپوءِ جڏهن هڪ 
رسالي, 0687ع 6(]آ 4 جون 0ع ھ‫ کانگس. ادب ۽ سياست جي لاڳاپن 
بابت سوال پڇيو هو ت ان جي وراڻيءَ ۾ گراس چيو هو, ”توهان منهنجي لکڻين 
يا 0 يڏ ٬‏ 

آءٌ گنٹر جي انهيءَ وراڻيءَ جو, نسيمر کرل جي فن تي اطلاق ڪندي 
چوان ٿو, ”نسيمر جي ' !411 “٣68110‏ (تخليقي فن 97 
سندس سياسي سوچ يا نظريي کان ڌار نٿو ڪري سگهي. هن جو نظريو يا 
سياسي سوچ, سنڌ جي صوباثي خودمختياري آهي, جنهن جو سڀنو سائين 
جي.ايمر.سيد ڏٺو, جنهن کي دوکي. دولاب ۽ سياسي فريبڪاريءَ سان پنجاب 
جي فوجي اسٽيبلشمينٽ 1940ع واري قرارداد پاڪستان جي کليل ڀڃڪڙي 

167 


جحديدادب جو تجزيو 
ڪندي, جناح صاحب واري پاڪستان جي ساڀيا ٿيڻ ن ڏني.؛ 

ڪهاڻي 'آٿت٬‏ انهيءَ سپني جي ساڀيا جي ڏس ۾ هڪ اتساهيندڙ پيش 
قدمي آهي, جنهن م مارڪسوادي تنقيد موحب سمورو سياسي, يي 2 

اقتصادي شعور, مُرليءَ جي لهر وانگر, سياسي وجودن کي لوڏي ڇڏي ٿو 
نسيمر جي ”آٿت !اج منظرنامو بتخابي فزض اضتيلشمٹخ تي آهي. جنهن 
99579 پئرٽي سسٽم' ۽ هتي "ون 
نٽ“ جو ڪوڙڪو تيار ڪيو. ۽ ننڍن صوبن سميت, سنڌ جي قسمت جي نناڍن 
-0*ٿ5 00 ”"لاهور' ۾ر 
رکيو ت ننڍا وڏا کاتيدار ۽ زميندار ذهني ۽ معاشي اُپدا ۾ گرفتار ٿيا :ايتري قدر 
جو ساريال جي پوک جي منظوري ب لاهور مان ٿي وٺڻي ٿي پئي. رئيس علي 
محمد خان جو ڪيس, سکر مان سفارش ٿي, لاهور وڃي ٿو. پر پنجابي مافيا 
جي ڪرپشن ۽ نيپوٽزم ان فيصلي جي اڪلاَ لاءِ سڀ گس بند ڪري, ڪردار 
کي اڻسهندڙ ۽ اڻوڻندڙ وارتا ۾ گرفتار ڪري ڇڏي ٿي۔ ۽ آخر ۾ر نسيمر, ڪردار 
جي نفسيات جي جيڪا 'آٿت؛ ڏيکاري آهي. اها سنڌ جي ٻرندڙ اقتصادي 
مسئلي کي پيش ڪرڻ جي ڏس پر هڪ اهم ۽ وڏي سياسي علامتي نفسياتي 
ڪهاڻي آهي: جنهن ۾ ڪٿي ب نعرو يا لائوڊنيس ناهي ۽ نسيمر کرل جي سياسي 
ساڃاھ گهڻو مٿي اڀري آئي آهي. انهيءَ ڪهاڻيءَ ۾ سنڌ جي هڪ وچ ٿري 
وڏيري خلاف پنجابي بيوروڪريسيءَ جي مخصوص ۽ اجتماعي انتقامي فضا 
موجود ملي ٿي, جنهن کي نسيمر کرل سماجي جوابداريءَ طور کڻي نڀايو آهي. 
ادب ۾ جديديت جو هڪ ٻيو حامي نتاد ۽ دهليءَ َ مان نڪرندڙ ادبي 
رسالي, ”شبخون' جو ايڊيٽر, شمس الرحمان فاروقي, پنهنجي ڪتاب, ”ادب کا 

غير ادبي معيار؛ ۾ اديب جي ڪمٽمينٽ بابت لکي ٿو, ”واڳيل يا اڻ واڳيل جي 
اها معنيٰ ناهي ت ليکڪ جي زندگيءَ جو ڪو نظريو ئي ڪونهي, اڻ واڳيل 
اديب کان رڳو اها گُهرَ ڪٿي ويندي آهي ت هو ڪنهن ب نقط نظر سان ايترو 
واڳيل نن هجي, جو زندگيءَ ۽ ڪائنات جي مامرن بابت سيچ ويچار واري 

9 س تي ٽنگجي پنگلي ند ٿي وڃي.“ 

اُٿت “۾ ند رڳو نسيعر کرل جي ادبي واڳبندي پنهنجي زمينداري 
پيشي سان موجود آهي. جيڪا رڳو ڪنهن هڪ ماڻهوءَ بدران, انهيءَ سموري 
تڪ جي ماڻهن سان واڳبندي آهي۔ جيڪي ساريال جي فصل ن پو کجڻ جي 
ڪري, ً2 سموري تڪ سميت بک, افلاس ۽ تنگدستيءَ جو شڪار 
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انهيءَ دليل مان اها ڳالھ پڌري آهي ت نسيمر کرل سماج جي سمورن 
ڏتڙيل طبقن جو ڪهاڻيڪار آهي. هن جي ڪمٽمينٽ کي جاگيرداري يا شهري 
معاشرن تاين محدود نٿو ڪري سگهجي. ڇوت ظلمر ۽ ڏاڍِ جي حوالي سان اڀري 
آيل نکين فسطائي قوت ب شديد تنقيد هيٺ آئي آهي. جنهن ڏانهن مرحومر نبي 
بخش کوسي اشارو ڪيو هو. 

نسيمر گرل جو فڪر ۽ ڪرافٽ مئنشپ, انهن فڪري ڏساتن کي ب 
ڇهي ٿي. جنهن بابت ”پلئٽو“ چيو هو, ”ترڪاندان: زميندار, هاري ۽ ڀيٽي 
بورجوا ڪلاسز کي, زراعت ۽ صنعت جي اوسر لاءِ پاڻ پتوڙڻ گهرجي. جذبي ۽ 
جوش وارن ماڻهن کي عسڪري قوت بڻجي ملڪ جي سياسي ۽ سرحدي بچاءَ 
لاءِ پاڻ ارپڻ کپي- اهي جيڪڏهن حڪومتون هلائيندا ت سندن غلط فيصلن جي 
ڪري سياست, ”تدبر؛ تي حاوي ٿي ويندي ۽ ماڻهو آزار ۾ اچي ويندا ۽ ملڪ 
تباھ ٿي ويندو.“ 

جيئن ون يونٽ جي لاڳو ٿيڻ سان پيدا ٿيل صورتحال کي هن وقت ٻن 
ننڍڊن صوبن سميت سنڌ اڃا ب لوڙي رهي آهي. پلكٽو موجب, حڪومت هلائڻ 
جو ڪمر فقط ٻُڌيمانن جو آهي, ”علمم, اڳواڻ ن هوندو ت حڪومت, خواهشن 
جي انتشار جيان, عام ۽ غير منظم ماڻهن جو هڪ سطحي ميڙ ليکبي. 

نسيمر جي فن ۽ ادراڪ جا ٻيا ب ڪيئي پهلو آهن, جن ۽ ڪردارن جي 
نفسيات پنهنجي تناظر پر وڏي تز ۽ اهميت جي حامل آهي. 

مرزا هادي رسوا جي ناول, 'امراءَ جان ادا “جي پوڙهي ڪسبياڻي بُوا 
حسيني, ڪنهن معروضي صورتحال هيٺ گفتگو ڪندي هڪ هنڌ چئي ٿي, 
”حسرت اٿمر ت منهنجو جنازو, ڪنهن عزتدار گهٽيءَ مان کنيو وڃي.“ 

اهو مڪالمو ناول جي خاص پسمنظر ۾ بي معنيٰ زندگيءَ کان, 
معنيٰ رکندڙ جيون جي سماجي. مٿڀرائيءَ واري احساس يا اونده کان سوجهري 
ڏانهن سفر جو مڪالمو آهي, جيڪو ڪهاڻيءَ ۾ ڪردار جي حوالي سان داخلي 
سطحن کان, خارجي سطحن ڏانهن سفر جو سانباهو ڏيکاري ٿو. ليڪن نسيمر 
کرل جي ڪهاڻين جا ڪردار, خارجي سطح کان داخلي سطح تائين يا داخلي کان 
داخلي ۽ خارجيءَ کان خارجي سطحن ڏانهن سفر ڪندي نظر اچن ٿا. 


70 سئٿالاجي - هس 
ڪمئبايل نسيمم کر بابت مذ اڪرن ۾ يهيو ويير.) 
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۽«ٴَ : ض َ‫ 
صنكشاٴسيءَ جو تن . 


هن جڏهن, پنهنجي شعري مجموعي, 'خوابن جا ايوان؛ جي مهاڳ ۾ 
لکيو, ”ڪوملتا ۽ ڪٺورتا ماڻهوءَ(فنڪار) جي هٿ وس جو وٿون آهن, مرضي 
آهي سندس ت ان کي ڪهڙو ب ويس پارائي.“ 

ج.ع.منگهاڻيءَ جون اهي سٽون خاص طرح سان ۽ عمومي طور تي 
سندس سمورو مهاڳ پڙهڻ کانپوءِ لوڪ ادب جي روايتن/,تحريڪن کان ويندي 
عالمي ادب جي سمورين رمزن, حڪايتن ۽ تحريڪن ڏانهن ڌيان کڄي وڃي ٿو. 

مٿين سٽن پر شاعرا نہ رڳو انهيءَ فڪر جي ڳالھ ڪئي جيڪو شاعر 
جي وجدان جو شخصي ڪرشمو هوندو آهي., پر هن واضح طور تي شاعريءَ جي 

ڙيٽن جي ترتيب, متن ۽ تخليق کي ب ڄڻ بحث هيٺ آندو هجي. 

دنيا جي وڏن وڏن نقادن ان ڳالھ تي زور ڏنو آهي ت شاعريءَ جو 
گهاڙيٽو, ڪنهن ڪسب, پورهئي يا روايت جو محتاج ند هوندو آهي پر 
فارميٽ, خود شاعر/شاعرا جي اندر جي اڇل جو ئي نالو آهي. ايذرا پائونڊ ب 
ذري گهٽ اها ڳالھ ڪئي ۽ ان ڏس ۾ هن ۽ ٽي.ايس.ايليٽ جو فڪري ۽ تنقيدي 
ورثو جديد حسيت جي قلمڪارن ۽ نقادن لاءِ وڏي دڏڍِ جو ڪارڻ آهي۔ 

منگهاڻيءَ جي مٿين سٽن مان ذهن انهيءَ ڳالھ کي ب مڃي ٿو ت سچائي 
جي حاصلات ۽ پرک جو ذريعو عقل ناهي. پر اهو وجدان ئي آهي, جيڪو 
لکڻيءَ کي عقل ۽ تاريخ کان ڌار ڪري بيهاري ٿو. اهو صحيح آهي ت, جڏهن 
قلمڪار خيالن جي دنيا مان نڪري منطتي نتيجن جي دنيا ۾ پير پائيندو آهي, 
تڏهن آرٽ ختمر ٿي ويندو آهي ڇاڪاڻ ت اهو فنڪار جو وجدان ئي آهي جيڪو 
ٽيڪنڪ جي اهميت تي زور ڏيڻ بدران, جمالياتي سچائي جي جوهر کي نمايان 
ڪندو آهي. 
ج. ع.منگهاڻيءَ جي فڪري لاڙن جو تجزيو ڪبو ڌ هوءَ, اسان کي 
اهڙن فنڪارن مان نظر ايندي, جن جي شاعريءَ ۾ رنگ ۽ نور جا اهڙا پيڪر 

170 


حديد ادب جو نجزيو 
آهن, جيڪي مڪاني آهن, جن جو قد بت, منهن مهانڊو ڏٺل وائگٺل آهي, جن 
کي ٻين ب محسوس ڪيو هوندو, پر انهيءَ جي اظهار لاءِ وٽن ڪو ا15101/ا ندهو 
يا انهن وٽ جيڪو تخليقي تجربو هو, ان جو ادراڪ ب شايد وٿن ڪون هو. 

منگهاڻيءَ وٽ جيڪا جذبات جي شدت آهي, انهيءَ سندس فن کي 
اهڃاڻي انداز هوندي ب سولو ڪري ڇڏيو آهي. ڇاڪاڻ ت هن جون علامتون 
شخصي هوندي ب آڏو واري سماجي ۽ شعري آهنگ جو احاطو ڪن ٿيون ۽ ڳالھ 
پڌري ٿيو پوي ٿي. 

سندس شاعريءَ مان مثال ڪود ٿا ڏيون, پر 'خوابن جي ايوان مر آيل, 
سندس نشري نظمر, ڇتارا, رينگا ترائيل, هائيڪا, سانيٽ ۽ ٻيون صنفون 
هنڊائڻ سان, هن جي فن جي غنايت, ذهني سرور جو ڪارڻ بڻجي ٿي. هن جي 
ڪلام جي هيت, سندس همعصرن جي ڀيٽ ۾ نيمر روايتي هوندي ب شخصي ۽ 
تخليقي آهي. 

منگهاڻيءَ جي شاعري, رومانس ۽ مزاحمت جي آميزش سان مرڪي, 
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سڏڪي, روئي پوڻ ۽ پٺيءَ بدران, ڇاتي تي گولي کاكڻ جو ساهس بخشي ٿي. 

هن جو فن سماجي سچاين سان ڀرپور آهي, جنهن جو سرچشمو سندس 
شخصي ٻڌيماني ۽ وجدان آهي, پر ان هوندي ب هوءَ پنهنجي شاعريءَ کي 
مختلف گهاڙيٽن ۾ ضرور ورڇي ٿي, اهو شايد مشرقي (عروضي) شاعريءَ جي 
هي روايت کان جند نن ڇڏائي سگهڻ وارو ڪو مستئلو هوندو ۽ اهو مسئكلو 
عروضي شاعري ڪندڙن سان ضرور پيش اچي ٿو. 

گذريل ٻن صدين ۾ نگين حسيت ]5601501 /160ا) جي نقادن ت 
شاعريءَ جي مقصديت يا ڪارج کي ب رد ڪيو آهي. هنن جو خيال آهي ت 
شاعري اهڙو ڪرڻو آهي, جيڪو پنهنجي روشنيءَ جو پاڻ ڪارڻ آهي. 
اونداهين ۾ لڪل شين کي نمايان ڪرڻ وارو عمل. 

ممڪن آهي, فڪري سطح تي انهيءَ اصول کي ڪو قبول ب ڪندو 
هجي. پر مستلو اهو آهي ت مشرق مر, اهڙو آدرشي معاشرو اڃا وجود ۾ ٿي ند 
آيو آهي جو فنڪار پنهنجي سماجي, سياسي ۽ اقتصادي گهرجن يا حقن واري 
ڪنهن تحريڪ کي نيشانبر ڪرڻ کانسواءِ, تخليقي عمل ڪري, نالو ڪڍي 
سگهي يا انهيءَ هلچل ۾ پنهنجي پورهئي (سياسي ۽ ادبي) کي ڳڻائڻ جو ڳو 

ج.ع.منگهاڻي ننڍي ڄمار کان لکڻ شروع ڪيو, جنهن کي اڄ ڀريا ٽيه 
سال ٿيا هوندا ۽ لڳاتار لکي رهي آهي. 
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هن جي فڪر جون ڏسائون حيران ڪندڙ آهن. شاعري ڪري ٿي, 
جنهن ۾ سندس لهجو غير روايتي ۽ اوپرو آهي جيڪو وجود جي گهراين ۾ لهي 
وڃي ٿو.۔ 

ڪهاڻي لکي ٿي ٿي, شاعرا ج.ع.منگهاڻي ڳوليو نٿي ملي. هن جا 
موضوع ڌرتيءَ جي سيني مان اٻڙڪو ڏيئي ٻاهر اچن ٿا ۽ انهن جا مسگلا ۽ درد, 
هيانءَ مر ڪرٽ وجهيو ڇڏين ٿا. منگهاڻيءَ جي شاعريءَ جو نفيس ۽ ريشمي 
اسلوب, جڏهن سندس افساني ۾ جانچجي ٿو ت اهو بنھ ناپيد آهي. هر ڪردار 
پنهنجي ماحول جي جزثئيات ۽ لساني آهنگ سان پڙڑهندڙن جي ذهن کي 
پنهنجي گرفت پر آڻيو ڇڏي ٿو. هن جي تازين ٽن ڪهاڻي, 'ڪربلا, ڌٻڻ ۽ 
بهتان' 'جو تجزيو ڪيو ويندو ت ن رڳو هر ڪهاڻيءَ جو ڊڪشن ۽ تناظر ڏار 
آهي, پر وٽس جيڪا موضوعاتي ويرائٽي آهي, اها کيس پنهنجي عهد ۾ 
وڌيڪ ممتاز بڻايو ڇڏي ٿي.۔ 

ج.ع.منگهاڻيءَ جي ادبي ورسٽائلٽي جو دائرو, لطيفيات کان ٿيندي 
هاڻ ناول تي وڃي پهتو آهي. ”رڃ' تي نظر ٿي ڪجي ت منگهاڻيءَ جو فن ڪنهن 
پراڻي ۽ قيمتي ڀٿر جيان جرڪندڙ ۽ وسعتن هر جل جل ڏياٽيون ٻاريندڙ 
محسوس ٿي رهيو آهي. سندس ڪرافٽمگنشپ کي ڏ سڻ کانپوءِ ڪوب چئي ن 
سگهندو ت هي ناول سندس پهرين جاکوڙ آهي. هوءَ هڪ مشاق ۽ پورهيت 
قلمڪار جيان واقعن کي پنهنجي ڏانءَ ۽ ٻوليءَ جي ڄاڻ سان آرٽ ورڪ جو 
نمونو بڻايو ڇڏي ٿي. سندس شاعراڻي ٻولي ۽ ان جو استعارو پڙهندڙن کي 
جادوءَ مر جڪڙيو ڇڏي ٿو ۽ اهو هن جو :0100/الا 6آ9061 ب چكي سگهجي ٿو. 

ناول جو سمورو تاڃي ڀيٽو سندس ڏات ۽ ٻڌيمانيءَ جي جوهر ۽ 
ڀٽائيءَ جي شاعريءَ جي آميزش سان نين ڏساتن جا منظر پسائي ٿو. ”رڃّ سنڌ 
۽ بلوچستان جي سرحدن تي جنمر وٺندڙ هڪ سڇي پريمر ڪهاڻي آهي, جنهن 
جا ڪي مکي ڪردار اڃا ب حال حيات آهن. تا اڪن 

هڪ واقعي کي پنهنجي اميجري ۽ لفظيات جي سونهن بخشي, ميدانن ۽ جبلن 
۾ر ڀٽڪندڙ پريمر ڪهاڻي کي ڪاغذ تي پلٽائي ڇڏيو آهي. هن جو اسلوب ڪو 
تڪيو ڪلام ناهي. هو ڌرتيءَ تي بيٺل آهي ۽ اهوئي ڪارڻ آهي جو هن جي 
فن ۾ جمال آهي. هن ڪنهن نظرٿي يا ازم جي آڌار تي ن پر زندگيءَ جي ڏاڍ جي 

ڻٽر ڪهاڻي لکي آهي جيڪا هن جي ذهن سان طويل عرصي کان چنبڙيل هئي. 
هوءَ ماڻهو جي 00-06 0060116 ۾ پنهنجي فن کي راس ڪرڻ لاءِ 
جاکوڙي ٿي. 
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هن وٽ توفيق آهي جو پنهنجي لکئي کي معنيٰ ب ڏيكي سگهي آهي. 

هن جي ڪهاڻي ۾ هڪ وارداتي جبر موجود آهي. هوءَ ڪهاڻيءَ ۾ پاڻ داخل ن 
ٿي آهي. پر هڪ شعوري جاکوڙ سان ناول جو تاجي پيٽو اڻيو آهي. منگهاڻي 
نهن ليکڪائن مان آهي جيڪي ڪنهن ڇرڪائيندڙ ۽ سگهاري تخليقي عمل 


کي عام آڏو آڻ ٹڻ لاءِ ڊگهي عرصي تائين روشنيءَ جو اوسيكڙو ڪڍندا آهن. 
اهڙي ريت منگهاڻي؛ ۾ دگ جي دوزخ کي دل ۾ سانڊي ان جو پرجستو ۾ 
تَتو اظهار ڪيو آهي. 


”رڃ“ جا ڪردار, هن جي ويجهي تجربي ۾ آيل, سندس ٻڌيمانيءَ جو 
سرچشمو محسوس ٿين ٿا. معاشري جي ڀرجهل يا ڏتڙيل ڪردار جي سائڪيءَ 
جون منگهاڻيءَ جيڪي علامتون ڏيکاريون آهن, اهي سماجي زوال پذيريءَ تي 
چٿر آهن, جيڪي بلندين يا پستين ۾ رهندي عظمتن ۽ ذلتن, خارجي عوامل يا 
اندر جي ڀِج ڊاهھ جي حوالي سان پڙهندڙن کي متحرڪ ۽ موٽيويٽ ڪن ٿا. 
ج.ع.منهاڻيءَ جا ڪردار سرڪشنن, اڏول, بهادر نتيجن کان بيپرواھ 
ڪردار آهن. ”رَڃ٬‏ اهڙن ئي ڪردارن جي روماني ڪهاڻي ۽ خوبصورت ڊڪشن 
سان سنواريل ناول آهي. 
5 ڊسمبر20977عم 
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جذبدادب جوتيجزبيو 


انور ابڙو ۽ سنڌي ڪشاڻي... 


اسان جي همعصر عهد ۾, گهٽ ليکڪ, پنهنجي مٿي ڪٿي, اڀري آيا 
آهن, جن مختصر تخليقي,تحقيقي يد ۽ صحافيان ڪگريگر مر سنڌيءَ کانسواء, 
انگريزيءَ ۾ ب لکيو آهي۔ ۽ فڪري سطحن تي انهن ڏساگن کي علامتي طور ٿي 
سهي, ڇهي ماڻهن تائين پهچايو آهي, ۽ پنهنجي عهد کي سوچڻ لاءِ آُڀاريو آهي. 

جنهن ايج گروپ ۾ انور ابڙي ادب ۽ صحافت پر پنهنجي ڳڻائڻ 

جر رجا ناهي آهي ان جو تال عاه ناهن: 

پيشي جي اعتبار کان انجنيگر هوندي, ائور, ادب ۽ صحافت ۾ جيڪا 
نظرياتي ۽ فڪري سيڙپ ڪئي آهي, انهيءَ جي اڀياس ۽ تعزس لان رڳر چڱر 
ڇوکو وقت درڪار آهي. پر انهيءَ جي مڃتا لاءِ ..ي انارڪيءَ واري موجوده 
وايومنڊل ۽ِ هن جي قد ڪاٺ جو تعين ڪرڻ انهيءَ ڪري ب ڏکيو آهي, جو 
گهڻائي سطحيت جي جنون ۾ گرفتار آهي. عقلي بنياد کان وانجهيل -. 
ڪنهن شعوري احساس کي مڃڻ لاءِ تيار نہ آهي. اجيڪدفن يا ٿٿين ٿو اڄ 
ڪنهن ڀرجهل ماڻهوءَ کي ڪولڊ شولڊر ڪريو ڇڏي. ۽ پوءِ اهڙو گهڻ رخو 
ليکڪ تنهائيءَ جو شڪار ٿيو وڃي. 

پر انورابڙو اهڙي آئسوليشن جو شڪار ن ٿيو آهي. ٻڏتر ۾ وڪوڙي, 
ڊپريشن جو شڪار ڪندڙ, سول سوسائٽيءَ کيس ڪنهن وقت ۽ ڪنهن سطح تي 
ضرور پريشان ڪيو هوندو, پر هو پنهنجي طاقتور ڄاڻ ۽ فڪري اڳواڻ دوستن 
جي موجودگي يا نظريي جي سچائيءَ واري جوهر جي نگهبانيءَ ۽ ِ رهندي 
وکري د سگهيو آهي. ۽ منافقت جي طوفان کان پاڻ بچائيندي پنهنجي نقطہ 
نظر کي وڏي سطح تي نمايان ڪيو آهي. جياپي جي جنگ لاءِ پنهنجي آدرشن 
جي بنياد تي, کٽڻ ۽ هارائڻ وارن مرحلن ۾ جيتوڻيڪ هن وڏي سوڀ ن ماڻي 
آهي, تڏهن ب هو منزل تي پهچڻ لاءِ باوقار انداز ۾ جاکوڙي رهيو آهي. هن جا 
شخصي ۽ فڪري 001841005 مضبوط ۽ لوڪيٽيڊ آهن. 

انور, ڪنهن هڪ صنف تائين محدود ناهي. ڪهاڻي ۽ نثري نظمن 
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حد يد ادب جوتريو 


سميت هو ٻين ڪيترن ٿي موضوعن تي لکندو رهيو آهي. پر هن جو طاقتور 
پاسو, ننڍي ڪهاڻي آهي۔ 
سنڌ ۾ ڪهاڻي سٺ واري ڏهاڪي پر ڏاڍو عروج ماڻيو. ۽ اهو عروج 

لڳ ڀڳ هڪ اڌ ڏهاڪي تائين راڄ ڪندو رهيو. بعد ۾ ڪهاڻيءَ ۾ ٻاهرين ادبي 
ڌارائن جي اڌ اکري ڄاڻ ۽ شاعريءَ جي داخل ٿيڻ, پڙڑهندڙ کي ٽاهي ڇڏيو. 
ڇاڪاڻ ت ڪهاڻيءَ ۾ 0911517۱ !9 أ۽(1157آ500661 گهلجي آئي. ۽ ليکڪ 
جو تجربو, عام ماڻهوءَ جو تجربو ن ٿي سگهيو. ٻيو ت ملڪ ۾ فسطائيت جي 
طويل راڄ فڪر ۽ مزاحمت واري رويي کي شارپ ڪرڻ ۾ وڏو ڪردار ادا ن 
ڪيو. لکندڙ ۽ پڙهندڙ, ٻئي اداس ۽ مايوس رهيا .يڪ ڪهاڻيڪارن 
کانسواءِ ء, گهڻائي ڪهاڻيڪار انفراديت ۽ موضوعيت ۾ جڪڙجي ويا .هن 
وڏو فنڪار, ذات جي حصار ۾ قيد ن رهندو آهي. 

انور, فنڪاريت جي اعليٰ پد تي پهڄڻ لاءِ ووڙي رهيو آهي۔ گهڻن 
مان تن هر پنهنجي ڪر :رن سان ايو هع آهنگ ٿي پوي ٿو جو هن جي 
ڪمٽمنٽ شخصي ڪمٽمنٽ بڻجڻ جي ڏک ڏئي ٿي ٿي. .ان لھج راڪب 
آهي. . مد رک هي ٿي ت هو پنهنجي ذاتي 
تجربي ۽ مشاهدي کي اجتمائي ڪمٽمنٽ جي شعور سان هم ڪنار ڪندو. 

اهڙو اظهار انڊويڊيولزممر ۽ سبجيڪٽوازمہ جي لهر ۾ ورتل گهڻن 
ليکڪن جي ادبي سڀاءَ کانپوءِ ئي ڪجي ٿو. جڏهن ت انور ابڙو 
پنهنجي,”خودڪشيءَ ”0900 کان” روشن قبر“ ۽ ٻين ڪهاڻين مر وجود 
جي حادثاتي ڀج ڊاھ کي هاڪاري موڙ ڏيڻ جي ڪوشش ش ڪٿي آهي. 

فن ۾ ڪرافٽسمگنشپ تڏهن پيدا ٿيندي آهي, جڏهن قلمڪار سڌائيءَ 
۾ر ڪنهن هڪ موضوع بابت معروضي ادراڪ ماڻي وٺندو آهي. 

08 0 ]85160 800 اأ8 ً0 901 ڀرجهل ماڻهن کي ب ادبي هيڻائيءَ 
واري ڏٻڻ ۾ ڌڪي ڇڏيندي آهي. ۽ ان ڏس ۾ اسان وٽ ڪيترائي مثال موجود آهن. 

خاص طرح سان نوان ليکڪ ادبي كيتر جو حصو ۽ اسان جي ٽهيءَ جي 
خوبصورت توسيع آهن. انور ابڙو انهن منجهان آهي, جيڪي فڪري ۽ ذاتي 
طور تخليقيت کي ويجهو آهن. آءٌ انهن سان تلخ ب ٿيندو آهيان. انهيءَ تلخيءَ مر 
منهنجو بي پناھ پيار ۽ ويساھ هوندو آهي ت هو, منهنجا آهن. .هي يَ 
کي محفوظ ۽ مانائتو بڻا ٿڻ لاءِ بي ساختگيءَ سان آءٌ کين دڙڪا ب ڏيندو آهيان. 
کين دڙڪا انهيءَ ڪب يذ آهيان ت, اجائي هار وير ۽ تخليقي جوهر کي 
غير تخليقي ڏساتن ۾ ڌڪڻ سان فڪري طور ادبي ڪارنامو ممڪن ن آهي. 
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حديد ادب جو تجزيو 
”سنڌ جي حور ڇو ماري ويئي؟؛ هڪ ناوليٽ يا طويل مختصر 
ڪهاڻيءَ جو موضوع, عنوان آهي. انور ان کي وئرٿ ت ن ڪيو آهي, پر هڪ 
وسيع ڪنواس رکندڙ منظرنامي کي محدود ڪري ڇڏيو آهي. 
سياسي د دهشتگردي ۽ بينظير ڀٽو صاحب جي سياسي قتل جي موضوع 
بابت, انور جون ٽيئي ڪهاڻيون, 'منهنجو چنڊ مارجي ويو؛,'" آج بهاگنانهين' ۽ 
”روشن قبر“ سوجهرو ۾ر ٿي شايع ٿيون آهن. 
اهي ڪهاڻيون فڪري طور تي سريكلسٽڪ ڪهاڻيون آهن, جن سنڌي 
ڪهاڻيءَ کي نون موڙ ڏنو آهي. انهن ڪهاڻين ۾ انور جي ذهني ڪينيت ڪٿي 
ب خانقاهي انقلاب واري ناسٽلجا ۾ وڪوڙيل نٿي ڏسجي. پر هو هڪ گذري ويل 
سانحي جي المناڪيءَ ۾ جڪڙجي ضرور ويو آهي. 
بياني انداز ۾ لکيل اهي ڪهاڻيون, رياستي جبر ۽ ۽ فسطاثي قوتن کي 
هيڻي ڪرڻ کان علاو: هڪ اهڙي شعوري ڪوشش آهن, جيڪي انهيءَ ظالماڻي 
دور کي نشاني بڻائ ٿڻ لاءِ اهمر دستاويز بڻجي پيون آهن. 
انرر جي آروشن قبر؛ ب سرريئلسٽ 50٣٣608116!‏ ڪهاڻي آهي. 
ڪهاڻيءَ ۾ سينسوٿلٽيءَ ٤‏ 56150810 جو برجستو ۽ امالڪ اظهار ملي ٿو. 
(حالانڪ اهڙو اظهار شاعريءَ لاءِ وقف سمجهيو ويندو آهي.) 
انور ڪهاڻيءَ جي غير روايتي نيٽ ورڪ ۾ ڪردارن جي ڪرب ۽ پيڙا 
کي ڏاڍي بي ساختگيءَ ٤‏ سان اظهاري درد جو ڪٿگٿارسس 08118515 ڪيو آهي. 
ڪهاڻيءَ ۾ شاعراڻي جذباتيت آهي, جيڪا ڪردارن جي خاموش پرفارمنس 
مان بکي رهي آهي., پر شاعري ناهي. هڪ اسڀانٽئنيس 50011860115 جذبو 
آهي, جيڪو ماضي, حال ۽ آڻيندي کا ماورا بشعي ډاقعاش پسمنظر نايٹن 
منظر سميت اهڙي ڏسا آڇي ٿو, جيڪا غير معمولي ۽/(510181آا آهي. 
انور ابڙي, ”روشن قبر' هر پراسراريت, رومانيت ‏ ۽ حقيقت پرستيءَ 
جي ٻڌل ٽڪيل لاڙن کان نابري واريندي ڪنهن سوشل آنس نسٽيٽيوٽ کي ٽيڪو 
ڏيڻ بدران فرد جي حہ حيثيت ۽ انفرادي سوچ کي اهمر قرار ڏنو آهي. 
انور ننڍن ننډڍن ۽ نڌ ڳڻائڻ ڻ جوڳن ڪردارن کي پنهنجي 
ڪرافٽسمكنشپ 181(511[10آ618]151 سان اهم بڻائي ڇڏيو آهي. ۽ ڳڻائڻ جو ڳن 
ڪردارن جي مكل احساسن کي چٽي !]06 انهن جي سياسي يتيمي, بي حسي 
۽ ذهني پسماندگيءَ کي وائكو ڪيو آهي. اهڙا ڪردار, جيڪي پنهنجي مٽ 
تان پاڻ ترڪي ڪرڻ جي ډپ پر گرفتار آهن. 
مشهور آمريڪي ناول نگار سالبيلو جي ناول (09 416 50170 جي 
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حد يد ادب جوتنجزيو 
اهم ڪردار ٽومي وليم پنهنجي وجود جي با لاءِ جهڙي ريت بي رحم سماج 
سان سن مک ٿي هلڻ وارن مرحلن جي اڪلاءَ وقت پنهنجي اندر ۾ ويٺل ڊپ مان 
هاڪاري نتيجا ڪڍي فرد جي اندر لڪل صنتن ۽ توانائيءَ کي آئيندي جي 
ڏاکڙن کي منهن ڏيڻ جي لاءِ وڏي طاقت ثابت ڪري ٿو, انور ابڙي ب اهڙي ريت 
ٿي پنهنجي ڪهاڻي, آروشن قبر؛ مر ڪنهن نعري کانسواءِ اهڃاڻي طور هر 
ڪمزور ماڻهوءَ جي اندر ۾ لڪل صفتن ۽ توانائيءَ کي مهميز ڏني آهي. 
ٍ فڪري ۽ ادبي لحاظ سان ”روشن قبر 2 ڊسمبر واري سانحي جي 

حوالي سان وڏي ڪهاڻي آهي. 

”سنڌ جي سوڳ جو هڪ سالً ۽ 'ڄمي ويل ڊسمبر“ بظاهر وجودي ڀج 
ڊاھ جو پڙاڏو آهن. پر انهن ۾ر 27 ڊسمبر جي سانحي جي پيش منظر ۽ پس منظر 
تي کلي ريت لکي, قاتلن جي نشاندهي ڪئي ويئي آهي. 

”سنڌ کي پرڇائڻ ٿ“ وارو مضمون پڻ سنجيدگيءَ َ سان, سنڌ جي ماڻهن 
۽ موجوده حڪومتي ڌر جي درن تي سوال بڻجي ڪڙو کڙڪائي رهيو آهي. 
ڏسجي تانور جي ان آواز کي ڪوئي ورنائي ٿو؟ يا سنڌ ائين ئي گونگي بڻجي, 
بي گورو ڪفن رهندي؟ 

هن ڪتاب ۾ ڪي شيون شهيد بي بي جي ذاتي ۽ سياسي اظهار جي 
حوالي سان شامل ڪيون ويون آهن, جن ۾ شهيد بي بي جي سياسي بصيرت, 
بهادري ۽ ظالمر قوتن سان مهاڏو اٽڪائڻ واري عزمر جي نشاندهي ڪيل آهي. 

انور, شهيد بي بيءَ جي وڇوڙي کان اڳ انڪشاف ڪيو, جيستائين 
"تخت لهور دي بادشاھ؛ سنڌ جي غم ۽ غصي کي سمجهن, تيستائين ك 1[ 
هيءَ حقيقت سمجهڻ گهرجي ت, بينظير بنا سياست, بي معنيٰ ند سهي. پر اها 
سج پچ ب بي مزي ضرور هوندي. ڇاڪاڻ ت, جيڪڏهن بينظير سياست ۾ آهي 
تہ سياست ۾ر رنگ ب آهي, روح ب آهي. ان مر تحرڪ ب آهي. ت ان ۾ر ويساھ ۽ 
اتساهھ بہ آهي. سياست جي بدصورتي بينظير جي خوبصورتيءَ ۽ لڪي ٿي 
وڃي. 

سچ پڇو ت, هوءَ نيوز ميڪر آهي. هوءَ عالمي سطح جي باوقار ۽ 
قدآور سياسي شخصيت آهي. هو بين الاقوامي ليول جي ذهين ترين ماڻهن جي 
ڪلب جي اهم رڪن آهي. هن جي ئي دمر سان هتي سياست جو حسن ۽ ان ۾ 
هلچل باقي آهي. هن جي ئي چوڻ تي ڪفن پوش هجوم تيار ٿي سگهن ٿا. هن 
مدبر خاتون جي ڪري ئي خاص طور تي سنڌ پاڻ کي ڌڻي ساٿينءَ وارو سمجهي 
ٿي ۽ هوءَ ٿي ملڪ جي مظلوم ڪمي ۽ ڪاسبيءَ جي اڪيلي آس ۽ اميد 
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سمجهي وڃي ٿي. 

”هيءَ تعريف اڄ ڀل ت هڪ طرفي ليکي وڃي, پر اها ان ڏينهن اوهان 
کي چڱيءَ طرح سمجھ ۾ اچي ويندي, جڏهن بينظير ڀٽو کي ڪنهن حيلي 
بهاني سان سياسي ميدان تان آئوٽ ڪيو ويو. ان ڏينهن پڪ سمجهي ڇڏجو ت, 
سياست جي حسناڪي, ان جي ڪشش ۽ سوريءَ جي چپن تائين ڇڪي ويندڙ اُن 
جون ادائون هڪ طويل عرصي تائين ڪنهن اونده ۾ گمر ٿي وينديون.“ 

انور, جنهن بهادريءَ سان پنهنجن سچن جذبن جو اظهار ڪيو آهي, 
اهو سنڌ جي سياسي شعور ۽ جانبداريءَ جو هڪ هنڊائڻ ج وڳو فڪر آهي. 
جنهن مر درد آهي, محبت آهي. اهڙي محبت جيڪا ديوارن جي پويان واري ڄاڻ 
جو ادراڪ رکندي آهي. اهائي سچي لکڻي آهي ۽ اهو ئي منصب آهي هڪ 
سڄي اديب ۽ صحافيءَ جو. اهڙي اهم موضوع کي عنوان بثائي انور همعصر 
عهد جو معتبر نالو بڻجي پيو آهي. 

انور ابڙي دنيا جي اهڙي وڏي حادثي کان جنهن نوعيت جو شديد اثر 
ورتو آهي, اهو ڏک ٻين حساس ماڻهن جيان هن جي ذهن سان چنبڙي پيو آهي. 
هن جي ڪپاڻي, ڪالم يا مضمون انهيءَ درد انگيز ڪينيت کي هڪ فڪر ۽ 
سوچ طور پنهنجي لکڻين جو محور بڻايو آهي. 
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اخلاق انصاري جِي ڪٿاڻي... 


مون اخلاق جي آرٽ تي لکڻ جي لاءِ ايترائي سورنهن پيرا گراف لکڻ جو 
سوچيو هو, جن کي سندس فن جي 0اأ69131٣-‏ -00) ۾ انجي ڪردارن, موضوع ۽ انهن 
ڪردارن جي سماجي اهميت, تخليقي ادب جي معروضيت ۽ ڪردارن جو پنهنجي 
سماج پر هم آهنگ یا غير هم آهنگ ٿي رهڻ يا سماج جي بي معنوعيت کي 
وائکو ڪرڻ هو, جتي زندگيءَ جو ٣612108‏ -00) سوسائٽي جي 0-08180080لا 
هئڻ جي ڪري, ٽٽي پوي ٿو, انهيءَ 06 ۾ ڳالھ ٻولھ ڪبي. 

مونکي ڪامريڊ سوڀي اهو حڪم ڪيو آهي, ”ممڪن آهي آءٌ ڪافي 
دير مائيڪ آڏو بيهي ڳالهائي ن سگهان تون مهرباني ڪري منهنجي طرفان ٻ ٽي 
لنظ دوستن جيڪي ڳالهايا آهن, صدارتي خطبي طور انهن جي ڳالهين کي 
ضرور وائينڊ اپ ڪجان.“ 

مونکي پنهنجي دوست هدايت پريم لاءِ ڏاڍي عزت آهي. پر هن جنهن 
طريقي سان اخلاق جي ڪهاڻين جا عنوان ٽوڙي ۽ رد ڪيا آهن ۽ سريغلزمر جهڙي 
هڪ سگهاري نظريي جي نفي ڪندي ان تي چٿر ڪئي آهي ان لاءِ أفسوس اٿم. 
ان کان اڳي جو اسان ڪنهن ٻاهرين ڪائنات روس, فرانس, جرمني, آمريڪا ۽ 
انگلستان جي ڪنهن نقاد جي حوالي سان 608[[57٣؟(ا5‏ جي 106118110 پيش 
ڪيون. اسان جو ڀٽائي هت اسان جي ڌڏرتيءَ تي موجود آهي جنهنجو فن اڄ ب 
اوچاين تي آهي, جنهن جي تخليقي قوت, اوڻويهين صديءَ جي فڪري 
تحريڪن جو اڳواٽ ادراڪ ڪيو جيڪي صديءَ کان پوءِ ادبي ڪائنات م 
مروج ٿيا. سمورا فلسفا ۽ فڪري لاڙا ڀٽائيءَ وٽ موجود آهن. 

(608[157آ٣لات5‏ جي حوالي سان ڀٽائيءَ جو بيت آهي, 

جان تن ڪيوءِ ن ايئن, سوگيريائين سنهڙو, 
پرين پائيندا ڪيئن, توکي اکڙين ۾ر. 

٣ 

سگهين ت محبوب تو کي پنهنجي اکين ۽ ڪين پاکيندو؟ 
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107 5ا ۱15 هي سريكلزمر آهي۔ 
ويو ٻاروچو نڪري, انگن چاڙهي انگ 
روئي ڏنو رنگ, ويچاريءَ وڻن کي 
سسٿئي جن پريشان ڪن حالتن مان نڪتي آهي جڏهن هن جا پنهونءَ 
جي ڳولا ۽ نيڻ ڳڙيا آهن. لڙڪن جو جيڪو رنگ آهي اهو سڄو رنگ سسئي 
سموري وڻڪار کي ڏئي وئي آهي. ڀٽائيءَ ڳوڙهن جي انهيءَ چٽي پٽي 
عڪسيت جو سريئلسٽڪ جذبي سان تصور پيش ڪيو آهي, يعني اهي وڻ ب 
انهيءَ رنگ جهڙا ٿي ويا آهن. جهڙا ڳوڙها سسٿي ڳاڙيا. 
مون تان لاھ د پرين, اکين جا آگمر. 
آگمر شاعراڻو ۽ اهجاڻ ٹڻي عڪس آهي جيڪو آسمان جي هيٺائين سطح 
جو آهي. پري ۽ وسيع آهي۔ اهو اکين ۾ ڪين ماپندو؟ ت هيءُ بہ هڪ 
1001001 511))681151]6 آهي, جيڪو ڀٽائيءَ ۽ جو آهي. ڀٽائي چوي ٿو, 
نيڻ ن ننڊون ڪن, ڀڳو آرس اکڙين 
ڀٽائي اکڙين کان آرس ٿو ڀڃائي اها 08115071 ٣٣لا5‏ آهي. 
اجهاميو ٻرن, توکي ساريو سپرين. 
ڀلاآکيون ڪي ڪاٺيون آهن, جيڪي اجهاميو ۽ ٻرن ٿيون؟ 
هي سڄو 0٣006056‏ آهي, لاشعور جا عڪس ۽ رنگ جيڪي شعور 
کي ڇهن ٿا اهي سگنيفائيڊ جا ڳيجهو ناهن. ڊاڪٽر اسحاق انصاريءَ پڻ انهيءَ 
ڏانهن اشاراتي طور تي روشني وڌي آهي. هاڻي ادب جون جيڪي ب فڪري 
تحريڪون آهن. ادب جا جيڪي ب نظريا آهن, اهي نظريا ڪي هوائن پر ترتيب ن 
ڏنا ويا. تخليقي سطحن تي جيڪي قلمڪار آيا انهن تخليقي ورثي کي هٿي ڏني. 
اوج بخشيو. تنقيدي نقطءِ نظر کان جن ڏانهن اسانجي ڪنهن دوست اشارو ڪيو 
 .‏ لي مل کي نيد نقطڈ نظر کان سماجي حالتن جو اڀاس 
رکندي اهي نظريا پيش ڪيا جيًن 157۱ [000]055[08ا آهي, جيتئن 
[08[7ا٣لا5‏ آهي, جيحًن 1006111517۱ آهي ماڊرن ازمر ۽ ترقي پسندي مر 
ڪو زمين آسمان جو فرق ناهي. ان ۽ ِ ڪو شڪ ڪونهي ت اسان جا ڪي ترقي 
پسند جن مخصوص ڪيفيتن ۽ مخصوص حالتن جي بنياد تي ادب تخليق ڪيو, 
ادب جو تجزيو ڪيو ۔ ممڪن آهي انهيءَ "510080150 ۾ بک بيماري, 
تنگدستي جهڙا ۽ ٻيا ب ڪيئي سماجي ۽ سياسي نعرا آيا. جيگن پيپلز پارٽيءَ ۾م 
ايڪ تخراديا ,اهڙي ريت ادبي نقطك نظر کان 1936ع واري جيڪا 
ترقي پسند تحريڪ هئي ان ب ڪيٿي 5100805 ڏنا. رجعت پسندي, مفلسي. 
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تنگدستي., بنياد پرستى ۽ 01]8110ا0] وغيره, آاهي سڀ حقيقتون هيون ۽ 
ترقي پسندن بهتر انساني معاشري لاءِ انساني درد جو ادراڪ رکندي انهيءَ سڄي 
معاشرتي سچاين واري فلسفي آهر, انسانن جي هچاتگن کي آڏو رکي پنهنجي 
تخليقي عمل جو بنياد بڻايو۔ معاشري ۽ ادبي واتا ورڻ کي 1011806 ڪيو. 
جيڪڏهن ترقي پسنديءَ جي حوالي سان ادب تخليق ن ٿي ها يا اهڙي 
تنقيد وجود مر ن اڇي ها ت ان کانپوءِ اآ!10001115اأ جو وجود ممڪن ٿي نهو . 
1006111517 ن فلسفو آهی ن نظريو آهي. هڪ ڌارا آهي. 
0005 ؟0 1600٣آ‏ 16 15 10068٣018]‏ ماڊرن ازم 
ترقي پسند فلسفي جي شاخ آهي, هڪ لاڙو آهي, صحتمند ادبي لاڙو. 
008٣507‏ کانپوءِ بير در يِټڊ آير آهي, 10061([507!-0051 ان تي 
بہ هن وقت هتي ۽ هُتي جيڪو بحث هلي رهيو آهي علمي سطح تي, ادبي سطح 
تي. انهيءَ ۾ اسان 12/1]0]0916] ڪيو آهي. فڪري سطحن تي ۽ علمي سطحن تي 
انهيءَ کي اسان رد ڏنو آهي, انهيءَ ڪري رد ڏنو آهي ڇاڪاڻ ت ان ۾ِ جيڪي 
مختلف نظرين يا لاڙن جا اصول شامل ڪيا ٿا وڃن ان مر اآ5أ]18٣لاا]‏ آهي. انهيءَ 
۾ 6٣لا!الال)‏ آهي انهيءَ ۾ !# آهي انهيءَ ۾ 5/8لا/ا آهي, وجوديت آهي, لکڻيءَ 
جو متن آهي, انهيءَ ۽ ساختيات آهي . ۽ 1٣1010٣9157‏ ]005 آهي. يعني ]005 
(10061(]8]7بأ جو نتاد چوي ٿو ت توهان جڏهن اخلاق انصاري جي افساني, ”مان 
ڪائنات آهيان“ جو تجزيو ڪيو ت اخلاق جي انهيءَ جهرڪيءَ وٽ وڃو ت جهرڪي 
جنهن پسمنظر مر موجود آهي انهي 050601160" ۾ وڃي انهيءَ جو 6لا!الانا 
ڏسو, اتان جي ماڻهن جي (1517آ٣1011ا86]8]‏ ڏسو.۔ اتان جي اخلاقيات ڪهڙي آهي. 
اتي عورتا زاد سان ڪهڙو ورتاءُ ٿئي ٿو. هي 100611157ب!-]05" مر آهي. 
مختلف علمي ۽ ادبي نظرين جا لاڙا ان لاڙي ۾ شامل ڪيا ويا آهن ۽ ڀرجهل نقادن 
انهيءَ هٿرادو لاڙي کي فڪري ۽ تنقيدي نقطة نظر سان رد ڪيو آهي پر ِ 
0005071 کي اسان 00 ڪيو انجي آجيان ڪئي سين هڪ 17 
جي حيثيت ۾ ڇاڪاڻ ت اهڙيون لکڻيون جيڪي ترقي پسندي جي نالي ۾ ٿ دٻي 
جي بيئل تلاءُ جيئان سينوارجي ويون, ت انهن ۽ تبديلي آڻڻ لازمي هئي. اها وقت 
۽ حالتن جي گهرج هئي. جيڪڏهن اهي تبديليون ن اچن ها ۽ سنڌ جو ترقي پسند 
قلمڪار آآ76آ(100611ب! کي اختيار ن ڪري ها, پنهنجي فڪري اڏام ۽ 0101101۱ 
کي انهيءَ سطح تي ن آڻي ها جنهن سطح ڏانهن اسانجي ڊاڪٽر بدر اڄڻ اشارو ڪيو 
ت اخلاق نوان, استعارا ۽ 01015! گهڙيا آهن. هن گهڙيا ناهن. اها هن جي 
فنڪاران صلاحيت آهي جيڪا ڌرتيءَ جي سماجي آزار ۽ ضرورت جو پاڻمرادو 
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ادراڪ ڪري ٿي ۽ فنڪار پاڻ کي دريافت ڪري ٿو. فنڪار جنهن سماج ۾ هلي 
ٿو, جن سطحن تي سوچي ٿو جن ماڻهن سان هن جي اٿي ويٺي آهي, جيڪو ڪلچر 
هن جي آڏو آهي, جيڪو ادب هن جي آڏو تخليق ٿي رهيو آهي يا هن جي روايت ۾ 
جيڪو ادب آهي انهن سمورين سطحن کي ڇهندي هو بيان ۽ ڊڪشن پر تبديلي آڻي 
ٿو هو پنهنجي لکٹين ۾ نوان اصطلاح 01015! ۽ اشارا تخليق ڪري ٿو. مان اهو 
بہچوندو هلان ت وجود جي جيڪا ڪيميا آهي, انساني وجود جي '(!]18171!5أنا .نن 
”.----90 ٿين فنڪار پنهنجي اندر مم جلاوطن ن 

ٿئي. جلاوطني هڪ اهڙو عنصر آهي جيڪو هجرت کان ب تلخ آهي. جن اهو 
آزار ڀوڳيو آهي توهان ڪڏهن انهن سان ملي ڏسو انهن جي هجرت جي درد جو 
توهين ادراڪ ڪري ڏسو ت هوند ٻِٽا ڳوڙها ڳاڙيو. 

پر تخليقي سطحن تي جيڪا اندر جي جلاوطني آهي, اها هجرت جي درد 
کان وڌيڪ المناڪ آهي ۽ جڏهن فنڪار پنهنجي اندر ۽ جلاوطن ٿي ويندو آهي 
تڏهن ڌرتيءَ جي هيٺان ۽ آسمان جي مٿان جيڪي اونهايون ۽ جيڪي وسعتون آهن 
اهي سڀ فنڪار جي ادراڪ جو حصو بڻجي پونديون آهن, ۽ اخلاق انصاري انهيءَ 
ادراڪ ۽ ردان جو تخليڌڪار آهين. ۽ نکين حساسيت جو ڪهاڻيڪار آهي. 

هڪ آرٽسٽ جيڪو سماجي اوسر لاءِ بغاوت ٿو ڪري جيڪو پنهنجي 
اندر مر جلاوطن آهي ۽ نين ڌاراٿئن کي اختيار ڪرڻ جا تجربا ڪري ٿو. جيڪو 
سماجي 5[ جي مخالنت ٿو ڪري جيڪو ڪوجهائپ سان مفاهمت ن ٿو 
ڪري جيڪو عورت جي هٿان پنهنجي مڙس کي ڪارو ڪري ٿو, اهڙي نواڻ پسند 
۽ باغي فنڪار جي اهڙي تخليقي عمل کي, انهيءَ جي فڪري سطحن کي اابي ۽ 
علمي ذهن واري ماڻهوءَ کانسواءِ انجي تخليقيت جو ڪير ادراڪ ڪري سگهندو؟ 
ماڻهو ڪٿان سمجهندو. اسان پنهنجي ڀرپاسي جي ادب جو ڀرپاسي جي تنقيدي 
ڪلچر جو ڀرپاسي جي فڪري نظرين جو, قطعي مطالعو ڪود ٿا ڪريون, فقط 
انهيءَ ڪري مطالعو ڪون ٿا ڪريون ت ڪير ٿو پڇِي؟ ڪير ٿو ڏسي؟ ”اڙي, تون 
لکي ڏي بابا مان وڏو ڪهاڻيڪار آهيان, مان عظيم شاعر آهيان. 

اخلاق اهڙي ريت/روايت کان پاسيرو ٿي. پنهنجي تخليقيت مر ندرت 
پيدا ڪئي آهي. اهو هڪ انو کو تجربو آهي. 


را سيم بر3 200 تي لارڪاني جي بر شال وء ڪتاب, 
”مان ڪائنات آهيان جي مورتي ندجاقيءَ ڪيل 
تغري اليپ تاڻ ٽور سو اي لاني:) 
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پرويز چوفنِ. . 


سنڌ ۾ر سنڌي اديبن ۽ فنڪارن سان منهنجي ڏاڍي گهاٽي دوستي رهي 
آهي. مون وٽ ننڍي وڏي, مشهور يا غير مشهور, مهانَ يا غير مهان جو سنڌو 
رهيو ٿي ناهي. مان نوجوان ۽ نوآموز شاعرن ۽ اديبن سان ب پنهنجي عمر ۽ ادبي 
رٌتبي کان بي نياز ٿي ساڻن پيش ايندو آهيان. منهنجي انهيءَ مزاج, منهنجي 
سڃاڻپ کي چِٽيءَ تسڪين سان گڏوگڏ گهڻا ڏنجھ ب پهچايا آهن. منهنجي 
فطري بيباڪي ۽ سادا مزاجي مونکي گهڻو ڪجھ ڏيڻ سان گڏ مونکان ٿورو 
99095095 
رهي آهي. گهڻن سان ٺو -پرتو هوندمر ت گهڻن مونکي, گهڻو اڳتي وڌي پيار 
ڏنو هوندو۔ ۽ منهنجي حجائتي اي ڪن ان بنا 
محبت ۽ عقيدت جو اظهار ڪيو آهي. منهنجو اهو اطمينان کي آهي جو هن وڏي 
ڄمار ۾ ب سورهن سالن جي نوجوان جيان پورهئي ۾ر رڌل آهيان. عشق جو اهو 
ٿي ت ڪرشمو هوندو آهي. مونکي سنڌ ۽ سنڌ جي قلمڪارن ۽ گهڻ گهرن سان 
بي پناھ عشق آهي. 

سنڌ ۾ منهنجن اهڙن پيارن دوستن ۽ر, بنوري جي ميان علي محمد ميمڻ 
عرف پرويز ايترو ت پيار ۽ ساٿ ڏنو آهي جو ان جو ٻوجهو مونکي ڏاڍو وڻندڙ ۽ 
عزيز لڳو آهي. پرويز مونکان ۾ - ٽي سال ننڍو هوندو. پر اسان جو ادبي ۽ سياسي 
ميدان ۾ لهڻ وارا ڏينهن ذري گهٽ ساڳيا ٿي آهن. مون مهڙ ۾ ڪهاڻي ۽ تنقيد ڏانهن 
رخ رکيو۔ پر ڪهاڻي جي جاءِ تي شاعري ۽ تنقيد اچي پهتا .يڪن پرويز مُهڙ کان اڄ 
تائين سنڌي ڪهاڻي کي عروج وٺرايو آهي. هن جي ڪهاڻين جو مُک موضوع سنڌ 
۽ رومانس رهيو آهي. هو جيترو ٻاهران خوبصورت آهي تهڙو ئي اندران. ۽ هن جا 
ڪردار ب مٿي ڄاڻايل ٻنهي ڪيفيتن جو سنگممر آهن. 

هو ڏاڍو سادو ۽ معصوم آهي- - ڇاڪاڻ ت معصوميت ۽ سادگي فطري 
طور فن کي بلندين تائين رسائينديون آهن. ۽ پرويز انهيءَ منزل تي پهچي 
چڪو آهي. ان جون لکڻيون ڏاڍيون تکيون ۽ ڌونڌاڙيندڙ هونديون آهن. ان جا 
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لاڙي ڪردار اڏول ۽ ۽ عاشق مزاج هوندا آهن. -- 9 عرصي 
تائين 0 رهندي آهي. 

جيًن مون مٿي عرض ڪيو ت پرويز روماني ڪهاڻيڪار آهي. ۽ هن 
جو رومانس فن جي انهن تجريدي سطحن کي ڇُهي ٿو جيڪي اعليٰ تخليقي عمل 
جو بنياد هونديون آهن. هن جا ڪردار ڪنهن خلاتي سياري بدران لاڙ جي حسن 
پرست مٽيءَ مان مهڪيل هوندا آهن. 'آخري چمي؛ جي گريشا مارٿر هجي, 
'مرکي ڪولهياڻي' جي مرکي هجي. جيڪا پنهنجي محبوب راملي ڪولهي 
جي انتقام لاءِ ويرين جي وجود ۽ ڪرٽ وهائي ڪڍي ٿي. يا سندس سوجهرو 
ايوارڊ يافت ڪهاڻي, 'اکين ۾ ڄمي ويل لڙڪ جو ڊاڪٽر لطيف هجي. يا امنت 
جيڪي لازوال ۽ سڄي محبتن جون وارتائون آهن. 

پرويز جو فن. وقت گذرڻ سان گڏوگڏ ادب جون اهي ڏسائون آڏو آڻي 

ٿو, جيڪي نٿين ٿهي جي ڪهاڻيڪارن لاءِ لاٽ-واٽ جو ڪم ڪندڙ آهن. ان 

ڏس مر سندس تازيون ڪهاڻيون, ”آزاديءَ جي صبح جي ويجهو... " جي سهڻي 
هجي يا ”مانکي ياسر سان ڳالهائڻو آهي. ڪا 
جو شڪار آهي يا ”ڳوڙهن جا ڪبوتر' جي آسوڙي, اهي سڀ ڪردار ڌرتيءَ مان 
ڦُٽي ڌرتي جي قرض چُڪائڻ لاءِ پرويز جي فن ۽ وڏي قوت بڻجي ظاهر ٿيا آهن. 

پرويز, پنهنجي روماني انداز سان نيچر ۽ رياستي جبر جي قوتن خلاف 
مهاڏو اٽڪايو سونهن جي ازلي رمز کي آشڪار ڪري ٿو. ۽ محبت جي لازوال 
جذبي کي شڪست کائڻ کانپوءِ ب فاتح بڻائي ٿو. هن جا ڪردار ميچوئر, ذهين 
۽ ڏک سُهندڙ ڪردار آهن. 

پرويز, جي ڪهاڻين جو نيٽورڪ اصلوڪر, داخلي ۽ خارجي دنيا سان 
هم آهنگ آهي. هن جي فن جو سنجيدگيءَ سان اڀياس ڪبو ت هن کي سنڌ ۽ 
ٽين دنيا جي وڏين ڪهاڻيڪارن جي قطارن ۾ بيهاري فخر محسوس ٿيندو. 
شهرت ۽ پبلڪ رليشنز کان ڏور هي پورهيت ڪهاڻيڪار جيڪو زمين ۾ گُڏ 
ڪري ٿو. رونبو هڻي ٿو. .يج جه هڪ اگ ڪهاڻي جي 
افق تي ڇانيل دونهي کي ب هٽائي ٿو. هن جو فن ۽ مشاهدو ساهس ڏيندڙ, تز ۽ 
ٺهڪيل آهي۔ 

. جي ڪين جا ست خوبصورت مجموعا, هڪ ناول ۽ آتم ڪٿا 

”يو وو 
رسايو آهي. اهڙي منزل ٿورن ڪهاڻيڪارن کي نصيب ٿي آهي۔ 
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ادب جوانتاب ۽ ماغتةاأاتء ۽ 


مٿيون عنوان ڪنهن ب صورت ۾ روايتي ۽ خطيبان نوعيت جو ن 
سمجهيو وجي - ان احساس جي پويان منهنجي حسي تجربي جو ادراڪ آهي. 

هي ڏاڍي پراڻي ڳالھ آهي. 

آئون انهن ڏينهن ۾ رهندو ئي صدر ۾ هگكس. ڪم ڪار وارن مرحلن مم 
مهل ڪيهل لر ڪيو پيراڊائزڊ سكنيما جي سامهون وفاقي حڪومت جي آڏو 
وارين آفيسن جي بلاڪ 46 جي سيڪنڊ فلور تي ماھوار ”نئين زندگي؛ ۽ 
ماهوار آماهنو' جي آفيسن ۾ هليو وڃڻ منهنجي عادت بڻجي وئي هئي. 

اهو 6- -1962ع جو زمانو آهي. 

نگين زندگي ۽ ماه نو جو ايڊيٽر ان چيف مرحوم رفيق خاور هو- اصل 
سرائيڪي پٽي جو هو. سنڌي چڱيءَ ريت پڙهي ۽ سمجهي سگهندو هو. ۽ 
بيحد خاموش طبع- چهري تي سدائين ن اضطراب جي ڪيفيت ۽ صبح کان شاممر 
تائين ڪمر منجهان ن اک ڪڍندو هو ن هٿ. ۽ ن ٿي ڪنهن آئي وئي لاءِ ڪنڌ 
مٿي ڪري نهاريندو هو. مغرور ب ڪود هو. هن جي مزاج ۾ علمر ۽ فقيري پري 
کان نظر پئي ايندي هئي. 

هڪ ڀيري منهنجو ڪو اڀرو- سڀرو غزل نئين زندگيءَ ۾ شايع ٿيو. 
پرچو ت مون اسٽال تان خريدي هٿيڪو ڪيو. پر ايڊيٽر جي مهرباني مڃڻ ب 
ضروري هو- مولوي صاحب (اسين عبدالواحد سنڌيءَ صاحب کي احترامن 
مولوي صاحب ڪري ڪوئيندا هئاسين) هن پنهنجي ڪنگ سائيز ٿيلهي مان 
پرچو ڪڍي عنايت ڪيو - ڀر ۾ ويٺل هڪ مولوي (غلاممر مصطفيٰ قاسمي) ويٺل 
هو (جيڪو پوءِ علامہ ۽ ٻين لقبن سان مشهور ٿيو ۽ ضياءَ الحق جي ڏينهن ۾ 
مرڪزي روگيت هلال ڪميٽي ۽ ٻين مختلف ادارن ۾ وڏن عهدن تي رهيو, ۽ 
جڏهن ت انهي کان اڳ ڪلاڪوٽ جي هڪ سجد جو پيش امام هو ۽ سنڌ 
اطلاعات کاتي ۾ بڪ باكينڊر جو ڪم ب ڪندو هو.) 

مولوي صاحب منهنجي هٿن مان پرچو وٺي منهنجو ڇپيل غزل پڙهي 
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ان تي زوردار انداز سان فتويٰ در ڪندي چيو, ”نو جوان تو وارو غزل ت بحر 
وزن کان ٿي خارج آهي. اهو ٻڌي منهنجون وايون بتال ٿي ويون, ”ٻلي ٻاجهگون 
ڇڪو نٽ ٽٽي“ مصداق منهنجو غزل شايع ٿيو هو. ۽ هيڏانهن ڳاڙهي ڏاڙهي واري 
9090 
منهنجي صلاحيت تي اعتراض واري ڇڏيو- ڄڻ منهنجا ت ٻئي جهان ويا. 
ڇاڪاڻ ت مولوي صاحب جي برملا فتويٰ کان پوءِ منهنجو نين زندگي ۾ شايع 
ٿيڻ ڪو سؤلو ڪمر ن هو. ڪراچي پر گرمي گهڻي ڪود ٿئي پر ان وقت ڪو 
منهنجو حال ڏسي ها آئُون پنهنجي ٿي پگهر ۾ ٻُڏيو ٻُڏيو ٿي ويس. ۽ پنهنجو 
ادبي آئيندو مون کي اونڌاهو ٿي نظر آيو. ڇاڪاڻ ت ٻيو ڪو رسالو ئي ڪون 
هو. 

پاسي کان ويٺل رفيق خاور الائي ڪيئن ۽ ڪهڙي خيال کان مونکي چيو, 

”تاج غزل پڙهي ٻڌاءِ.“ 

مون غزل جو مطلع پڙهيو, 

جڏهن ڀي گلبدن جي ياد آئي 
ٿي وئي پُربهار تنهائي. 

رفيق خاور پنهنجي خاص, تکي ۽ سرائيڪي لهجي ۾ چيو, يي 
مفاعلن فعلن, تنهنجي غزل جو بحر آهي ۽ بلڪل تز ۽ درست آهي. تنهنجي 
غزل مر غنايت ب آهي. 0 
طريقي سان پيش ڪيو آهي.“ 

اها ڳالھ ٻڌي نئين زندگي جي ايڊيٽر صاحب جو ڪنڌ فخر کان 
سيٽجي ويو. .هن بي اه وجود پر ڊپ ۽ خوشيءَ گاڏڙ هڪ لهر اڀري. ۽ 
پوءِ منهنجي لاءِ نگين زندگيءَ جا در ڪشادا ٿي ويا. 

ساتٿين عبدالواحد سنڌيءَ صاحب وٽ وڻندڙ ۽ اڻويندڙ اديبن جي 
خاموش محفل سدائين متل هوندي هكي- ڪود ڪو اندران ۽ ٻاهران آيل سنڌي 
اديب شاعر وٽس ويٺل ئي هوندو هو. سنڌي صاحب, 'هون, زوراور مارائين 
ٿو.“؛ جي تڪئي ڪلام سان آيلن کي هاڻوڪي ممتاز مرزا آڊيٽوريمم جي آڏو 
هوٽل ۾ وئٺي هلي چانهيون پياريندو هو. ۾ آخر ۾ر گننڊ داني ۾ بچي ويل کنڊ 
منهنجي ٻانهن جيڏي لپ ۾ وجهي ڦڪي ڇڏيندو هو. ۽ اسان اڌپاءُ جيتري کنڊ 
وات پر وجهي ڳوري وڃڻ تي حيران ٿيندا هئاسين. 

ان ڏينهن وٽس هڪ سانورو, سنهڙو بيحد دلڪش, اصل هيانءَ ۾ر کي 
ويندڙ جوانڙو نيرين اکين سان چپن تي لازوال مُرڪ پکيڙيو هلڪا هلڪا, پر 
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تڪلف ۽ شائست ٽهڪ ڏيئي هر ڳالھ جي تائيد ڪري رهيو هو. سندس 
خوبصورت ۽ ويٺل مٿي تي وارن گسڻ شروع ڪيو هو. 

ان نگين دوست سان ن سنڌي صاحب سڃاڻ ڪرائي. ---- 
اڳرائي ڪئي. مون جهڙو اڳرائي پسند ب الائي ڇو جوانڙي جي جمال کان متا 
ٿي ماٺ رهيو. 

هئو-مٌو ٿرڻ کانپوءِ قافلو جڏهن ميڪلوڊ روڊ (هاڻوڪو آءِ آءِ 
چندريگر روڊ) )۽ برنس گارڊن جي سنگمر تي هڪ مهاجر مستفيض احمد صديقي 
جي پريس جيڪا رستي ۾ر والار ڪري جوڙي وئي هئي ڏانهن روانگيءَ جو خيال 
ڏيکاريو ت اهو نوجوان پنهنجي ڪار ڪاهي اچي اڳيان بيٺو. ۽ مولوي صاحب 
سوڌو اسين ٽيئي ڄٹڻا پريس پهتاسين. اتي نو جوان ان دور جي نئين ليکڪا 
ماهتاب منور عباسيءَ جي ڪهاڻيءَ جا پروف ڏسڻ چاهيا. مولوي صاحب عمر 
عيار جي وڏي زنبيل جيان پنهنجي وڏي ۽ ڳوري ٿيلهي مان کيس پروف ڪڍي 
ڏنا. جيڪي هن پڙهيا. (پروف ڏسڻ جي انداز مان نوجوان جي پروف ريڊنگ جو 
تجربو محسوس ٿيو. ته ڪو فلمي رسالو ب ڪڍندو رهيو آهي.) 

ڪهاڻي جي سري هيٺان لڳل نوٽ مان خبر پئي ت هي محبوب شيخ 
آهي ۽ ماهتاب سان تازو پرڻو ڪيو اٿس۔ ۽ ها ڻ ماهتاب منور عباسي, ماهتاب 
محبوب جي نالي سان لکندي. ماهتاب جي نکين زندگيءَ م شايع ٿيل هڪ 
شاهڪار سرائيڪي ڪهاڻي, ”ڀوري وچ“ مونکي ياد هئي. ۽ ان ڪهاڻيءَ مر 
سنڌي ڪلچر جي هڳاءَ, طنز ۽ مزاج جي بيساخت آميزش ڪهاڻيءَ کي وڌيڪ 
يادگار بڻائي ڇڏيو. محبوب شيخ سان بس ايتري ٿي مختصر ملاقات رهي. 

منهنجي ڪراچيءَ واري هاثر سيڪنڊري واري دور جو, نيو سعيد آباد 
کان آيل حافظ عبدالڪريم عمراڻيءَ جو پٽ بشير احمد دوست بڻيو, جنهنجو 
وڏو ۽ ويڳو ڀاءُ ماهتاب جي وڏي ڀاءُ ادا پير بخش مرحومر ًا وڪيل دوست 
هو. 00 ىيحي ٻپ پاڻ مم گهاٽا 
دوست هئا. (بشير ڪافي سال ٿيا اللُه کي پرتو. ان مونکي هڪ ڀيري مرحومر 
ڀٽو شهيد جي سولجر بازار پارڪ ۾ پهرين جلسي (1989) ۾ گڏجي هلڻ جي 
دعوت ڏني.) 17 اورنگزيب مارڪيٽ (سرڪي صاحب جي وڪالت جي آفيس) 
اسانجي انقلاب جو مرڪز هئًو. آئون اتان 9 نشتر پارڪ ويس ۽ 
ڀٽو شهيد جو جلسو ڏٺو ۽ ٻڏو بشير ساڻس گڏ ڪئلٽيڪس ۾ ڪم ڪندڙ 
پنهنجي دوست سان سڃاڻ ڪرائي. 

”محبوب شيخ صاحب.“ 
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”بشير, سڃاڻ آڌوري ڇو ٿو ڪراڻين. چو ن, 'ماهتاب جو گهر وارو.“ُ 
محبوب.“ مون چيو. 
بشير جي ٻڪَ ئي ڦري ويئي- جڏهن محبوب صاحب وڏي پاٻوھ مان 
نگ کيڪاريو. ۽ چين ”تاع صاحب سان اڳ ڊملاقات ٿيل آهن.' 
بشير عمراڻي صفا سسي ويو. الله مرحومر کي جنت نصيب ڪري- 
وڏين محرومين جو شڪار هو. فيملي پس منظر جهڙو ب هوس. پر هو ڏاڍو 
حساس ۽ جذباتي هو. ٿوري ٿوري ڳالھ تي چڙي پوندو اد 
ٿي ويو۔ 
ئُون انهن ڏينهن مر صدر جي مالويري اسٽريٽ جي هڪ جهوني 
گهرجي گراگونڊ فلور تي رهندو هوس. انهيءَ گهر ۾ ِ ڪوٿا ۽ ڪاڪروچ ايترا 
هئا جو گهر وڃڻ کان لنوائيندو هوس- پوءِ جڏهن ننڍي ڀاءُ کي ملٽري 
ورڪشاپ وارن وڏو گهر الاٽ ڪيو ت پوءِ اسين سرڪاري گهر مر شفٽ ٿي 
آياسين. وڏو ۽ ڏاڍو ڪشادو گهر هو. پوءِ بشير ت پاسيرو ٿي ويو. پر محبوب 
سان 32 دليون جڙي پيون. 
محبوب صاحب انهن ڏينهن ۾ طارق روڊ جي خوشحال خان خٽڪ 
اسٽريٽ جي ڪنڊ تي ميمٹن جي وڏي ۽ ڪشادي آڳر واري مسواڙي بنگلي ۽ ِ 
ڏاڍي نٺ ۽ طمطراق سان پنهنجي روح جي راڻي ماهتاب ۽ ٻڇڙي ارم سان رهندو 
هو. ماهتاب محبوب سان انهن ڏينهن مر ٿي واقفيت ٿي. ۽ اها واقفيت بي لوث ۽ 
پاڪيزه جذبن سان همڪنار رشتن جي هڪ سمنڊ جيان ڦهليل پيار ۾ تبديل ٿي 
وئي- ڀيڻ ۽ ڀاءُ جو پيار- هڪ تخليتڪار جي. ٻي تخليتڪار لاءِ أنسيت. 
هڪ ڀيري هوءَ اسانجي گهر آئي. رضي ۽ مون کيس پيار ۽ پاٻوھ مان َ 
يي ۽ سنڌي روايتن موجب سندس آڌرڀاءُ ڪيو. 
هو رشتو, اڄ ڏينهن تائين ڪنهن ن ن ڪنهن شڪل مر موجود آهي. 
منهنجي ڊسمبر 4 ڌاري حيدرآباد نوڪري سانگي اچڻ کان پوءِ حيدرآباد 
شهر جي سماجي صورتحال ابتر ٿي وئي.صبح ۽ شامر ٻاڪر ڪوٽو, قتل و 
غارتگري, سنڌين تي حملا, روڊ رستا بند ۽ زندگي عذاب بڻجي پئي. .نن 
ما ٿٽن يا دوستن ڏانهن اچ وڃ جا سلسلا بند ٿي ويا .اس ڪل جي 
پويان سرڪاري رهائش گاه ۾ ڄڻ قيد ٿي ويس. ڪمال آهي ت ڪراچي ۾ 
رهندي سدائين وٽن ڀيرو پيو ڀڄندو هوس. پر سندن ويجهو آيس ت ظالم زماني 
وڏيون وٿيون وجهي ڇڏيون۔ 
26-5 سالن جي انهيءَ طويل رفاقت پر ڏاڍا سٺا ۽ خراب موڙ آيا. 
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اسان هڪ ٻي سان جهيڙا ب ڪيا. رٺا ۽ ڀرتا ب هونداسين. پر محبت جو پاڪيزا 
رشتو رڳو محبوب سان ن پر محبوب جي والده پير ساٿين غلامر رسول شاھ 
جيلاني سندن فرزندن ۽ ٻين گهر ڀاتين سان گهر ڀاتي وارو ٿي تعلق هو. ۽ اهو 
سڀ ڪجھ ماهتاب ۽ محبوب جي طفيل هو. جن جي دوستي مونکي وڏيون 
عزتون ڏياريون۔ 

ماهتاب جو پيڪاڻو گهر ب مونکي پنهنجو پٽ, ڀاءُ ۽ گهر جو ڀاتي 
ڀائيندو هو. زندگي جڏهن گنجرجي پوندي آهي ت دوستيون, محبتون, رشتا 
ناتا ۽ گهڻو ڪجھ هيٺ مٿي ٿي ويندو آهي. پر وڏن خاندانن جي رفاقتن جي 
وضعدارن جا سلسلا پرخلوص دلين جيان وسيع هوندا آهن. 

محبوب مرحوم ڏاڍو خوبصورت), ٻاجهارو, دوستن جو دوست, 
نيازمند, وضعدار ۽ ڏکي- سکي ۾ر پنهنجن پراون جي واهر ڪرڻ وارو انسان 
هو. هن پنهنجي گهرواريءَ ۽ ٻچن کي اهڙي ريت رکيو شايد ٿي ڪنهن 
شهنشاھ رکيو هجي. ۽ هو ڏانهن ماهتاب ب محبوب سان پيار جي رئ شتي کي 
نهايت خانداني انداز ۽ وقار سان نڀايو- نيٺ ب ت ڪلهوڙا عباسي خاندان جي 
شهزادي آهي. اهو محاورو ناهي, سچ ٿو چوان. 0 
محبوب ان جاءِ تي گلم ۽ غاليچا ت ڇڏيو پنهنجون پنبڻيون وڇائي ڇڏيندو هو- 
هو جڏهن هڪٻئي کي ' جوجڪو چئي مخاطب ٿيندا هئا ت روح جي انت تري ۾ر 
ٽڻهار کڙي پوندا هئا. ۽ هلڪيون هلڪيون گهنڊڻيون وڄڻ لڳنديون هيون. 

ڪو دور هو ماهتاب جو گهر ادب, علم, فضيلت, شائستگي, 
موسيقي آميز ٽهڪن ۽ نکار جو مرڪز هو. 

ماهتاب محبوب هڪ سچي ۽ بي باڪ شخصيت جو نالو آهي. ادبي 
دنيا ۾ ت هوءَ خاڪي. ناول, سفرنامي ۽ سنڌي ڪهاڻيءَ جي راڻيءَ جو رتبو 
ماڻي ئي چڪي- پر بهادر ۽ وضعدار خاتون ب ڏاڍي آهي. اڄ جيان جنهن دور مم 
هن جي فن ۽ شخصيت جي دنيا مداح هئي ۽ اهو دور سنڌي ڇوڪرين لاءِ گهر 
کان ٻاهر نڪرڻ لاءِ اڄ جيان ايڏو سولو نن هو- - پر ماهتاب انهن ڏينهن ۾ِ اڪيلي 
ڀارت جو ڪامياب ۽ شاندار ادبي دورو ڪري اي ۽ ۽ اتي پنهنجي لازوال ۽ 
شاگست مرڪ ۽ پنهنجي تخليقي فن جا اڻمٽ نقش ڇڏي آٿي, ممبئي ۾ منهنجي 
جڏهن ڇاولا فيملي سان سيتا سنڌو ڀون ۾ ملاقات ٿي ت مسز ڇاولا ِ ۽ انجي ڌيءَ 
سنڌو ڀون جي ڀتين تي ماهتاب جي دوري جون لڳل تصويرون ڏيکاريون, جن 
مان ڪجھ ت مون سندس انڊيا جي پهرين سفرنامي, 'اندر جنين اڃ٬‏ ۽ خاڪن 
جي ڪتاب, 'جيءَ جهروڪا“ ۾ر شايع ڪيون. ماهتاب ادب جي مختلف صنفن 
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۾ر پنهنجي عهد جي سنڌي اديبائن جي ڀيٽ ڀيٽ مر سڀ کان گوءِ کي ويندڙ 

جمالياتي احساسن جي ليکڪا آهي- اد 

ند تيسو, ن اڄايو رعب رباب. هڪ سادي ۽ صوفي مزاج واري اصول پسند 
ليکڪا. طبعي ۽ تخليقي لحاظ کان قداور ۽ ملوڪ. 

ڌڻي کيس صحت سان وڏي ڄمار ڏي. محبوب صاحب جي جدائي هن 

کي جهوري ضرور ڇڏيو آهي. پر همت ۽ بهادري ماهتاب محبوب جي شخصيت 

جو انمول جوهر آهي. آئون سندس دعاگو آهيان ت سنڌي ادب جو هي روشن 

تاب ماهتاب بداڻت رهڪندر رهن: 
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أدډسِ تلمڪار ۽ فنڪري ڏسائون َء 


صديق منگئي جي فن تي مختلف دوستن مختلف پهلوئن کان پنهنجو 
پنهنجو نقطہ نظر پيش ڪيو آهي. ان سان متفق ٿيڻ يا ن ٿيڻ ضروري ناهي, هر 
هڪ ما َ کي حق آهي ت پنهنجي راءِ جو برملا اظهار ڪري. اسان جي دوست 
فياض چنڊ ڪليريءَ ۽ مولا' بخش ٻرڙي ڪهاڻيءَ جي فن بابت, جن فڪري 
سطحن تي روشني وڌي, آئون ڀانيان ٿو ت تنقيدي سرت جي حوالي سان اهڙو 
نقطة نظر آهي, جنهن سان اتفاق ڪري ان تي بحث ڪري سگهجي ٿو. ٻين 
دوستن خاص ڪري منور سراج جيڪو پيپر لکي آيو ۽ هن جزگيات جي حوالي 
سان صديق منگيو جي فن تي گفتگو ڪئي. انهيءَ گفتگوءَ پر بہ گهڻيون 
ڳالهيون اهڙيون آهن جن تي اسين ڊبيٽ ڪري سگهون ٿا. هن جي نقطمُ نظر 
موجب جيڪي لٽريچر جون معروضي حالتون ...9 
وارو عنصر آهي يا تنقيدي سرت مطابق مختلف خطن, مختلف ماڻهر 
ڪردارن, اتي جنم وٺندڙ ڪهاڻين ۽ انهن ڪهاڻين جي پس منظر پر )1 
اتتصادي ۽ معاشي صورتحال جا منظرنامہ آهن, انهن تي تمام ڊيگھ ۽ ويڪر ۾ 
بحث ڪري سگهون ٿا . هم نڪ جنهن تي فياض چڇنڊ 
ڪليري ۽ مولا بخش ٻرڙي ڳالهايو تت فڪري سطحون ڇاکي ٿو چئجي؟ فڪري 
سطح ادب جي اهائي آهي, جنهن ڏانهن, ڪنهن حد تائين تاج جوبي اشارو ڪيو. 
ڪي ڪي خطا, ڪي ڪي ملڪ ۽ ڪي ڪي ٻوليون زندھ آهن ت فقط ادب ۾ ئي 
زنده آهن. سڪرنڊ يا ٻيو ڪو علائقو جيڪڏهن حيات رهيو ت اهو صديق 
منگئي جي ڪهاڻين يا ٻين اهڙي قسمر جي لکڻين ۾ زنده رهندو. صديق منگيو 
تي جيڪا ڇتي تنقيد ٿي آهي ان تي مون کي ڪا ٻڏتر ن آهي ۽ ن مون ان جو 
ناڪاري اثر ورتو آهي. تنقيد ٿيڻ گهرجي, پر مسكلو اهو آهي ت, "مون کي پٹر 
اهو هڻي, جنهن ڪڏهن ڪو گناھ ن ڪيو هجي." اسين پنهنجي قد بت ۽ وت 
کان ٻاهر نڪري جڏهن ڪا وڏي ڳالھ ڪريون ٿا, ت سماج وڏو نقاد آهي, اڳتي 
هلي اسان جي ب پڪڙ ڪندو. ڪنهن ن نہ ڪنهن مرحلي تي, ڪنهن ن نہ ڪنهن 
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موقعي تي اسان کان پڇاڻو ٿيندو. 
هتي گهڻن دوستن ٻوليءَ تي ڪنسنٽريٽ ڪيو ت صديق منگيو جي 
ٻولي تمامر خوبصورت آهي. ٻولي ن بدصورت ٿيندي آهي ۽ ٻولي خوبصورت 
ٿيندي آهي, خاص طرح سان افساني جي ٻولي. افساني جي ٻوليءَ جو دارو مدار 
جيگن ايذراپائونڊ چيو هو "تخليق پاڻ سان گڏ گهاڙيٽو کڻيو اچي ٿي." وڏن 
نتادن انهيءَ ڳالھ تى زور ڏنو آهی ت ا 8181 800 5100016 5 120010800 
28 16 0 ][]16٣لا٣51|‏ اٻولن ادب جو معمولي پرزو آهر.. ڪنهن 
تخليق جو مقصد ۽ چڱائي انهيءَ ڳالھ ۾ آهي ت ان لکڻيءَ ۾ دور جي درد کي 
قلمبند ڪيو ويو آهي یا ن؟ توهان سنڌ جون سموريون ڪهاڻيون پڙهي ڏسو, 
جيڪي ب شاهڪار ڪهاڻيون آهن. امر لال هڱوراڻي ۽ مرزا نادر بيگ کان وئي 
منور سراج ۽ صديق منگئي تاٿين توهان کي آڱرين تي ڳڻڻ جيتريون ڪهاڻيون 
ملنديون, جن م توهان جو ديس زنده آهي ۽ جن ۾ر سنڌ ساه پكي کڻي, اها 
ذڪري سطح آهي ادب جي. 
جنهن دور ۾ اوهين رهو ٿا ان دور جي آزارن جو وجداني سطح تي 
اوهان ڪيتري قدر ادراڪ ڪيو آهي؟ انهيءَ ادراڪ ڪرڻ کان پوءِ توهان 
ڪيتري سطح تاگين ان ماحول کي آندو آهي ۽ انهن ڪردارن جي ان لحاظ کان 
عڪس بندي ڪئي آهي؟ مثال, ”اد عبدالرحمان'امر لال هڱوراڻي جي پنهنجي 
دور جي شاهڪار ڪهاڻي آهي, جنهن ڏانهن تاج جويي ب اشارو ڪيو ت اسان جي 
سنڌ ديس ۾ اڄ تاين بنياد پرستيءَ پنهنجا پير کوڙي ن سگهي آهي. امر لال 
جى 'ادو عبدالرحمان؛ ب انهيءَ موضوع تي شاهڪار ڪهاڻي آهي. اها انهيءَ 
نقطك نظر کان آهي ت, سنڌ صوفين جو ديس آهي, سنڌ سيڪيولر ماڻهن جو 
ديس آهي, جيڪي هڪ ٻئي جي ڏک ۽ ڏولائي ۽ ڪٽر پڻي کان آجا ٿي شريڪ 
ٿيندا هئا. سنڌ جي پاڻي ۾ ايڏو تاثير آهي, ايڏيون محبتون آهن, ايڏي سهپ, 
صبر ۽ ايڏي شانتي ۽ مهانتا آهي جو ڪين جهڙن ماڻهن کي ب سيني سان لائي 
ٿي. جن جا اسين اڄ عذاب پيا لوڙيون ۽ سور پياسهون. اهو ڇا آهي؟ اهو سنڏ 
جو خمير آهي., انهيءَ خمير جو تاثير آهي, جنهن سنڌ کي بقول انهن جي ت 
لوڙائين ٿا. پر سنڌ کي ڪو ب نٿو لوڙائي سگهي. جڏهن سنڌوءَ جي وير پلٽو 
کائيندي ت سڀ ويري لڙهي ويندا. سنڌ موجود رهندي. سنڌ ۾ جيڪا 
سيڪيولر ائپروج آهي, اها تصوف جي ماڊرن لهر جيستائين سنڌ مر موجود 
آهي, منهنجي خيال ۾ سنڌ کي ڪو ب خطرو ناهي. 
مون ادب جي فڪري سطحن جي ڳالھ پئي ڪئي, جنهن ڏانهن 
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منهنجي ٻن دوستن اشارو ڪيو آهي. ادي عبدالرحمان کان پوءِ ”شيدو ڌاڙيل“ 
آهي ربانيءَ جي, جيڪا سنڌي ٻوليءَ جي وڏي ڪهاڻي آهي. ان ۾ ڇا آهي؟ ان 
۾ ڌاڙيل جو ڪردار آهي. ان کي ڪير ٿو ڌاڙيل بڻائي؟ ربانيءَ ايذرا پائونڊ جي 
ذڪري سطح موجب پنهنجي ماحول کان پنهنجي زميني حقيقتن کي ادب جي 
معروضات موجب ان کي چٽيو آهي. ان ٻولي ۾, جيڪا شيدو ڌاڙيل جي ٻولي 
آهي. صديق منگئي ب جيڪي ڪردار چونڊيا آهن, اُهي پاڻ سان پنهنجي ٻولي 
ب ساڻ کڻي آيا آهن. پنهنجو منظرنامو ڀاڻ ڻ سان کڻي آيا آهن. پنهنجو ماحول 
پنهنجا فيصلا ۽ پنهنجا ارادا ب پاڻ سان گڏ کڻي آيا آهن. قلمڪار جي وڏي ۾ 
وڏي خوبي اها آهي ت هو پنهنجي سوسائٽي جو نفسياتي تجزيو ڪري 
جيستائين توهان پنهنجي معاشري جو نفسياتي اڀياس ن ڪيو آهي, خاص طرح 
ڪهاڻيڪار, ت اهو ن پنهنجو پاڻ سان, ن پنهنجي سماج سان ۽ ن ٿي پنهنجي 
آسپاس جي وهئي واپرئي سان ڪو انصاف ڪري سگهي ٿو. اياز جي 'کلڻي 
ڇو مشهور آهي. ان ڪري ت انهي ڪهاڻيءَ ۾ معاشري ۽ ڪردارن جي نفسيات 
جي ڪڇ وهٽ ٿيل آهي. ان ڪري اهم ڪهاڻي محسوس ٿئي ٿي. ”سفيد 
وحشي' ڪتاب جون ٻيون ڪهاڻيون ب پنهنجي جاءِ تي, ان عهد جي حساب 
موجب آهن, پر ”کلڻي“ ان ڪري زورائتي ۽ ياد رهندڙ ڪهاڻي آهي, ڇاڪاڻ ت 
ان ۾ هن پنهنجي معاشري جي نفسياتي ڇنڊ ڇاڻ ڪئي آهي. 
'پيراڻي؛ پر سنڌ پر لڏي ايندڙ بروهين جي نفسياتي اينالسز آهي. 

انهن سان جيڪو معاشي آزار آهي, ان کي جمال جهٽيو آهي. ان کي جمال چٽيو 
آهي. جمال جون ٻيون ڪهاڻيون ب شاهڪار آهن, پ پر 'پيراڻي؛ ان ڪري اسان کي 
ياد رهي ٿي, ڇاڪاڻ ت سنڌ ۽ بلوچستان ۾ ثقافتي نقطك نگاه کان هڪجهڙاٿي 

آهي. پوءِ کڻي ٻوليون ڌار آهن. انهن جي ثقافت, تمدن ۽ انهن جي مهمان نوازي 

۽ نفسيات هڪجهڙي آهي. سنڌي ماڻهو ڪنهن کي نقصان د ڏيندو آهي, سنڌي 
ماڻهو ڪنهن سان اڳرائي ذ ڪندو آهي, پر سنڌي ۽ ٻروچ ماڻهوءَ سان اڳرائيءَ 
ٿي ت ان کي مڙسيءَ سان منهن ڏيندو آهي. انهيءَ تناظر مر جمال ”پيران ڻي؛ لکي 
آهي. اهو ڪهاڻيءَ جي حوالي سان ان ڪري ياد رهندو, ڇاڪاڻ ت سماجي, 
نفسياتي, اقتصادي مامرا .ات ذهني جوڙجڪ, سڀاءُ ۽ جيڪو گفتو ۽ 
واتاورڻ آهي اهو, 6-0 آهي, جيڪو ڪردار ڳالهائين ٿا . .ڪن آھي ۽ 
سچ آهي. جنهن مر ملاوٽ ن آهي. 

”بلودادا“ ڪراچيءَ جي پس منظر ۾ لکيل ڪهاڻي آهي. اها پهرين 
سنڌي ڪهاڻي آهي, جيڪا صنعتي معاشري ڏانهن اشارو ٿي ڪري. ”بلودادا“ 
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کان سواءِ اسان وٽ ڪا ب ڪهاڻي ڪا ن آئي آهي, جنهن ۾ صنعتي سماج ڏانهن 
ڪو هلڪو سلڪو اشارو ب هجي. سنڌي ليکڪ, صنعتي سوسائٽي ڏانهن ان 
ڪري ب هلڪو سلڪو اشارو ن ڪري سگهيو آهي, ڇاڪاڻ تہ سول سوسائٽي 
هاءِ جيڪ ٿي وئي آهي. ان ۾ سنڌ جي عام ماڻهوءَ جو ڪو ب عمل دخل 
ڪونهي. هڪڙو دلال سيڙپڪاري سرشتو آهي. جنهن تي مراعات يافت ڪجھ 
خاندان واڌو فوج حاوي آهي. 

سرماي داران ۽ دلال سرماي داران عهد ۾, پبلڪ ويلفيئر بدران آرمي 
ويلفيگر ٽرسٽ جو دور آهي, سنڌ جي وڏن وڏن شهرن جي وڏن وڏن ۽ پوش 
علائقن مر, اوهان کي فوجي ڇانوڻيون ۽ آرمي ويلفيئر ٽرسٽ جون آسمان سان 
ڳالهيون ڪندڙ ماڙيون ۽ ادارا نظر ايندا. عامر ماڻهوءَ جي سماجي ڀلاگيءَ جو 
تصور ٿي غاب ٿي چڪو آهي اهو ادب جو وڏو موضوع آهي. 

اسانجي ادب ۾ ان موضوع تي ب گهڻو ڪجھ ن ن۔ سهي. پر ٿورو ٿڪو 
جيڪو افسانو موجود آهي, ان مر ماڻڪ جون لکڻيون لاجواب ۽ خيال 
جاڳائيندڙ آهن ۽ اسان وٽ اهڙيون ڪهاڻيون ب موجود آهن, جن مر ”ماوراءِ 
حسيت ادراڪ“' موجود آهي. ج۔ ع. منگهاڻي صاحبہ ۽ ڪجھ ٻين دوستن جون 
ڪهاڻيون ان حوالي سان موجود آهن. 

ڪنهن دوست, پاڻ کي ٻڏائيندي, ادب پر نين سينسبلٽيءَ واري لاڙي 
کي رد ڏنو آهي. رد اهو ڏي جنهن وٽ جواز هجي. جنهن اهڙي ڌارا جو مطالعو 
ڪيو هجي. باقي پنهنجي وات سان آميان مٺو ٿيڻ وارن کي ڪير ٿو روڪي 
سگهي؟ نين ڌارائن جي حوالي سان ڪتاب مهانگا سهي, پر انٽرنيٽ تي هرڪا 
شي موجود آهي, جيڪا سولي ۽ سستي آهي. مغربي ادب ۽ ان جي ڌارائن جي 
مطالعي کانسواءِ اٻهرو ٿي, هڪ پاساين طور تي ڪنهن ث شئي یا ڌارا کي رد 
ڪرڻ نامناسب آهي, اها ٻولي ب اچڻ گهرجي جنهن ۾ ڌارائن جو ڀرپور تجزيو 
ڪيل آهي. 

هر ادبي ڌارا, پنهنجي سماج جي معروضي حقيقتن سان واڳيل هوندي 
آهي. نسيمر کرل جو ئي مثال وٺو. هن جي شهري ۽ ڪڄي وارين ڪهاڻين ۾ 
شهر ۽ ڪچو اڄ ب زندھ آهن. نسيمر جي ڪردارن جي پين پڪچر ۽ تحرڪ کي 
جواز آهي. ڪو منافق ڇو آهي ۽ ڪو ڌاڙيل ڇو ۽ ڪين بڻيو آهي, هر ڳالھ 
کي جواز آهي. هو سماجي انصاف لاءِ پنهنجي ڪهاڻين ۾ پتوڙي ٿو, جيستائين 
سماجي انصاف پلئ نٿو پوي, معاشري مر, ڏنگا, ارڏا, منافق, چور ۽ ڌاڙيل 
ڪردار جنم وٺندا رهندا, اها ادبي سطح آهي, جهت آهي, جنهن کي گهراٿي ءًّ 
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سان جزتيات سميت پڪڙڻ سان جو ڳو ادب تخليق ٿي سگهي ٿو.۔ 

'ڀنل اکيون' تي ڏاڍو اعتراض ٿيو . اڪ ڪونهي. ڇڪ 
اسانجي ب آهي جو اسان ان تي ڪهاڻيءَ جو ليبل هنيو ن ت اها فينٽيسي آهي. 
فينٽيسي ۾ مبالغو مباح آهي. اها دارومدار رکى ٿي 86]086٣٣‏ 83٣1ع‏ 
(]60]060 تي. اها صديق منگئي جي ڪمال جي فينٽيسي آهي: .هن مر 
جيئن مون منڍ ۾ چيو هو ت سنڌ ادب مر جڏهن زندھ رهندي ت مٿين ڪهاڻين ۽ 
صديق منگئي جي 'ڀنل اکين' ۾ زنده رهندي, ڇاڪاڻ ت هن هڪ خواب ڏٺو 
آهي. ڀنل اکين سان ت سنڌ کي اهو عروج ملندو, جيڪو راڄا ڏاهر جي دور ۾مر 
هو, يا ان کان پوءِ سنڌ ۾ جيڪي سنڌي حڪمران هئا, انهن جي دور ۾ جيڪو 
سماجي انصاف هو. اهو جيستائين پلہُ نٿو پوي, تيستائين اهي شيون سنڌ کي 
نار كنديونَ آهي اذيت ڊزنده رها . يت ني ون 
ڪپاڻيون اسان وٽ موجود آهن, پر'مرين ت آرهڙ ۾ مرجانُ ۾ر حميد, سنڌ جي 
ڏک . جي درد ۽ سنڌ جي آزار جو ڪٿارسس ڪيو آهي. كاشين اڳ 
سندس عهد مر ۽ کانگس پوءِ ڪهاڻيڪارن جا وڏا وڏا نالا ۽ انهن جون ڪهاڻيون 
آهن, جيڪي واکاڻ جو ڳيون آهن. 

ادب انهيءَ جو نالو آهي. نعري بازي بهتر شئي ناهي, توهان 7118 
019( 0 8010 پڙهو. يا ٻيون جيڪي روسي, چاتنيز, فرانسيسي, ائمريڪن 
۽ ميڪسيڪن لکڻيون آهن انهيءَ سموري تناظر ۾ اهڙو سمورو لٽريچر ڏاهپ 
واررو آهي, جنهن ۾ مقامي مزاحمت واري ڏاهپ آهي, جيعن اسان وٽ مقامي 
ڏاهپ آهي. هر خطي ۾ هڪڙي ڏاهپ آهي. اسان جا ڀراسرار ڇهرا, سنڌي 
ما ءَ جو ڇهرو پراسرار آهي۔ ان مان عجيب قسم جي حيراني, پريشاني ۽ 
تجسس اوهان کي سنڌي ما َ جي اک مر نظرايندو. اهو ان خطي ۽ سرزمين 
جي علامت ۽ اهڃاڻ آهي. 

صديق منگئي جي ٻي ڪهاڻي, ” نگين موسمر' جيڪا تازو ”سوجهرو“ 
۾ شايع ٿي آهي جنهن ڏانهن ڪنهن ب نقاد جو ڌيان ن ويو آهي. موضوعاتي 
اعتبار کان اها نکين ڏارا واري ڪهاڻي آهي. اڄ تائين اسان ٻڌوسين ت سنڌ ۾ 
زوري تعليمر آئي ت ڇورن کي ڏنڊا هڻي پڙهايو, پر اهو ڪڏهن ڪو ن ٻڌو ت 
ڇوڪرا ٽنگوٽالي ڪري ماستر کي اسڪول کڻي ٿا وڃن ت اسان کي هلي سبق 
ڏي. ادب هڪ نفيس ڪيفيت جو نالو آهي, جنهن مر اگهاڙپ هجي, شدت هجي, 
ننگو پڻ هجي. ننگو پڻ اهو ن ت آئون ٽي ڪپڙا لاهي اوهان جي اڳيان اچي 
بيهان. ن, ننگو بپ پڻ اهو جيڪو 168!)]68] کي انهيءَ 6506601[6" ۾ انهيءَ 
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گهرائي ۽ شدت سان پيش ڪيو ويو هجي اهو شهپارو زنده رهندو ۽ ڪهاڻيڪار 
کي ب زنده رکندو. منور سراج جي ڪهاڻي ”گرگلي' آهي, ان نڪجهان بر ۾ 
نون ليکڪن جي لکڻين مان منور سراج جي ِ ”گرگلي' وڏي ڪهاڻي آهي, جنهن 
۾ هن ماحول جو نفسياتي تجزيو پيش ڪيو آهي. 

توهان بادل جماليءَ کي ن پڙهيو آهي, هن سنڌ جي 8/10509806] کي 
]000 ڪيو آهي۔ ...يٻ اين ٿا پاڻيءَ جو دٻو ڳالهائي ٿو, 
۽ ٻو ب اها ڳالهاد کين ٿا جيڪا جهنگ جي ٻولي آهي. منهنجي چوڻ جو مقصد 
اهو آهي ت ادب فقط ورونهن جو نالو نہ آهي, ادب انهيءَ گهري احساس جو نالو 
آهي. جڏهن توهين ماڻهن سان گڏ رهندٿو, ماڻهن سان هم ڪلام ٿيندٿو, انهن 
جي ثقافت هنڊائيندگو , انهن جي نفسياتي گهوٽالن ۾ شريڪ رهندتٿو, تڏهن, 
توهان بهترين ليکڪ ٿي سگهو ٿا ۽ ايڊيٽر ٿي سگهو ٿا توهان بهترين شاعر ٿي 
سگهو ٿا, توهان بهترين نقاد ٿي سگهو ٿا۔ 

صديق منگئي کي اڃان سوا ڏيڊ سال ب ن ٿيو آهي, ڪهاڻيڪار ٿئي 
93ع جي آخر ۾ اسان ”سوجهرو“ پر سندس پهرين ڪهاڻي ڇپي هئي, ”پيڙاُ 
جيڪا جديد ڪهاڻي آهي. ان مر صديق منگئي 0000011105 ا098]]!ا0"] کي 
. وي ا ين تاين اسان جي سنڌي ڪهاڻيءَ ۾ پوليٽيڪل 
اڪنامڪس کي ورلي ڪنهن ڪهاڻيڪار چٽيو هوندو. هو داد لهڻي جو هن 
ڪهاڻيءَ ۾ صديق, سياسي اقتصاديات کي بحث هيٺ آندو آهي ۽ اها ڌارا جي 
حوالي سان اهم ڳالھ آهي. انهيءَ حساب سان هو ن فقط ذهين قلمڪار آهي پر 
ملٽي ڊاءِ مينشنل ليکڪ آهي. صحافت ب ڪري ٿو, مضمون ب لکي ٿو ترائيل 
ب لکي ٿو, ڪهاڻيون ب لکي ٿو. مان کيس صلاح ڏيندس, ”تنهنجو شعبو 
ڪهاڻي آهي .00001 ]0608 18 جيڪا تومر آهي, اها ڪهاڻيڪار 
واري آهي.“ 


)تين تي سندي )دب سنگت سڪرنڊ رن محم. صستذبيق 
”9 ڀکين چر وشن جي مڀورتي 
تقريير. اليپ تن لاهيندٽر: ٿن هه خ٤صحيي‏ سڪر؛ تا 
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ناول... 
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أنور شڀځ جو ناول_ اٿسجاتل... 


يورپ ۾ اڻوهين صديءَ جي وچ ڌاري ۽ انگلستان ۽ آخري ڏهاڪن 
تائين, ناول جي صنف کي وڏي مقبوليت ملي, جيتوڻيڪ برطانوي ناول پراڻي 
روايتن, قدرن ۽ اخلاقيات جي دائري ۾ رهندي هڪجهڙائي ۽ ورجاءَ جو شڪار 
رهيو. پر آمريڪا ۽ فرانس ۾ر, ناول نين ڏساگن کي ڇهيو. 

برطانوي ناول نگارن مر اينگس ولسن, ڪنگسلي ايمس, ائنٿوني 
پاول, وليم گولڊن ۽ ڊورس ليسنگ, ڪيترائي شاهڪار ناول تخليق ڪيا. 

جڏهن ت آمريڪي ناول نگارن زندگيءَ جا انوکا, اڻڇهيل ۽ 
ڇرڪائيندڙ رخ پيش ڪيا. ڊيوڊ هربرٽ لارنس جيڪو ڊي.ايڇ. لارنس جي 
نالي سان مشهور ٿيو. هن جو نالو لڳاتار هڪ دنگئي پٿر جي حيثيت سان جاءِ 
والاري بيٺو آهي. هن ڀلاٽ جي نيٽ ورڪ ۾ ڪردارن جي چرپر کي روايتي 
لوازمات بدران, داخلي زندگي جي ڪيفيتن ۽ جديد تهذيب جي ائبسرڊٽي ۽ 
عام مان َ جي ڪسافت, گند ۽ نامرادين جي احساسن کي پينٽ ڪيو. 

4ع ڌاري هن 10065 ه 5005 نالي سان ناول لکيو. ناول ۽ ماءُ کي 
پٽ جي دوست سان جنسي لاڳاپا جوڙيندي ڏيکاريو ويو. ان ناول ہر, داخلي زند -” 
جي جذبي جي ٽٽي پوڻ جو اظهار آهي. اهڙو جذبو جنسي خارجيت ۾ر رنڊڪ بڻبو 
آهي ت پوءِ, اهڙي جذبي کي بي آسودا جيون ۽ر ئي پناھ مليو ويندي آهي. 

لع ۾ هن 81080ا لکيو ان ۾ بہهن فطري بدويت ۽ جديد مهذب 
زندگي جي وچ ۾ تصادم ڏيکاري روح کي ٻيرا ٻيرا ڪري ڇڏيو. ليڊي چئٽرلي 
لورس (1931ع) ت سندس ڪامياب ترين جڳ مثهور ناول آهي, جنهن ۾ ِ هڪ 
عورت پنهنجي امپوٽنٽ مڙس جي موجود گيءَ مر نوڪر سان جنسي لاڳاپا 
استوار ڪري ٿي. 

فرانس جي مشهور ناول نگار هينري جيمس جو جملو آهي, 'ناول, 
زندگيءَ جو ذاتي دوست ۽ سڌو سنئون تاثر آهي.“ ۽ وڪٽورين دور جي مشهور 
ناول نگار هارڊي چوي ٿو, ”ناول هڪ نوعيت جو تاثر آهي. مباحثو يا دليل ن 
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آهي.؛ انهن ٻنهي جملن جي موجودگي, ناول جي معروضي حاصلات جي 
معنويت تي کلاسري بدران هڪ ادراڪ جو بنياد مهيا ٿئي ٿو ت فطري بدويت 
هڪ بي خوف جذبو آهي, جيڪو عملي زندگيءَ جي اخلاقيات کي پٺي ڏيو 
هلي ٿو. ۽ شديد نوعيت جي خارجيت پسندي (1515ا8٣لا)8اا)‏ ۽ سٺي حقيقت 
نگار جي وچ ۽ فرق کي ظاهر ڪري ٿو. 

مشهور روسي ناول نگار ٽالسٽاءِ جو چوڻ آهي, ”فن جو مقصد ڪنهن 
تجربي کي اظهارڻ آهي. ۽ فنڪار اهڙي تجربي ۽ ان جي تپش کي عام ماڻهن 
تائين پهچائڻ جي جاکوڙ ڪري ٿو.“ 

ناول, وندر سان گڏ ٻين موضوعن سميت پنهنجي عهد جي لساني 
گهرجن ۾ اجتهاد ب ڪندو آهي. 

آئگرش ناول نويس, جيمس جواءِ ن رڳو نفسيات جو ماهر, ڪهاڻيڪار 
۽ ناول نگار هو (هو پاڻ کي ناول نگار ن سمجهندو هو.) _=_ 

پر سندس هڪ ناول, 9610/الا 10(108][”5- ۾ ڪتب آأندل ٻولي سندس 
همعصر عهد کي متاثر ڪيو, جنهن ۾ رچرڊ ايڊلنگٽن, ونڊهام لوس ۽ ڊور ٿي 
رچرڊسن جا نالا اچي وڃن ٿا. 

فرينچ ناول ۾ بالزاڪ, ايملي زولا, فلابيكر, موپاسان, البرٽ ڪامو ۽ 
هوڏانهن روس مان ٽالسٽاءِ, ترگتنيف ۽ دوستو وسڪي جا نالا اچي وڃن ٿا جن 
ناول جي كيتر ۾ لازوال ڪم ڪيو. 

سنڌي ادب جي ناول نگاريءَ مر مهڙ کان روايتي عنصر موجود رهيو 
آهي۔ جنهن ۾ معروضي حقيقتن ۽ سول سوسائٽي جي ادراڪ کي نئين آهنگ 
سان همڪنار ڪرڻ ك ڏيپلاکي, آغا سليمر, سراج» منير ماڻڪ, رفيق سومرو, 
حليم بروهي, ڊاڪٽر رسول ميمڻ ۽ ج.ع.منگهاڻي جا نالا وڌي اهميت جا حامل 
آهن, جن ناول جي ٽيڪنيڪ, متن, پيشڪش ۽ ٻوليءَ ۾ نين ڪشش ۽ ادب 
جي قديم ۽ جديد مڪاني خواه عالمي وجداني ڪيفيتن ۽ تجربن کي, پنهنجي 
لکڻين ۾ آڻي, سنڌي ناول کي فروغ ڏنو آهي. ۽ اها ڳالھ ثابت ڪكي آهي ت 
سٺي ناول لاءِ, ن رڳو زندگيءَ جو عظيمر ۽ عجيب تجربو ضروري آهي. پر متن 
ٻولي, ماحول, ڪردار نگاري ۽ مڪالمي جي بيساختگي جو هجڻ ب اڻٽر آهي. 
ڇاڪاڻ ت ناول صبر آزما ۽ وقت وٺندڙ پورهيو آهي, جنهن ڏانهن ناول نگار 
ڌيان ن ٿا ڏين. يا هاڻوڪي مغرب جي تقليد مه 5'٬00ااا‏ جي رپورٽن ۽ ٻين 
سياسي ۽ غير سياسي گروهن جي ايجنڊا جي تبليغ کي ترجيح ڏين ٿا. 

يورپ ۾ ت هاڻ ناول کي مختلف بابن ۾ ورڇي, ڌار ڌار بابن ۽ ڌار ڌار 
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موضوتن جا ڌار ڌار سيڪريٽري ۽ ڌار ڌار ايڊيٽر مقرر ڪيا وڃن ٿا. انجو زنده 
مثال مشهور انگريزي ناول, ٬ڪڪولڊ-‏ باءِ ڪرن نگرڪار' آهي, جنهن کي 9 
ايڊيٽرن, ايڊٽ ڪيو. پر اسانجي ناول نگارن جو ڪمال آهي, جو اهو سڄو ڏنڌو 
پاڻ ئي ڪن ٿا. ماڻڪ, رسول ميمڻ ۽ آغا سليم اهڙا ناول نگار آهن جن پرڏيهي 
ڌارائن يا مڪاني ڌاراگن جهڙوڪ ڏندڪٿا, تصوف ۽ نواڻ کي نکين تهذيبي روايت 
سان ڳنڍي وڌيڪ ڪارائتو ۽ زيبائتو بڻايو آهي, جنهن سان ن رڳو سماج جي 
پرويلنگ ڪنڊيشنز جي خبر پوي ٿي. پر آرٽ جو هڪ نئون جهان ب آڏو اچي ٿو. 

سنڌي جي جديد ناول تي, چيخوف, سمرسيٽ ماهم, دوستو وسڪي. او 
هينري, ڪامو, دت ڀارتي, ڪرشن چندر, قرة العين حيدر, منٽو ۽ بيديءَ جا اثرات 
محسوس ڪري سگهجن ٿا. مزاحمت, سماجي حقيقت نگاري, ڪرنٽ آفيئگرس, 
نيشنل ازمر, رومان, شعور جو وهڪرو ۽ وجوديت جا عنصر موجود آهن.. 

ماضيءَ ۾ ڪيئي ناول نگار اڀريا. ۽ ناول جي صنف ۾ر عددي اضافو 
ٿيو. پر شهرت رڳو ڏيپلائي کي حاصل ٿي. سنڌي ناول تي اڄ ب ڏيپلائي جي 
ڇاپ نظر اچي ٿي. 

جديد ناول نگاري ۾ر سراج جو, 'پڙاڏو سوئي سڏ', مزاحمتي ناول 
آهي. جيڪو قومر پرستي ۽ سماجي حقيقت پسندي جو منظرنامو آهي. آغا 
سليمر جو, ٬“همہ‏ اوست" ”9900000 
نيم درون, نيم برون' جي مصداق, مزاحمت ۽ رومانس جا اولڙا ب پسائي 

ج. ع.منگهاڻي جو ضخيمر ترين (ڊيمي سائيز پر 748 9 رک 
رُڃ' وجوديت, رومانس ۽ مزاحمت جي گڏيلَ ڌاراگئن هيٺ لکيل ناول آهي, 
جيڪو جذبي جي اعتبار کان ترقي پسندي جي داثري ۾ اچي ٿو. ۽ ان م 
ڪردارن جي اندر جي ڀڄ ڊاھ وارو اوائلي 60110601 ب نظر اچي ٿو. 

ڏيپلائي جو ناول, “سانگهڙ', ايڇ.ٽي.ليمبرڪ جي. 'ٽيررسٽ' جي 
(0115101]ع] آهي. پر ليمبرڪ جي ناول جو فارميٽ ڊاگري نما آهي (۽ اها آهي 
ڊائگري جيڪا حر تحريڪ جي هڪ غازي ساگين رکير جي ڊاٿري جو ترجمو 
آهي. ) جڏهن ت ڏيپلاگي صاحب جو ناو ۾ هڪ قسم جو دستاويزي ناول آهي. 
جنهن ۾ ٻولي يا مڪالمي جون سموريون حسناڪيون موجود آهن. سانگهڙ ناول 
۾ هڪ مڪالمو آهي, 

”منڊا, ڏکئي وقت پر تون ڀڄي ڪيگن سگهندين؟“ 

منڊي وراڻيو, ”آئون ڀڄڻ لاءِ ٿوري ئي آيو آهيان. هتي ت سر وٺڻو يا 
سَرِڏبڅو آهي.“ 
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ٻئي پاسي سنڌ جي جديد ترين ناول نگار ماڻڪ جو ناول, 'ساھ مُٺ 
ُ آمريت خلاف هڪ فرد جي مزاحمت آهي, جنهن جي اڻت خوبصورت ۽ 
ٻولي ۾ نواڻ آهي- پر هلڄل جي تجربن مان انهيءَ ڪردار کي رڳو مايوسي 
پلئي پوي ٿي ۽ هو جنسي بيراهھ رويءَ جو شڪار بڻجي پوي ٿو- جڏهن ت 
سندس پهريون ناول, 'لڙهندڙ نسل' ڪامو جي ٽِن ڪمپوننٽس, روولٽ, 
فريڊمر, ۽ پئشن تي آڌاريل آهي. سنڌ ۾ اهو پهريون باقائده ناول هو جيڪو 
وجودي ڌارا جي مڪمل لغويت سان لکيو ويو. ۽ مقبوليت ب ماڻي. 

ٻئي پاسي امرجليل جو, ٬نيٺ‏ گونگي ڳالهايو“ افغان ڪنفلٽ جي 
ريپرڪشنس جو پڙاڏو آهي, 'اٽو مهانگو ۽ هٿيار سستو!!“ 'نيٺ گونگي ڳالهايو“ 
کي 581٣8"‏ |0][]]08 288 1(6آ“ ڪه 

'خواب, خوشبو ۽ ڇوڪري؛ ماهتاب محبوب جو ناول آهي جيڪو 
وجودي نظرئي جي شعوري احساس هيٺ 80000] ڪهاڻي آهي, جنهن مر ماڻهو 
ڪنهن ب قسمر جي چونڊ لاءِ ت مجبور آهي پر ان جي نتيجن جو ادراڪ نٿو رکي. 

نقادن جو خيال آهي, ”خواب خوشبو ڇوڪري, ن ت ناول ۽ ند ئي 
ناوليٽ. پر اهو طويل مختصر افسانو آهي.“ اٿين ب چيو ويو, ”ماهتاب جو 
”ناول' 00 آهي. پر هن ان سان نباھ 
ن ڪيو آهي. جڏهن ت ساڳي موضوع تي, گوبند مالهيءَ ٤‏ جو ناول, ”پيار جي 
پياس“ ۾ آرٽ ۽ ڪرافٽ جا ٻيئي عنصر شدت سان موجود آهن.“ 

”اوڙاھ؛ حليمر بروهيءَ جو سنڌيءَ مر 00هاا 8 08ا0االا 
0116])101) نفسياتي ۽ جنسي آزارن جي موضوعن تي آڌاريل آهي. ثقيل 
ٻولي ۽ سگمنڊ فرائيڊ جي نظرئي جي ادراڪ ن هئڻ جي ڪري هي ناول پنهنجي 
خوبصورتي هوندي ب مقبوليت ن ماڻي 

”قالوبلا“ ۽ ”اڻويھ عورتون' ڊاڪٽر رسول ميمڻ جا ٻ تازا شايع ٿيل 
ناول آهن, جيڪي ن رڳو غير روايتي آهن. پر قديمر ۽ جديد حسيات جي 
پسمنظر ۾ ٻوليءَ جي نواڻ ۽ فطري نگريشن جي ڪري نمايان حيثيت جا مالڪ 
ٿي بيٺا آهن. قالو بلا مڙس جي ٻانهن هر مري ويل هڪ عورت جي ڪهاڻي 
آهي, جنهن کي ناول جو هيرو خوابن ۽ ٿي ان جي ُا لاءِ تاريخ جي هر دؤر ۽ 
ڀٽڪي ۽ مختلف الهامي يا غير الهامي قوتن آڏو ٻاڏائي ٿو, ت جيئكن ان جي مري 
ويل محبوبا ٻيهر زندگي ماڻي سگهي. هي هڪ اميجري ڪهاڻي آهي جيڪا 
ڪائنات جي تخليق کان اڳ واري منظرنامي جي ڪٿا آهي. هڪ خواب ناڪ ۽ 
سرگلسٽڪ ڪٿا. 
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جڏهن ت رسول جو ٻيو ناول. ”اڻويھ عورتون“ تاريخي ناول آهي۔ هن 
ناول جو عرصو راجا ڏاهر جي حڪمراني واري دؤر تي محيط آهي. جنهن جو 
هيرو ”ڪهيداس؛ پنهنجي محبوبا, 'هارانسي؛ جيڪا ڪنهن عرب سردار جي 
قيد ۽ آهي ان کي آزاد ڪرڻ لاءِ ووڙي ٿو. هن ڪهاڻي ۾ نت ڪو سپھ سالار ۽ ن 
ئي ڪو بادشاھ اهميت جو حامل آهي۔ پر ٻہ هڪڙا عام ڪردار آهن, 
”ڪهيداس' ۽ 'هارانسي.“ هي لازوال محبت جو بي مثال ناول آهي. ٻولي, 
منظرنامو ۽ تشبيهون نفيس ۽ خوبصورت آهن. 
”پيار جي هڪ ٻي صَّدي“ (ناويلا) مشهور ڪهاڻيڪار رفيق سومري 
جو آتمر ڪٿائي ناول آهي جنهن جي ٽيڪنيڪ فرينڄ ناويلا جي طرز تي رکي 
وئي آهي. غربت, مفلسي, عشق ۽ جدوجهد جي ڪمپوننٽس سان شعور جي 
وهڪري ۾ لکيل ناول آهي, جنهن کي پنهنجا بونافائيڊس ب آهن. 
ماڻڪ جو ”پاتال ۾ بغاوت“ اصل ۾ البرٽ ڪامو جي 'مِٿِ اف 
سسيفس جو اولڙو آهي. 
پهرين جنگ عظيم کانپوءِ دنيا جي منظرنامي جي صورتحال سمورن 
معاشرن ۾ 'ائبسرڊٽي؛ کي جنم ڏنو. فرد جي اندر جي ڀح ڊاه مايوسي ۽ خراب 
سماجي صورتحال, ليکڪن کي, هڪ نکين موضوع سان هم ڪنار ڪيو. 
روايت خلاف زبردست بغاوت جو اظهار ٿيو. مرڪزيت کي جلاوطن ڪري, فرد 
جي اندر جي جلاوطني تي زور ڏنو ويو. سماج جي وقعت, بي وقعت بڻائڻ ۽ 
تبديليءَ يا نگين تجربي لاءِ هر قسمر جي ايجنڊا کي امڪان مان خراج ڪيو ويو.۔ 
ڪاموءَ چيو, 
٣800101160 8110 80((‏ 06 081101 ]118 0۱أ80101٣0011‏ 8 5ا 806٣0‏ 6(]آ 
0 ]81870 ا8 51170 5 ٣00010116 (16 0011٣800110‏ 10 81160104 
6600008٣00 !]: 80100 118 8051٣0 |5 51٣0010 8885]‏ 
”لفويت اهڙو تضاد آهي, جنهن سان مفاهمت ممڪن ٿي ناهي. تضاد 
سان مفاهمت جي جاکوڙ, 3 آهي. نامعقوليت کي 
منهن ڏيڻ ۾ "+ب ليت جي مخالنفت ڪرڻ آهي 
ڪاموءَ رٿ ڏنى, 
980610٣0 |]68 ٣8118] 0 900 6‏ 1068 آ]آا 0اا 
]00]151]8[0 180 0آ18٣‏ 5 00٣80101100)‏ ا008]60]]8لااً 
8٣٣8٣016055 06 !. 1980100 116 80511٣0 0068 ٣۱01 61118 51110100,‏ 
٤16 00٤٣3٣, 81005 85 100 168 10 5‏ 0010 
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”لغويت پر زندگي گذارڻ, دراصل بنيادي تضاد کي منهن ڏيڻ آهي. ۽ 
ان خلاف محاذ جاري رکڻو آهي. فضوليات ۾ گذارڻ جو نتيجو | آتمر 
هتيا ناهي. پر اها اسان کي ڀرپور جيون گذارڻ جي اجازت ڏ 0 
ڪاموءَ پنهنجي نظرياتي ڪردار نگاريءَ مر بغاوت(][80٣),‏ آزادي 
(((606000) ۽ ولولي (0855100) تي زور ڏنو آهي. هيجان جي حوالي سان, هو 
انهيءَ ڏس ۾ هر قسمر جي مفاهمت واري ڪوشش آڏو پاڻ کي جرابدار نٿو 
سمجهي. .لا هن ج ال آهيَ 'هو, سوچ ۽ سڀاءُ جي سلسلي ۾ مڪمل 
آزاد آهي. نڪا جهل ن ڪا پل. ۽ پنهنجي ”شوق' جو مفهوم هن طرح ٻڌائي ٿو 
0۱1٣5116 1)]6 0] ٣!0]( 00) 999.‏ ]۱15 0 الا 
”اسان کي خوشحال جيون لاءِ هٿ پير هڻڻ گهرجي. ۽ تجربن کي 
نڪرائڻ گهرجي.“ 
ڪاموءَ جو مٿي ڄاڻايل ناول, 1042 ۾ معمولي ضخامت سان فرينچ 
ٻولي پر پڌرو ٿيو, جنهن جو انگريزي ترجمو 1955 ۾ آيو. جڏهن ت, هن کان 
اڳ زان پال سارتري جو ناول, ٬ناسيا“‏ جو پهريون انگريزي ڇاپو 1938ع ۾ 
شايع ٿيو. پر ان ۾ِ جيڪا مبهمر لغويت آهي. اها ٺيٺ وجودي ڌارا واري ثقيل 
خرافات آهي. هانءُ ڪچو ڪندڙ لغويت. پر ان مر ڪاموءَ واري بيباڪي ۽ 
طاقت ن آهي. جنهن علي بابا, مدد علي سنڌي, ماڻڪ ۽ مشتاق شوري کي 
گهيري پر آندو. 
جديديت جي بانين ۾ دوستو وسڪي جو (ڪراتيمر ۽ پنشمينٽ) ”دي 
برادر ڪرامازوف, والٽ وٽتمځن جو (ليوس آف گراس) بودليئر جو ليس 
فليئرس, ريمبوڊ جو (اليومينيشن) وغيره اهڙيون تخليقون آهن جنهن کي 
حديديت جي زمري ۾ر نن وڃي ٿو. جڏهن نر ڍارون, سگمنڊفرائيڊ) 
آئينسٽاثئين نظشي ۽ برگسان وغيره جهڙن قلمڪارن کي ب جديد قلمڪارن م 
ڳڻيو وجي ٿو. 
جديديت پنهنجي دور جي ٽئبوز کان انڪار ۽ نواڻ جي تحريڪ هئي. 
ان کي روايت خلاف بغاوت ۽ نگين فڪر ۽ طرز جي تحريڪ چيو ويو. ان 
تحريڪ جو بنياد ماضيءَ کان منهن موڙڻ ۽ آئيندي لاءِ اونو هو. عقل پرستي, 
سائنس ۽ اوسر ڪندڙ عناصر کي. جديديت جي جوڙجڪ قرار ڏنو ويو ۽ ان کي 
هلندڙ عهد جي تحريڪ ڪوٺيو ويو. 
جديديت, پراسراريت, رومانيت ۽ حقيقت پرستي جي جامد لاڙن کي 
رد ڏنو. انهيءَ تحريڪ, مذهب, فطرت, اخلاق, عقيدي, قدرن ۽ هر فڪر کي 
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مڃڻ کان نابري واري ايتري قدر جو ازلي فطرت ۽ فطري سرشتي کان ب انڪار 
ڪيو. جديديت موجب,”سماجي زندگي. فطرت کان تهذيب ڏانهن تبديليءَ جو 
سفر آهي. رڳو فرد ٿي مقدمر آهي.“ 

جديديت هيٺ تخليق ڪيل ادب, سماجي اداري بنديءَ بدران, فرد جي 
خودداري ۽ انفرادي شعور کي اهم قرار ڏنو. سماجي وايو منڊل ۽ ٻٽيل معاشري 
کان بيزاري جي ڪري فرد جي ذات ئکي مرڪزيت قرار ڏني ويئي. 

جڏهن تاريخ کي فطرت ۽ خدا کان ڌار ڪيو ويو ت مذهب, ميٽا 
فزڪس, قدرت ۽ قانون کان ڏور ٿيڻ جي ڪري انسان جو شديد جذبو ان جي 
نمايان صفت بڻيو. ۽ اتان کان ئي ادب ۾ ذات جو انتشار شروع ٿيو. 

جديديت, ادبي لاڙي طور اڌ صديءَ کان ب مٿي يورپ ۾ر ادب تي 
حاوي رهي. 

پر جديديت جو انت آيو. جديديت پڄاڻان (پوسٽ ماڊرن ازم) خدا, 
انسان, تاريخ, فن جي نظريي, ادب, اديب ۽ نقاد جی موت سان گڏ, جديديت 
08))2!]00 ۽ تنقيدي نظريو خشعر ٿن ڇڪ ڇاڪاڻ ت جديديت ايڪ 
اميدون هيون, اهي ڪوڙيون ثابت ٿيون يا گهٽ وڌ سطح ت تي پوريون ٿيون ۽ هاڻ 
ان ور ڪنهن ب قسمر جي واڌاري جي گنجائش موجود ٿي ناهي.“ 

جديديت, انسان جي ڀاڻمرادي علحدگي, سڃائي ۽ لغويت مر جڪڙيل 
هجڻ جي ڪري جديديت پڄاڻان مخالف رويي جو جراز يا اهڃاڻ بڻي ۽ 
بورجوازي اد هه ڪر جديديت, -َ داريءَ جي 
نڪ کا ”9 -----099 
ڪري,. جيڪا بدل سدل آئي, اها جديديت جي نين دور جي ئي غماز آهي, 
جنهن کي جديديت پڄاڻان چيو ويو, جيڪو جديديت جو شايد آخري دور آهي. 

جديديت پڄاڻان هلندڙ دور جي فڪر, تهذيب ۽ سونهن جي تبديل 
جنهن جو انفلوئنس فلمر کان وٺي فئشن, اشتهار کان ويندي ادب ۽ ڪلچر کان 
ويندي ڪومڪس تائين پکڙيل آهي. هر فڪر, فن ۽ علعر يعني زندگيءَ جا 
هڙئي شعبا, تصور, طرز, عڪس ۽ تصويرون, ان جي داثري ۾ راچيو وڃن ٿا. 

ڪج نقادن اُئين ٻ چيو, ”جديديت پڄاڻان هڪ ذهني ڪيفيت, لاڙو, 
نظريو يا هڪ ناڪاري رويو آهي جيڪو جديديت خلاف اڀريو ۽ ان جي سمورن 
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اثاثن فڪر, نظربي, ادب, ذات, تهذيب ۽ قدرن کي ناس ڪندڙ سماجي ۽ 
تاريخي نظريي جي سڀني حتمي صورتن کي رد ڏنو.“ 

حامي نقادن جو ويچار آهي,”جديديت ڀڄاڻان, زبان, ذات, موضوع, 
مواد, مذهب, سماج يا رياست جي اليٽ ڪلاس جي تهذيب ۽ اُن جي پاپولر 
ڪلچر جي خرستين, فرضي, لايعني ۽ گمراھ ڪندڙ سڀني حد بندين جي 
مخالف آهي. ۽ مرڪز کان محيط ڏانهن رخ ڪرڻ تي زور ڏئي ٿي۔ ۽ ان ڪري 
ئي لامرڪزيت کي هڪ اهم فڪري ۽ تهذيبي انقلاب سمجهيو وڃي ٿو.“ 
00006٣0 80 005100006 116٣8101٣6 ٣60٣8881٤ 0‏ ( 801 
ُ[]06610]]716 ]0]8]80160 ا .(٣68[16ا٣‏ '(الاُ[]06 ]191 0٣68٣ ٣0٣0‏ 
,[15]7/آغ8100[60 1006٣٣ 80 ]00510006( اأ1]6]8]ا1٣6 6]0]10٣6‏ ( ]00 
0٤‏ 8181686 ]010 060ا(7آ]68 0) ٣68]‏ آ6]8]08 )٣00[‏ 1010آ٣لا‏ 
0٣811٣0 0( 1006]! 56! 05‏ 08565 '((180آآ ا٣‏ ,16885 60018010115 
00 آ]]|00/لا 011]8٣اليا‏ )0 51166 "60]160]0۱1501665 ]0 "561٣687‏ 6 0أ 
. 8 لا 6 060[ 006][[6 6]0]08]6 0٣‏ ,006 ل 668 ال 
80ا]68]0)|| 005]01006]0] 800 ]۱0006 061 ,80011100 0 .01ا 
6010٣60 )٣800آ801]8٣آ8686 ۱0 !8٣811٣60- 800 0]]8]8016]٣-‏ 
0 06808( 8 88 011680 00180 6| 8]0ا 85166/ا 068آ . 00100ا٣]60161‏ 
00 ].60٣لا]116]8ا‏ 005110086۱ 800 ٣0006٣٣‏ 15]1100لا015]100 
8 0851101160 68[0[0(/'5 810 '!80716][18؟) 15 006 6آ [1660060 
0ا 85108/الا 16 ]آ 0051٣1006 أأ]8٣81ال٣6, 01٣10 606866٣!‏ (آ0لا!آآ 
8081 000 860 800]815ا) 106060" ,885 
06 ]0 ]8 800006018100؟) 86606068 66ل"ه۱1]6)81 ]015٣006پب)‏ 
,]0 أً001 آ18]٣18أ 6٣1518, 0٣ ]٣٣600!8](‏ [6»186]8]118 ]8 85 (!/ا!5110[80 
8٣1151 |6 016] 01680 0 60‏ 116 8110 ,60160 06 !5ٺا!آآ ]118 80٣001617‏ 
06]101006٣01]515, ]101060٣, 0]6]( )80]))0]18]٣-08‏ .]۱ 60]6 10 006 
68 0 ,] !1100181 6أ 81151 1116 1511٣٣10 1٣18016:‏ 16| 0]1805 ۱15آ181آ1 
...0 "0" 808051 06000860 [[]0 
]006٣[]51 015 ) 056‏ ([]8آ! 0| 0٣60800٤‏ 168 01060668آ(8]] 
00 (08]11]0]8 ]0 , 001800 00]'5لايا 01018٣أيا 0٣‏ 8166/ايا ٣060805‏ 
5100118٣ 10 ]005010061( ٣0٣16, 001 ۱110‏ *(68ا 5807 '(8 ٣‏ '(6[آ] 
ا09ا]80 16 8٣0‏ ا8٣06)1‏ 066000166 655الا؟'(018] 005٣00006٣8]‏ 

86]1]6060]0[6]( 00٣06٣ 8000 8800 0065 

بهرحال, 41ع ۾ ورجينا وولف ۽ آٿرش اديب جيمس جواءِ جي وفات 

کانپوءِ جديديت جو بہانت آيو. 
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جديديت ۽ جديديت پڄاڻا جي پرسپيڪٽو ۾ر, 'سنڌي ادب؛ ڳو 
هندستان ۾ اثر وڌا جن پر لال پشپ, گنو سامتاڻي, گورڌن محبوباڻي ۽ موهن 
ڪاپنا ۽ ٻين جا نالا اڇيو وڃن ٿا. ۽ بعد ۾ انجو انفلوسن هتي سنڌ ۾ر بہ پهڻو. 
شاعري ت اڄ جيان اڳ ب تڪبندي ۾ گرفتار هئي هئي . نن اع ڪنهن ب 
ٻاهرين ادبي ڌارا کي ايڊاپٽ ت ڇا ,. انجو وٽن ادراڪ ب ن هو. پر جديد ڪهاڻي ۽ 
ناول سنڌ جي نين ٽهيءَ کي ڏاڍو متاثر ڪيو. ۽ شعور جي وهڪري يا "خيال' 
جي پيرويءَ ۾, اشتراڪيت (ڪميون يا پرولتارين جو جَٿو يا گروپ) يعني فرد 
جي اجتماعيت جي مخالفت جو اظهار ٿيو. سوشل ريڪٌلزمہ (جنهن نواڻ جا دروازا 
ٻوٽي ڇڏيا ها.) ۽ نواڻ آڻڻ بدران, ان کي مُوران رد ڪرڻ واري تصور, ٻنهي 
پاسن تي سنڌي فڪشن تي خراب اثر مرتب ڪيا. ۽ ڪهاڻيڪار ٻاتاڙجي ويا. 
جيڪڏهن ڪهاڻي یا ناول ۾ ِ يڪسانيت ۽ ڌپ هاڻي نعريبازي وارو لاڙو آڻين 
ٿا, تڏهن ب مُٺا- پر بنھ ٿوري عرصي پر ٿي, شعور جو وهڪرو ۽ وجود جي ڀج 
ڊاھ وارو لاڙو, ٬جديديت'‏ ۽ ان جي پويان, ٬جديديت‏ پڄاڻان” جي ور چڙهي, 
ڪهاڻيڪارن جا ترا ئي ڪڍي ڇڏيا. ٻيو ت معتبر ڪهاڻيڪارن مان ڪي عدم 
جي راه جا راهي ٿيا ت ڪي وري جيئري ئي وجي فڪشن بدران, 'لکت پڙهت" 
جو ٻيو ڌنڌو کولي ويٺا .هت يقت نگاريءَ تي ٻڌل ادبيات ن رڳو طاقتور 
معيار ۽ مقدار ۾ موجود آهي۔ ڪ هارڊ لاقنر تنقيدنگارن جن تعريباز آدذراڪ 
رکندڙ ترقي پسند ادب کي گهڻو اڳ ئي رد ڪيو. ڀر اها ترقي پسندي جيڪا 
انسان جي نفيس جذبن تي آڌاريل هئي, ان جذبي جي حامل ڪهاڻي, ناول ۽ 
شاعريءَ ن رڳو ماڻهن کي متاثر ڪيو پر وقتن فوقتاً سنڌ ۾ اڀري آيل سماجي, 
اقتتصادي ۽ قومي ناانصافين خلاف مزاحمتي شعور کي مٿي آندو. ۽ ڪجھ انڏا 
ڪاڻا مفاد ب حاصل ٿيا .يا يٺ لکل ادب جي 

ڀيٽ ۾ر ترقي پسند ادب 980ع جي ڏهائي ٤‏ تائين ملڪي سياست تي وڏا اثر مرتب 

ڪا - اها ٻي ڳالھ آهي ت سنڌ جا سياسي اڳواڻ, ويڪائو مال ثابت ٿيا. 
نظرياتي سياست پاور پالٽڪس جو شڪار ٿي ويئي. ۽ سنڌ هڪ عذاب مر 
گرفتار آهي. پر ترقي پسند ادب جو انفلوئنس هر صورت ۾ موجود آهي. 

سنڌ جنهن عذاب ۾ ورتل آهي. اهو هڪ “درد جو پاتال' آهي. نوجوان 
ڪهاڻيڪار انور شيځح, انهيءَ درد جي پاتال جي ڪهاڻي, ناول جي.' صورت ۾ر 
قلمبند ڪئي آهي. هن جو مشاهدو, تجربو ۽ سماجي آبزرويشن تز ۽ مهاڏو 
اٽڪاڻيندڙ آهي۔ 

انور شيخ, سماجي حقيقت نگاريءَ جو قلمڪار آهي. 'درد جو 
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انگاس' هنجي ڪهاڻين جو پهريون مجموعو آهي, جيڪو تازو ڇپجي مارڪيٽ 
90 

معقول ضخامت واري, هن ناول ۾ر, انور رياستي رِٽَ (آ٣۱0)‏ جي 
انهدامم جي پرسپيڪٽو پر, سنڌ اندر پکڙيل انارڪيءَ کي واضح طور بيان ڪيو 
آهي. ۽ تبديليءَ لاءِ ماڻهن کي موٽيويٽ ڪيو آهي. 

هاڪاري نتيجن جي لاءِ قومن کي وڏي صبر ۽ حڪمت عملي سان 
اوسيئڙو ڪڍڻو پوندو. 

منهنجي خيال مر سنڌ مر "حالاتِ حاضرا“ جي ڏس مر هي پهريون ناول 
آهي, جنهن ۾ انتهائي بيباڪي سان, درد جي ادراڪ کي عام ماڻهوءَ تائين 
پهچائڻ جي ڪوشش ڪئي وئي آهي. انور ڄڻ هن ناول ۽ درد جو ڪٿارسس 
ڪيو آهي. 

ناول جا ڪردار, لوثر مڊل ڄ مڊل ڪلاس جا ڪردار آهن, جيڪي 
ٻهراڙي ۽ ٻهراڙين سان ڳنڍيل ننڍن توڙي وڏن شهرن جا نوجوان ڪردار آهن. 
ڪجھ پڙهيا- لکيا, ۽ ڪج معمولي نوڪرين وارا ۽ ڪجھ نوجوان نسل جي 
نمائندگي ڪندڙ نوجوان ڇوڪريون آهن, جيڪي رضاڪاران طور, نازل ٿيل 
عذاب کي منهن ڏيڻ لاءِ ٻاهر نڪري آيا آهن. ۽ پنهنجي مٿي-ڪٿي, هلچل 
شروع ڪٿئي آهي. ۽ انهن جي اندر ۾ ڪاموءَ وارو, روولٽ, فريڊم ۽ پگشن 
موجود آهي., پر هاڪاري نوع ۾. انور جو ناول, ”اڻسڃاتل' پڙهندي, مونکي, 
مشهور ڇيني ناو ۽ ”7 00-0 ]0 60]0 06آ جو متن. ڪردار 
۽ ماحول اکين آڏو ڦري آيا. چيني ناول ۾ , جپاني شهنشاهيت خلاف, منظم 
ڪميونسٽ پارٽي جي محاذ تان, سائنسي بنيادن تي هلندڙ نوجوانن جي 
تحريڪ جي پسمنظر پر لکيل ناول آهي. جڏهن ت ”اڻسڃاتل؛ ڪجھ ڇڙ-وڇڙ ۽ 
روشن خيال نوجوانن جي. وڏيراشاهي. رياستي جبر جي پٺڀرائي ڪندڙ دلال 
جاگيردارن, وڏيرن, ظالمر زميندارن ۽ ڪرپٽ بيروڪريسي ۽ انهن جي 
سرپرستي ڪندڙ ايجنسين خلاف غير منظمر تحريڪ هلائيندڙ نوجوانن جو 
ناول آهي۔ 

ويهين صديءَ جي حاصلات مان, جڳ جهان لاڀ پرايو. پر سنڌ اڪيلو 
خطو آهي, جيڪو اڄ ب (21هين صديءَ ۾م) روس جي زار واري دور جي ڏک 
ڏيئي رهيو آهي. ادارا كرکنا ٿي چڪا آهن. عام ماڻهو نيپوٽزمر جو شڪار 
آهي. سياست وئشيا جي ڪوئي جو منظرنامو پيش ڪري رهي آهي. 

ناول ۾ خاص طرح سان جديد ناول ۾ جن لو ازمات جي ني گهرج پوندي 
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آهي, انور انهن ضرورتن کي آڏو رکندي صورتحال جي منظرنامي کي سادي 
ٻوليءَ سان اثرائتي نوع ۾ر پيش ڪيو آهي. ناول جو تاڃي-پيٽو, عظيم 
ڪهاڻيڪار گورڪيءَ جي مشهور ناول, “مدر' جي ڏانءَ جيان آهي. انور جا 
ڪردار, باغي ب آهن. دغاباز, دوکي باز ب آهن. عشق ب ڪن ٿا. حادثن سميت 
رياستي جبر جي عذاب ۽ منافقت جو شڪار ب ٿين ٿا ت دريدري سميت معاشي 
۽ اخلاقي ڏاڍ جو شڪار ب ٿين ٿا. ڌاڙيل فيڪٽر ۽ انجو سرپست سنڌي وڏيرو, 
هن ناول جا اهم ڀاڱيدار آهن, جن جي پويان رياستي مشنريءَ جو سمورو 
سرشتو حمايت ۾ موجود آهي. پر هن جا عورت ڪردار ڏاڍا پڪا-ڀْختا, اڏول ۽ 
بهادر آهن. 
سنڌي عورت جي ڪردار کي اهڙيءَ بهادريءَ واري منظرنامي ۾ 

پيش ڪرڻ, انور جي شهري شعور جو ڪرشمو آهي. هن سنڌي عورت جي 
ڪردارن کي سمورين خوبين, متروڪ يا جديد خوبين ۽ خامين سميت پيش 
ڪيو آهي. اهي سڀ ڪردار, هڪ عميق ۽ دردانگيز جذبي سان, وجود جي 

جنگ پر جتل آهن. ۽ انساني ڪمزورين جي هوندي ب اخلاقي ۽ قومي طاقت 
ڪيل تي تريڪ پرفنامل آهن, جن مان ڪجھ ڪردار خراب حالتن سميت 
رياستي جبر ۽ ظلمر جو شڪار ب ٿين ٿا. پر ڪردارن جو قومي جذبو ڏاڍو 
طاقتور آهي. ٻي طرف اهي روايتي ڪردار ب آهن, جيڪي لوڪيل سائڪيءَ 
جي گهيرٽ ۾ر گرفتار, پنهنجي بدنصيبي ۽ ڌڪن, ٿاٻن کي مقدر سمجهي رضا 
تي راضي ب آهن. پر اجتماعي طور, ناول جا اهم ڪردار, وحشي جيوت سان 
مزاحمت ڪندي, انساني وسندي کي آبرومند, خوشحال, خوش ۽ پنهنجي پيرن 
تي بيهڻ جا خواهشمند آهن. سڀ ڪردار فطري ۽ سچا ڪردار آهن. فڪشن ۾ 
جنهن مبالغي کي اهم جُز ڄاڻايو وڃي ٿو, اها گهرج انور, سچي ڪردارنگاري 
سان بيان ڪكي آهي. ۽ ڪٿي ب سطحي نعرو ن هنيو آهي. ۽ ن ٿي مبالغي کان 
ڪم ورتو آهي. پاور پالٽڪس جي ]001600 کي رد ڪندي, هڪ باوقار 
رعيتي راڄ جي وڪالت ڪئي آهي. 'اڻسڃاتل' ڌپاري نعريبازي ۽ لٻاڙ کان 
پاسو ڪندي, زندگيءَ سان پيار ڪندڙ ڪردارن جي ڪهاڻي آهي. 
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اشرامن جي سر ۾ اٽل 


هيءَ انهن ڏينهن جي ڳالھ آهي, جڏهن اسين ون يونٽ تحريڪ ۾ ر, 
پهنجي پنهنجي ماڳن ۽ ٺڪاڻن تي اڏول ٿيو بيٺا هئاسين۔۔ ڪوب اسانجو اڳواڻ 
نهو ۽ ن کي اسين ڪنهن جا ڪارڪن هئًاسين. پنجابي اسٽگبلشمينٽ, سنڌ کي 
ڪالوني ٺاهڻ لاءِ, ٿورن پكسن ۽ رعايتن تي. ڪجھ ويڪاتو سنڌي سياستدانن 
کي ڏٽا ۽ دلاسا ڏيئي, 'ويسٽ پاڪستان؛ وجودام آ سنڌ جي سونهن, 
ثقافت اقتصاديات, ماضي, حال, مستقبل ۽ سمورو موروثي ۽ تاريخي سرمايو 
هڙپ ڪرڻ تي سندرو ٻڌيوبيٺي هئي ۔۔ هيڏانهن رڳو, سنڌي اديبن جي قومي 
تنظيمر, سنڌي ادبي سنگت ۽ انجا ڪارڪن هئا .يڪي مٿي سان ڪفن ٻڌي 
هٿين خالي پڙ ۾ لٿا ها .نن ڏس ني رات بکن ۽ فاقن تي. کيسا 
خالي ريتي جي ٽرڪن جي پويان گهلبا گهلبا. شهر شهر ۽ واهڻ واهڻ پيا 
لتاڙيندا هئاسين ۽ در دروجي, انهيءَ ظلمر خلاف ماڻهن کي ڄاڻ ڪرائبي هئي. 

انهيءَ تحريڪ پر سنڌ جي ڪنڊ ڪڙڇ ۾ ڪارڪنن جا ڪي هجوم ن 

هئا, بس هيڪڙ ٻيڪڙ ڪي سڄا ليکڪ ئي جيالا ڪارڪن هئا, جيڪي پنهنجي 
صَٿي کڻي, پيا ووڙيندا هئا .ڪا مصلحت ن هي زندگيءَ جو 
اهو ٿي مشن ۽ مقصد هو ت انهيءَ آزار کي هٽائڻو و آهي۔ 

ِن دور ۾ر هيڪڙ ٻيڪڙ ڪي سنڌي اخبارون هيون, جيڪي ب ب پنجابي 
دلالن جون ٻولڙيون هيون. ڪراچيءَ مان نڪرندڙ, نواءِ سنڌ, مولوي عبدالغفور 
سيتائي جي ايڊيٽريءَ ۾ نڪرندي هئي, جيڪو کڏي (ڪراچي) جي 
مظهرالعلوم مدرسي جو فارغ التحصيل هو ۽ ايوب کهڙي جو ذاتي - 
اهو سدائين, پنهنجي 0 رکڻ 
لاءِ. پيو هنڀو يون هڻندو هو ۽ ونيونٽ جي پٺڀراتئيءَ مر سنڌين کي ايندڙ دور 
لاءِ سبزباغ پيو ڏيکاريندو هو. 

سيتائي مرحوم جي سياسي سرت, مٿاهين هئڻ گهرجي ها, ڇاڪاڻ ت 
هنجو لاڳاپو انهيءَ علمي ۽ مذهبي درسگاھ سان هو, جنهن عبيداللُه سنڌي جي 
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فڪر جي ترويج ڪئي ۽ عوام کي انگريز سامراج ۽ انجي گماشتن جي گمراھ 
ڪُن ۽ عوامر دشمن حرڪتن کان منطق ۽ دليل ذريعي, 7 
گنجريل صورتحال کان معروضي حقيقتن جي روشنيءَ ۾ سجاڳ رکيو ۔ 
جين شي اياز چيو هو, ”پيٽ ڏيڍ خدا آهين. ' انڪري شايد, مرحوم (ڏاڙهي 
مڇون چٽ) مولوي عبدالغفور سيتائي, پنهنجو ضمير ۽ ذهن, ايوب کهڙي جي 
هٿ تي گروي رکي, پنهنجي قيام ڪاري ڪئي. 

روزاني ”مهراڻ“ پير سائين پاڳاري جي اخبار هئي ۽ انجو ايڊيٽر, 
اڳوڻي الوحيد ۾ سب ايڊيٽر طور ڪم ڪندڙ معمولي تجربي وارو شخص, 
سردار علي شاھ ذاڪر هو, جنهن جو ڪردار مشڪوڪ هو. (منگهي پير جو 
خليفو, خليفو غلام محمد صاحب, ڌڻي صحت سان وڏي ڄمار ڏسنَ انهيءَ 
ڳالھ جو شاهد آهي .سان سان سنمک ۽ پكنچن سان پورو رهڻ وارو فرد 
هو .ڪراچيءَ جو هڪ سريلو شاعر, مرحوم عبداللُه شرر, جيڪو ذاڪر سان 
الوحيد ۾ گڏجي ڪمر ڪندو هو, سو وڏي واڪ ٻڌائيندو هو ت مرحومر کي ٿاٻي 
جي ٽونڪر ب هئي. وڏيون وڏيون مڇون رکندو هو ۽ آڪڙ مان ٻيڻو پيو ٿيندو 
هو. ڪنهن سطح تاين اسانجي ڪاز جي همنوائي ب ڪندو هو, پر سنڌ مر ترقي 
پسند اديبن جي چفلغوريءَ ۾ر, رشيد لاشاري ۽ مرحوم ڊاڪٽر ابراهيم خليل 
جي ٽولي سان بِٽ ٿي اسانجي خلاف اجايو سجايو محاذ کوليو ويٺو هو. هن 
کي ت ڪجھ نصيب ن ٿيو. پڇاڙي ۾ نور جهڙي نعمت کان ب محرومم رهيو پر 
اسان ڏکين حالتن مان گذرندي, دير سان ئي سهي پر مقصد ضرور ماڻيو ۽ سچ 
جي سوڀ ٿي يا ڪفر ڪمايو!! 

اسين نوجوان ت ن چئكبو, نوخيز هئاسين. پر اسانجو سياسي شعور, 
جتوتثي, غلام محمد لغاري, ڪامريڊ ميرمحمد ٽالپر, نورالدين سرڪي: 
تادربخش نظاماڻي, سوڀو گيانچنداڻي ۽ اهڙي اعليٰ مقاممر جي ٻين ڪيترن ٿي 
ڏاهن, استادن ۽ بزرگن جي فڪري روشنيءَ ۽, انهيءَ چوٽ تي وڃي پهتو هو 
جو ڪنهن مدرسي جو ملو, قاضي, فو جي يا انهن جو ڪو ڇاڙتو اسانجي کنيل 
قدمن کي پوئتي ن پئي موٽائكي سگهيو۔ 

رسول بخش پليجي جو ذڪر ب ضرور ڪيو. ونيونٽ خلاف سندس 
ڪردار بيشڪ برجستائي وارو هو, پر سندس شخصي ڪردار ڪو اتساهيندڙ ۽ 
آدرشي ن هو. هو انهن ڏينهن مر نوجوان هو ۽ دنيا جي مختلف تحريڪن جا 
انقلابي فلسفا ب ٻين جي ڀيٽ ۾ گهڻو هنڊايا هيائين. ڀٽائي جي بيتن جي سياسي 
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شرح سان, هن وڏي جوش ۽ ولولي واروماحول قائمر ڪيو ۽ وڏي اٿل پٿل پيدا 
ڪرڻ ۾ر ٻين سميت جو ڳو ڪردار ادا ڪيو. هڪ ڀيري رسول بخش پليجي. سردار 
علي شاھ ذاڪر لاءِ لکيو, ”تولو دماغ, ڀاءُ مڇون. پوءِ ت ڀير تي ڏونڪو لڳو ۽ 
سردار علي شاھ ذاڪر ۽ رجعت پسندن جون حڪمت عمليون ب تبديل ٿيون. 
تبديل ڇا ٿيون, وٽن ڪو دليل ٿي ن هو ڪو جواز ٿي ن هو, جو ونيونٽ کي قاٿمر 
رکي سگهجي ها .مايخ وسارڻ ج يون ٿي ناهن۔ 

خدمتون ت ٻين گهڻن دوستن جون ب آهن جن ۾ حميد سنڌيءَ جو نالو 
سر فهرست آهي. حميد سنڌي ۽ ان جي رسالي روح رهاڻ ون يونٽ جي ٽوڙائڻ ۾ 
اهم ڪردار ادا ڪيو. حميد سنڌي, نوشهروفيروز جي زميندار ۽ ميمڻ سيٺين 
جي برادريءَ مان هوندي ب ن رڳو پاڻ کي ڊي ڪلاسيفاءِ ڪيو پر سنڌ جي ڪاز 
لاءِ ڏاڍيون ڀيڙائون سٺيون. هن ڏاڍي نيڪ نيتيءَ سان جشن روح رهاڻ جا وڏي 
پيماني تي اهتمام ڪيا ۽ شيخ اياز کي هيرو بڻايو. حميد, شيخ اياز کي سنڌ 
جو آواز بڻائڻ جي ڏس ۾ر وڏو ڪردار ادا ڪيو, پر اها ٻي ڳالھ آهي ت شيخ اياز 
عزتون ۽ شهرتون ماڻڻ کانپوءِ وقت جي ظالہر حڪمرانن جو ساٿ ڏنو ۽ مظلوم 
سنڌ جي پيٽ پيٽ پر ڇرو وهائي ڪر ديو پوءِ جڏهن اهي ساڳيا ظالمر حڪمران پاڻ 
مظلوم بڻجي پيا ت شيخ اياز, مظلوم ڀٽي جي ڀٺيءَ ۾ خنجر هڻي وڃي ظالممر 

۽ بنياد پرست جرنل ضياءُ الحق جا پير پڪڙيا. شيخ اياز ماضيءَ ۾ 
999009 
۽ پڇاڙيءَ ۾ فڪري طور تي مولوي موسيٰ ڀٽو ۽ سنڌ يونيورسٽيءَ جي اردو 
شعبي جي اڳوڻي سربراھ غلام مصطفيٰ خان جهڙن رجعت پسندن ۽ بنياد 
پرستن جي ٽولي ۽ ڳڻجڻ لڳو. 

سنڌ جي لوڻ ۾ ڪو عجب خلل آهي جو, جن کي ب مان سنمان ڏئي 
بلندين تي پهچايائين, تن مان ٿورن ساڻس وفا ڪئي هوندي. 

روزاني ڪاروان جو مولوي خيرمحمد نظاماڻي, ۽ سائين جي. ايمر. 
سيد جي اخبار, نگين سنڌ ۽ هيڪڙ ٻيڪڙ ڪي هفتيوار پرچا هئا, جيڪي 
اسانجي ۽ سنڌ جي پٺڀرائي پر هئا. ن ت گ جو ت تڻو ڪم هٿ سان لکيل پوسٽرن 
کي مينوٿيل ڊپليڪٽر تي ڪڍڻ سان پيو هلندو هو 

انهن ٿي ڏينهن ۾, مرحوم طارق اشرف ۽ غلامر نبي مغفل جيڪي 
نوجوان ڪهاڻيڪار ۽ سنڌ جو درد رکندڙ فرد هئا تن ڪتابي سلسلو شروع 
ڪيو, جيڪو اڳتي هلي, ”ماهوار سهڻي' جي صورت ۾, انقلاب لاءِ دنگئي پٿر 
ثابت ٿيو۔ شايد ٻيئي جِڻا ,..يدرآباد جي ميونسپالٽيءَ پر پٿاري وارن کان آنو 

215 


جد يد ادب جوتجزيو 
آنو يا چار چار آنا, سرڪاري محصول طور اوڳاڙڻ واري ننڍڙي نوڪري ب 
ڪندا هئا ت انقلابي راھ کي هموار ڪرڻ لاءِ سڄو وقت پيا جاکوڙيندا هئا. انهن 
ئي ڏينهن ۾ 'اڳتي قدم' نالي هڪ پرچو حيدرآباد مان پڌرو ٿيو, جنهن ٻين 
کي کڻي د ب ڇرڪايو هجي., پر مونکي وڏو اتساھ ڏنو. ان ڪتابي سلسلي جو 
سهيڙيندڙ هو, مدد علي سنڌي. مدد, جيڪو تحريڪ جي هراول دستي ۾, اسان 
سان شامل هو. اسانجو ڇاڳلو ۽ لاڏلو دوست هو. حرڪتي ۽ حرفتي ڪالھ ب هو 
۽ اڄ ب آهي, پر ذهين ۽ بردبار. 
پرچو پڙهي, مونکي ساڻس ملڻ جو شوق جاڳيو ۽ مون ڪراچيءَ کان 
سڌو وڃي, حيدرآباد جي كو کر پاڙي ۾ مغل ۽ طارق جون پڇائون ڪيون. جنهن 
ماد َ مونکي انهن ٻنهي جو ڏس ڏنو, اهو ڳڀرو جوائڙو هو. قد جو پورو پنو 
(پر هاڻوڪي قد کان هر لحاظ کان گهٽ) اکين تي ٿلهو چشمو ۽ وار ڪراچيءَ 
جي هڪ اردو شاعر تيغ اللُه آبادي جهڙا گهاٽا, چيڙهالا, گهنڊيدار ۽ ڪلهن 
تائين وريل هكا. بعد ۾ تيغ, مصطفيٰ زيدي ثابت ٿيو. جوش مليح آباديءَ جو 
ٻالڪو هو ۽ اڳتي هلي اردوءَ جو معتبر شاعر ۽ ڪامورو نڪتو. .نع سو 
ڏينهن اسانجي دوستن مرحوم بدر قريشي, ڪرارنوري ۽ ٻين مڪاني شاعرن 
سان گڏجي لاكيٽ هائوس سئنيما جي ڀرواري ايراني هوٽل پر تنگ پاجامي مٿان 
يڪ رنگ ٻٽيهن بٽڻن واري شيرواني اوڍيو , پتي جي ٻيڙين مان پيو سوٽا هڻندو 
هو. هنجي اکين ۽ ذهانت ت هگي, پر مفلسيءَ ۽ تنگدستيءَ . نهيءَ تي ٻوڏار جا 
غلاف چاڙهي ڇڏيا ها .هي سن ڪن يي ان ڪيو, 
سي سڀ هن جا مداح ۽ دوست بڻجي پيا ۽ ۽ ڇِڇ هزاري جي ناچو ڇوڪرن جيان 
ڪلهن تائين لڙڪيل وار ب ترتيب ۾ اچي ويا. مصطفيٰ زيدي جو پيءُ لختِ 
حسنين گڏيل هندستان ۾ پوليس انسپيڪٽر هو, جنهن ڪراچي جي خالق ڏنا 
هال ۾, مولانا محمد علي جوهر ۽ انجي ڀاءُ مولانا شوڪت علي (جيڪو 
انگريزن جو مخبر هو) تي اغلامر بازيءَ جو ڪيس هلايو. مولانا جوهر, کلئي 
عدالت مر زيديءَ جي پيءُ, جي خلاف في البديھ شعر چيو هو: 
يا جار 
ڪهان سي ھُوالخت حسنين 
0 


چڊ 


”خير ت آهي؟ُ هن سوال ڪيو, ”توهانجو نالو؟۽ هن هڪ ساهيءَ ۾ 
ٻُٽو سوال ڪيو۔ 
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”ڀاءُ. مونکي مدد علي سنڌيءَ سان ملڻو آهي؟ “ مون اتاولاگي مان وراڻيو۔ 

ان دور مر, اسين سڀ ڏاڍا خبردار هوندا هكاسين ۽ ڊڄ پيو ٿيندو هو, 
ڇاڪاڻ ت هر چوٿون ماڻهو, چغلخويءَ لاءِ سندرو ٻڌيو بيٺو هوندو هو. ايتري 
قدر جو ون يونٽ جي حمايت ۾ ويسٽ پاڪستان جي حڪومت سنڌي نوجوانن 
لاءِ مضمونن جي چٽا ڀيٽي ڪرائي ت مرحومم عثشمان علي ڏيپلائي جهڙي ماڻهوءَ 
ٽن سون رپين جي لاءِ, پنهنجي وڏي پٽ محمد علي جي نالي م مضمون لکي, 
انعام کٽيو ۽ مرحوم کي جيستائين انفارميشن گاتي مان چيڪ ن مليو هو, 
گهڻو تڻو وقت حليم جوش وٽ ويٺو هوندو هو. مون اکين سان ڏٺو. 

اسين گهڻو تڻو فرضي نالن سان پيا هلندا هگاسين. آٿون پاڻ کي 
”الهڏتو پيو سڏائيندو هوس. 

هڪ ڀيري جڏهن, بي يار, پرواني ڀٽي, ٽنڊومحمد خان ۾ يادگار 
مشاعرو ڪوٺايو ت هڪ سانوري ارڪاڻن وارو ڪراڪلي ٽوپيءَ ٤‏ ببناڻ همراه, 
پڇائون ڪندي اچي مون تائين پهتو, ”ڀائو, تاج بلوچ تون آهين؟“ مون کيس 
ڪون ڏٺو هو. جهٽ ۾ر وراڻيومانس, ”ن ادا, آءٌ ت الهڏتو آهيان.“ جواب ٻڌي 
همراھ مايوس ٿي ٻي پاسي هليو ويو. هڪ انتهائي خوبصورت انسان مرحوم 
مقبول صديقي ۽ ڊان جي عزيز شيخ (جيڪو انهن ڏينهن ۾ عبرت اخبار م ڪمر 
ڪندو هو ۽ اسانجو مهربان دوست هو) جڏهن اهو مڪالمو ٻڌو ت وڏا وڏا ٽهڪ 
ڏيئي چوڻ لڳا, 'ابا. جمعدار الهڏتو آيو آهي. “ ڳالھ ٻڌري ٿي پيئي ۽ پوءِ 
سرويچ سجاولي مونکي ٻکن ۾ سوگهو ڪري پيار ڏنا ۽ چيائين, 'جهڙو 
ٻڌوسين, اهڙو ٿي نڪتين!!“ 

چغلخوريءَ واري اهڙي تناظر جو احساس ڪندي, مدد علي پڪ ڪرڻ پئي 
چاهي ت ڪراچيءَ کان ڪهي جيڪو نو جوان مونسان ملڻ آيو آهي, اهو ڪٿي؟ 

مدد جي ٻڏتر ڏسندي چيومانس, 'ادا آ تاج بلوچ آهيان.ُپوءِ مدد 
مونکي ڀاڪرن ۾ر ڀريو ۽ اڳيان کان ايندڙ, مرحوم نياز همايونيءَ سان گڏجي, 
كھ ڪياسين. 

ان ڳالھ کي ڊگهو عرصو ٿي ڇڪو آهي. ماڻهن جون ترجيحات تبديل 
ٿيون. نال ها ائن ينابلا مننطع ٿيا. هرڪو پنهنجي پنهنجي نفسا نفسي ۾ر 
وٺجي ويو, ڇڙوڇڙ ٿي ويو. ڇوڏو, ڇوڏي کان ڌار ٿي ويو. گهڻن ماڻهن انهيءَ 
تحريڪ مان وڏا فائدا ورتا .ام ٿي وي يا ۽ ڪالھ جيڪي مڇي ماني لاكق 
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هئا, آهي وڃي عبدالڪريم گدائي, گرامي ۽ ابن حيات پنهور ٿيا. انقلاب 
7 4307 

انهيءَ هلچل کانپوء ٿاڦوڙا کائي ڪن کي ڪنارو مليو تت ڪي ٽٽل 
تختي تي وچ سير ۾راڃا تائين پيا لوڏا لما کائيندا وتن!! 

اسانجو يار مدد, جيڪو سکر گهراڻي جو فرد هو, اڄ اتي ناهي, جتي 
کيس پهچڻو هو. جذباتي آهي. ڪڏهن ڪڏهن غلط فيصلا ب ڪندو آهي. يارن 
کي ذليل ب ڪندو آهي ت پاڻ ب ڏٺو ٿيندو آهي. پر هنجي اندر جو اهو سچو سنڌ 
دوست, پنهنجين سمورين تخليقي صلاحيتن سان, وڃي اخباري دنيا وسائي. 

اسان پارن مان گهڻن ت اڃا, ملان ڪاتيار, ٽکڙ, درٻيلو ۽ ساڌ ٻيلو ‏ 
سوليءَ ريت نہ ڏٺو آهي, ڇاڪاڻ ت جنهن ماڻهوءَ وٽ, رسول بخش درس, علي 
بابا ۽ وفا پلي وٽ پهچڻ لاءِ, جهمپير, ڪوٽڙيءَ ۽ عمر ڪوٽ جو ڪرايو ٿي ند 
هوندو ت اهو ڪهڙا سفر ڪندو؟ 

خوشبختي آهي. مدد جي جو اخبار نويس جي حيثيت مر, سرڪاري 
وفدن ۾ ڪيئي ملڪ گهمي آيو آهي۔ ”شهر صحرا ڀانيان.” سندس ڪجھ سال 

گهڻا اڻ گهڙيا ڪاٺ, پنهنجي اڻڄاڻائي, وائڙائپ, هلڪڙائپ, يا 
تخليقي صلاحيتن جي اڻهوند يا ذات جي حصار ۾ بند رهڻ جي ڪري ڇار 
اوڳرايون ڏيئي, ”مسافرنام' پيش ڪندا رهيا آهن, جن مر هڪ بيوس بندي جو 
.--- 0 جو سفر ڪري, گند جو دٻو ساڻ کڻي آيو 

هي, جنهن کي آ چيندي. سج با نٿو مري سا ت ٻولي: ند عبارت, ن مقصد ند 

ني 0 ش ۽ شخصيى تعريف ۽ وڏائي. کيس خبر ب آهي ت, 
”ايمڻا جو پيشاب تيل ن ٿيندو آهي.“ َ 

”شهر صحرا ڀانيان“ مدد جي اهڙي لکڻي آهي, جنهن ۾ علمي ساجاھ ۽ 
سياسي بصيرت موجود آهي. قاهره ويندي, جڏهن هڪ خوبصورت, دلاويز ۽ 
اڪيلي همسفر ڇوڪريءَ جو قصو ٿو ٻڌائي ت طنز مم هنجي مزاج واري شوخي ۽ بي 
ساختگي سان گڏ ڇوڪريءَ جي تنهائيءَ جو درد ب شامل آهي۔ ٻوليءَ جي جڙاءُ ۽ 
سيبتي لهجي., مدد جي لکڻي کي منفرد ڪري بيهاريو آهي. هي ڪنهن معمولي ۽ 
شوقين سياح ن, پر هڪ ڪمٽيڊ اديب ۽ جانبدار صحافيءَ جو سفرنامو آهي۔ 

سندس سياسي سرت ۾ر, پنهنجي ديس جي مهڪندڙ مٽيءَ جا هڳاءُ 
محسوس ٿين ٿا .ان مي کيس ڪيٽي بندر جي خوشبوءَ جا هڳاڙ 
محسوس ٿين ٿا جيڪو گهڻين ڪارڻين, ماضيءَ جيان, سنڌ جو جديد بندر ن 
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بڻجي سگهيو آهي. عربي سمنڊ جتان جتان گذري ٿ ٿو, ان کي انهيءَ ڌرتيءَ جو نالو 

ڏنو وڃي ٿو, پر جڏهن اهو ساڳيو سمنڊ, سنڌ مان گذري ٿ ٿو ت تاريخدانن جي 

تعصب تي حيران ٿيندي سوچي ٿو, ”ڇو, ڇو. انکي سنڌي سمنڊ ڇو نلکيو ويو؟“ 
قديہ مصري پيپائرز مان هٿ لڳل جڏهن انهيءَ انگريزي نظمر (اصل 

ضرور عربي ۾ هوندو) کي حوالي طور پيش ڪري ٿو, تڏهن هنجو شعري شعور 

پنهنجي ڀرپور جمال سان مٿي اڀري اچي ٿو, اُن گيت جو ترجمو هيٺ ڏيان ٿو: 


ڏس ت ڪيڏي ن من موهڻي آهي!! 

آهي ڪو انهيءَ جو مُٽٺ؟ 

نکين سال جي مهورت لاءِ 

ڪيئن ن ستارن جي ديويءَ جيان نزول پئي ڪري!! 
هوءَ ڌوئنري ۽ شفاف رنگت واري ڇوڪري. 


هن جو اکيون ڪيڏيون ن اونهيون ۽ سهڻيون آهن 

جڏهن ڳالهائي, سندس ڇپن مان ماکيءَ لار ٽپڪيو پوي. 

هنجي سونهن جا استعارا محدود ڪٿي؟ 

هنجي ڳڄي ڊگهي ۽ سينو گداز آهي 

هنجي زلفن جي سونهن ۾ر, سڀ چمڪندڙ ڌاتو ڳتيل آهن 

هنجون ٻانهون نازڪ ۽ سونهري آهن. 

هنجون آڱريون مخروطي 

هلي ت پاري جيان ڇُلڪي پولھ هنجي 

هنجون سٿرون سونهن جي لهر آهن 

ٽلي ت ڊيل جيان ٽلي 

هن منهنجي دل ڇڪي کسي ورتي آهي 

ڪاش, مان هنجو آئينو هجان 

هوءَ هر وقت مون ۾ر پَي نهاري!! 

ڪاش,. مان هنجو لباس هجان 

کيس ڇهٽيل هجان 

ڪاش, مان اهو پاڻي هجان 

جيڪو هنجي وجود کي... 

سس ڪه ن لکي ها, پر هن ٿي هزار سال پراڻو 
مصري گيت ڪتاب ۾ شامل ڪري, سفرنامي جي علمي سونهن, اهميت خ 
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افاديت کي وڌائي ڇڏيو آهي۔ مدد ن رڳو پاڻ کي, پر اسانکي ب مصري اهرامن 
مان هٿ آيل اهڙي مڌر گيت جي سحر ۾ جڪڙي ڇڏيو آهي. 
ڪاڪا سِٽ ڪريءَ جو سينو 
چيري ڦاڙي ٿئي نروار 
ڄڻ تيز تکي تلوار 
مدد, روماني شعري روايت جي پٺڀرائي مر جنهن گيت جو انگريزي 
00 ڏنو آهي, اهو ن رڳو سندس جمالياتي حِسِ کي ظاهر ڪري ٿو, پر 
انهيءَ مان پڙهندڙ کي جيڪا معروضي خوشي حاصل ٿئي ٿي, اها ڄڻ 
08506 ]0 6ه0]0]](|68 آهي, جيڪو هيگل جي خيال مطابق, آهيئت جو 
مادي تي حاوي ٿي وڃڻ ۽ ماورائي آدرش يا سيڪس کي هٿي ڏيندڙ آهي.؛ 
ڪاش, اناتول فرانس اهونظم پڙهي ها ت کيس ائين ن چوڻو پوي ها, 'اها سُڌذ 
ئي نٿي پوي ت, ڪا شيء سهڻي ڇو هوندي آهي؟ ُ 
مدد يت کي حوالي طور پيش ڪري, انهيءَ روماني ٻڌيمانيءَ جي 
ب تصديق ڪئي آهي, جيڪا فنڪار جي تخليقي قوت جو نيپاج ڪري, کيس 
فن جي اعليٰ سطحن تي پهچائي ڇڏيندي آهي. هونءَ ب نقادن جو خيال آهي, 
”روماني ٻڌيمانيءَ رِ جنس ۽ آرٽ جو ماخذ ساڳيو ‏ ئي آهي, ڇاڪاڻ ت 
خواهشون, 'ڪرب' کي جنم ڏيئي, فنڪار کي 8 ۽ جذباتي بڻائي 
ڇڏينديون آهن ۽ پوءِ فنڪار, لڳاتار آزار ۽ سم چينيءَ ۾ گرفتار رهندي 
پنهنجي تصورات کي لامحدود ڪري ڇڏيندو آهي.“ 
ولڊيورانٽ صحيح چيو هو, ”جذبن جي شدت جو اٿاھ وهڪرو 
اهڙي حيراني روماني فنڪار لاءِ, هر ماڳ تي ب پؽُڪشش هوندي آهي هي ۽ پ 
. ماڻهو, شاعري, فلسفي ۽ محبت جي ٻيهر جوڙجڪ ڪندا آهن ۔ ۽ هر 
شق مزاج, اهڙين ئي لکڻين مان لطف اندوز پيو ٿيندو آهي.“ 
ٻيو تهر وچڱكين ۽ روماني دور کانپوءِ ءِ, جيڪو عهد ايندو آهي, اهو انقلاب 
جي نويد بڻجي ايندو آهي۔اسانکي انهيءَ عهد جي ڪرشم ساز ڪردار جو اوسيگٺڙو 
آهي۔ انتلاب لا” . سنڈ مراڀرا سپرا سندرا ٻڌجڻ جا انڌا ڪاڻا امڪان ضرور پيدا ٿي پيا 
آهن, پر ان سان گڏو گڏ دلاليونب نيلامم يون ٿين. شل ڌڻي رحمر ڪري. 
ڪتاب جي ٻولي معياري, متن ۾ ڇڪ ۽ ڪشش آهي. هي ڪتاب 
اهڙي صحافيءَ جي لکت آهي, جنهن جي اندر ۾ هڪ ساڃاھ وند شاعر 
ڪهاڻيڪار ۽ قومي ڪارڪن ويٺو آهي. 
(كئ7 جون ك 2720 مدد سن ي جي مصر جي سفرنامي جير مهاڳ) 
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سنڈ ۽ سيااسي سد يي ؟ 


اڄوڪو ميڙاڪو جنهن سخي, بيباڪ ۽ برجستي ماڻهوءَ جي ياد ۾ 
ڪوٺايو ويو آهي, انهيءَ عظيم انسان ڪامريڊ محمد امين کوسي کي جنهن 
مڪاني سياسي منظرنامي پر پنهنجي سياسي بصيرت, مهمانوازي, بهادري, وفا 
۽ خلوص جا اهڙا دائمي نقش چٽيا جي وسارڻ جوڳا ‏ ٿي ناهن. جيڪڏهن اسان جا 
سياسي اڳواڻ ان جي پوٿواري ڪن ت هوند وڏي تبديليءَ َ جا امڪان پيدا ٿي 
سگهن ٿا- - سنڌي ماڻهو هاڻوڪي سياسي منظرنامي پر سنڌ سان ٿيل هاڃن ۾ , 
ملڪ جي ورهاڱي واري پراڻي قيادت کي ذميدار قرار ڏيندي ب اڄ ڏينهن تائين 
هڪ پليٽ فارمم تي گڏ د ٿي سگهيو آهي۔ .نچ آهي. مرڪزيت کان لڳاتار 
انڪار ڪري ٿو ۽ سنڌ کان ٻاهرين سياسي قوت جي اڳواڻي قبولڻ کان انڪاري 
آهي جيڪو سمجھ ۾ اچي ٿو. پر پرويلنگ ڪنڊيشنس جي تبديليءَ ٤‏ لاءِ ڪٿي بہ 
سنڌي ماڻهن ۾ ڪنهن هڪ ايجنڊا تي ايڪي جا آثار نظر ڪود ٿا اچن- - هوئن 
ڏٺو وڃي ت فلاسافيڪلي ڪنهن شيءِ کان لڳاتار انڪار, اصل ۾ ”اقرار؛ ٿیي 
. پا اج راف نڪر ۾ر شايد 5 
مفاد آهي. يا هو وفاق ۽ ٻين سياسي ڌرين سان گڏجي ڪمر ڪرڻ جو ساهس ن 
ڌاريندي ڌار ٿيو بيٺا آهن. 

لڳاتار انڪار هاڪاري یا ناڪاري تجربي تي آڌاريل هوندو آهي. 
اهڙيءَ ريت, مهڙ کان ئي سنڌي ماڻهن سان اره زورايون ٿيون آهن- ۽ انهن ارھ 
زوراين خلاف ائين ناهي ت اسانجي اڳواڻن مهاڏو ن اٽڪايو آهي. پران نوعيت جي 
محاذ آرائي سمورين سطحن تي ڪو ڀرپور سياسي اثر ن ڏيکاري سگهي آهي- ان 
ڪري انهن پذيرائي ب ن ماڻي آهي. پنجابي اسٽيبلشمينٽ انهن کان مسواڙي 
گوريلي وارو ڪم ت وٺي ٿي. پر کين اقتدار ۾ شامل ڪرڻ لاءِ تيار ناهي. 

هي عظيمر شهر ٺل, پنهنجي علمي, ادبي ۽ سياسي مزاحمتي ڪردار 
جي اعتبار کان وڏي اهميت جو حامل آهي. ڪامريڊ محمد امين کوسو پنهنجي 
سموري سياسي بصيرت سان مظ:وم قوتن جو ساٿاري نظر اچي ٿو. 
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جيتوڻيڪ ساڻس سياسي ڪارڪنن جا ڪٽڪ گڏ ناهن. پر هن سان 
هڪ ”سياسي سرت“ گڏ آهي. اهڙي طاقت جيڪا سماجي ناسورن جي وڍ-ڪًٽ 
م اهم ڪردار ادا ڪندي آهي. انهيءَ سياسي قوت ۾ ماضيءَ جي عظيم 
ڪردار ۽ مختلف سياسي تحريڪن جي تجربي سميت عبدالڪريم گدائي, 
برڪت على آزاد, تر جا کاٻى ڌر جا سياسي ماڻهو, ۽ ٻي افرادي قوت ساڻس 
هڪ آهي. گدائي صاحب جي انقلابي شاعري, سماجي تبديليءَ لاءِ هن وٽ 
هڪ منشور جيان آهي. ۽ هن جي شاعري بهادران ڪردار ادا بڪيو. 

گدائي صاحب جي سياسي بصيرت, علمي ۽ ادبي جدوجهد ۽ محمد 
امين کوسي جي بي داغ ڪردار جي عظمت جو پڙاڏو ٺل کان ٻاهر ب پهتو. ۽ اُهو 

آئون گدائيءَ کي پنهنجو مرشد تسليمر ڪيان ٿو. هن جي شعر ۽ 
نغمي جي گونج مون ڪراچيءَ ( ۾ر ايس.ايمر. ڪا تت ان ان 
تي لبيڪ چيو. ۽ اسانکي شاگرد دور جي سياست پ اهڙا ڪردار ب مليا جن اسان 
جي همت افزائي ڪئي. ' ۽ ن فقط سياسي طور پر هنن اسان کي علمر ۽ ادراڪ 
جي روشنيءَ کان ب واقف ڪرايو, جيڪا اونڌاهين جو سينو چيري, روشن 
شادابي جا آفتاب ۽ ماهتاب جرڪائيندي آهي. گدائي صاحب ۽ ڪامريڊ کوسو 
اهڙي سچي ۽ كري انسان دوست سياسي فڪر جا سرچشما هئا, جن سنڌام 
علمي, ادبي ۽ سياسي سطحن تي هڪ نکين شعور کي جنم ڏنو- اهو سياسي 
شعور ٿي هو جو اسان نوجوانن پنهنجي وڏڙن جي رهنمائيءَ ۾ سنڌ خلاف 
ٿيندڙ سمورين زيادتين ۽ ظلمن خلاف, ٻاهر نڪري آياسين. ۽ سياسي ۽ 
اقتصادي زيادتين خلاف جنگ ڪندي, هر متڀيد کان آجو ٿي جدوجهد مر حصو 
ورتوسين. ڀر اها سموري جاکوڙ بي سود ٿي رهي. ۽ اڃا تاين جاکوڙيون پيا. ۽ 
صورتحال اڄ ب سنڌ جي حق پر ناهي- ۽ ائين ب ناهي جو اسان جي مهاڏي 
اٽڪادَ ٿڻ واري جذبي ۾ ڪا گهٽتائي آئي آهي- مقابلو هڪ وڏي طاقت سان آهي 
جيڪا اسانجي حيثيت حيثيت کي قبولي ن ٿي. اوهان تاريخ اٿلائي- پٿلاکي ڏسو, سنڌ 
ڪي تل له رياستي جبر ۽ پرماريءَ خلاف ويڙھ بند ند ڪئي 
آهي. سنڌ سداٿين مزاحمت ڪندي رهي آهي. سنڌ جي جاگرافي ب نظر ۾ رکو.۔ 
توهان کي هر پَٽُ هر ماڳ وڙهندي ۽ جنبش ۾ نظر ايندو. سنڌ جي سياسي 
خمير پر جيڪا قوت ۽ اخلاقيات جي مٿانهين سطح آهي, اها عالمگير جمهوري 
۽ انصاف پسند قدرن جي حامل رهي آهي, جنهن ۾ اجتماعي غيرت جو پهلو 
هميشه سربلند رهيو آهي. ٻرائي ريشمر ۽ اطلس کي ڏسي, پنهنجي پراڻي لوثئي 
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يا کٿيءَ کي داغدار ند ڪيو آهي. پر جن ڪيو, انهن لوڙيو. ۽ اڃا تائين پُڻجي 
رهيا آهن. 

هم جنس پرست سياسي لٽيري محمود غزنويءَ جو ڪردار اوهان جي 
آڏو آهي- - ڀڇاڙڪي ڪاھ ۾ هندستان ويندي, بي پهچ ۽ جنگي قوت جي ن 
هوندي ب سنڌين جي جنگي حڪمت عملي (سنڌ ڏانهن ايندڙ گس تي نالترڻ 
کوٽي انهن ۾ پاڻي وهائي نالين کي کجين جي ڦڙهن سان ڍڪي ڪَتَ پيدا 
ڪري, هاڻين جي لشڪر کي بي ساهو ڪيو ۽ پوئتي موٽ کائڻ تي مجبور 
ڪيو.) ۽ کين سياسي ۽ اخلاقي شڪست سان همڪنار ڪيو. لڳاتار جهيڙي ۾ 
جنبيل سنڌي قوم هٿيارن جي غير موجو دگي ۽ وڏي منظم سڀاھ جي ندهوندي 
هن جي منظم فوج کي هارائي ۽ ڊوڙائي ڪڍيو. 

دنيا جي تاريخ ۾ سنڌين کانسواءِ ان نوعيت جي سادي جنگي حڪمت 
عملي ڪٿي ب نظر ن ايندي. (۽ گهڻي عرصي کان واقعات ۽ موقعن جي 
موجودگيءَ ”9 .) بهرحال سنڌ ۾ تکي, هاڪاري ۽ سڀاويڪ 
سياسي شعور جي پالنا جو عمل رڪيو ناهي. يي ۾ ٍ 
ادا ب ڪيو آهي. پر مالڪيءَ جي تصورات پر تبديلي انهيءَ ڪردار جي 
کي گهڻ- - مقصديو ۽ تَرُن بڻائي سگهي آهي. 

ڪالهوڻي ڳالھ آهي- ايمر آر ڊي تحريڪ هلندي ڇا ت عظمتن جا 
هڃاڻ اکين آڏو آيا- نواب شاھ سول اسپتال ۾ مون پنهنجي اکين سان, هيٺين 
سطح کان اعليٰ سطح جي عملي ۽ ڊاڪٽرن زخمين جي واهر لاءِ رت جو عطيو 
ڏيڻ مهل جنهن جذبي ۽ شعور جو مظاهرو ڪيو اهو هڪ روشڻ باب آهي. 
لاکاٽ ۾ پنهل خان چانڊيي پاڻ, پنهنجي اولاد/مٽن ماٿٽن ۽ علائقي جي ماڻهن 
سان گڏجي هيلي ڪاپٽرن ه مان وسندڙ گولين کي جنهن دليريءَ سان منهن ڏنو- 
اهو سڀ ڪجھ انهيءَ سياسي شعور جي طفيل آهي جيڪو انگريز خلاف 
آزاديءَ جي جنگ, خلافت ۽ ريشمي رومال وارين تحريڪن دوران سنڏ جي 
ماڻهن جو ظلم, ناانصافي ۽ پرماريءَ خلاف هڪ پڪو پختو مؤقف هو. 
ڪميونسٽ پارٽي آف انڊيا ۽ ڪجھ ڪانگريسي اڳواڻن جي فڪري ڪمزورين, 
سنڌ کي اونڌاهي غار ۾ ِ ڌڪي ڇڏيو. 

سنڌ جي علمي ۽ سياسي سطحن تي لڳاتار مزاحمتي جنگ سميت, 
هتي جو تصوف پڻ مهاڏي اٽڪائڻ وارو آهي۔ جيڪو اندر جي ڀج ڊاھ ۽ ذاتي 
ڪمزورين يا ڪنهن ڏكئي مهل کي منهن ن ڏيځي سگهڻ واري ڊپ جي بنياد تي 
ناهي- بلڪ سماج کي مونجهارن ۽ ٻڏ-تر مان ڪڍي سهڀ جي بنيادن تي استوار 
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ڪرڻ جي هڪ جاکوڙ جو نالو صوفي ازم آهي- اسانجو تصوف خانقاهي 
تحفظات بدران, فرد جي فڪري ۽ روحاني تبديليءَ تي زور ڏيڻ آهي- روحاني 
تبديليءَ جو مطلب ظلمر خلاف گڏيل طور هڪ بڻجي جنگ ڪرڻي آهي- جيئن 
شاه عنايت شهيد ڪيو. يا ماضيءَ ۾ ايران اندر مزدڪ ۽ انڊيا پر شاهھ عنايت 
شهيد بريلوي عملي جدوجهد ڪئي. اها جنگ هڪ فرد جي ذ پر هڪ گڏيل 
جنگ هئي, جيڪا ننڍي کنڊ جي مظلوم ماڻهوءَ جي اجتماعي آ زاديءَ لاءِ هي. 
سنڌين جي مزاحمت جي تاريخ طويل ضرور آهي ۽ تکي ب آهي۔ پر ان 
سان گڏوگڏ مهاڏي جي تسلسل جي ٽٽڻ جي تاريخ پڻ آه آهي- ” 
چوٿين مارج ۽ آيمر. ار. ڊي جي تحريڪ- - هن کان اڳ انگريزن کي تڙڻ ڪڍ 
واري تحريڪ, ون يونٽ ۽ ٻيون ڪيئي تحريڪون- هڪ شاندار رڪارڊ 2 
پر ويري چالاڪ ۽ لڳاتار سازش ۾ رڌل رهيو آهي. سنڌين کي ڀينگيو ٺاهيندڙ, 
دلال ڪردار جو سرپرست- چوڻ جو مقصد اهو آهي ت اسانجو اجتماعي سياسي 
شعور هر نمّين ڏهاڪي کانپوءِ واري معروضي حالحتن جي ادراڪ ڏانهن 9 
واجهائيندڙ رسمر/مزاج جو شڪار ٿيو آهي. جيڪڏهن سنڌ پر ورهاگي کان اڳ 
ڪانگريسي مولوين واري تحريڪ کي سرسي حاصل ٿئي ها ت هوند سنڌ جو 
ههڙو خراب حشر ن ٿکى ها .ام يا جمعيت العلماءِ 
هند وارا, موجوده ورهاڱي جا حامي ن هئا .ام ملا 
سنڌي جي تحريڪ جا سرگرممر سياسي ڪارڪن هئا. . هي جي 
قرباني ڏئي. سامراج خلاف ويڙھ ۾ پنهنجو هاڪاري ڪردار ادا ڪيو. ۽ 
معاشي طور بہ ڪجھ حاصل ن ڪيو. ڇاڪاڻ ت 'وٽڻ؛ وارو تصور اهڙين 
تحريڪن ۾ هوندو ئي ناهي ۽ هو لبرل, ڊيموڪريٽڪ ۽ ريشنل ائپروج جا حامي 
تا بتياد پرستي ۽ انتهايسندي ڪي ڪت تادت, 
تُون ائين ڪونہ چوندس ت ڪانگريسي علماءِ ڪرام مارڪسزمر جي 
فلسفي جا پوڄيندڙ هئا. پر ايترو ضرور هو ت روس جي سياسي ۽ معاشي 
تضادن کي ٻين جي ڀيٽ پر سمجهڻ وارا اهي پهريان سياسي ماڻهو هئا, جن 
اتتصادي پاليسن کي هلاكڻ ڂ بابت مارڪسزمر- لينن ازمر جي نظريي کي پان 
اسلامر ازمر جي فارميٽ ۾ قبوليو پئي- اها هڪ نوعيت جي سياسي حڪمت 
بنيادي ڳالھ ڪنهن ب شيءِ جي مالڪيءَ واري احساس جي هوندي 
آهي- سنڌ جي مالڪي محض اهڃاڻي سطحن تي رهي آهي. هڪ ڪمائو پٽ 
جي حيثيت رکندڙ فيڊريٽنگ يونٽ جنهن کي ڏيڻو ڪجھ ب ن آهي. .يرو 
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ڀڄي سگهي ان کي ڦرڻو آهي ۽ ان جي ڀرجهل سياسي قوت کي زير ۽ نابود 
ڪرڻو آهي. تازي خوفناڪ ٻوڏ انجو زنده مثال آهي. ٻوڏ سٿيلن جي گهڻائي 
غليظ ڪرپشن جو شڪار ٿي چڪي آهي. هڏ حرام. رنين. آهرين پِن جي 
ٽڪرن تي پلجڻ جي عادي- هاڻي ماضيءَ واري سياسي شعور ۽ سياسي طاقت 
طرفان هموار ڪيل سياسي منظر نامو ت ڊانوانڊول ٿي ڇڪو ن. هاڻي ماضيءَ يا 
ويجهي ماضيءَ جي برجستن سياسي اڳواڻن جون محنتون ت ضايع ٿي چڪيون 
نہ. جيڪا سياسي قوت موجود آهي ان کي 'مڪانيت“ جو احساس ئي ناهي. 
تبديلي ڪٿان ۽ ڪيئن ايندي؟ جيڪي علي قاضي پارا دوست, تبديليءَ َ جي 
ڳالھ ڪن ٿا, اها فلسفيان سطحن تي سڀاويڪ ت آهي- پر ان لاءِ هلچل جو پاڻ 
وٽ ڪهڙو سامان آهي. يا اهڙي فلسني جي اطلاق لاءِ صورتحال سنڌين جي 
موافقت ۾ ڪٿي آهي؟ يا اجتماعي طور تي سنڌي دانشور هڪ مٺ ڪٿي ٿيو 
آهي؟ ”ڏيڍ سر جي مسجدن وڏي معرڪي لاءِ ن اپاءَ ورتا آهن. .يسو 
ما ٹي آهي. فتح منديءَ جا امڪان ب ڌنڌلا آهن.. 

اسان جي ملڪي اقتصاديات, ڪمپراڊور ڪگپيٽلسٽ ڪلاس جي دلالن 
جي قبضي هيٺ آهي. مڪاني معيشتدان ب دلال سرمائيدار جي دلالن جو دلال 
آهي- جيڪو ملٽي نيشنل ڪمپنين ۽ اليڪٽرونڪ ميڊيا جي ڄار سان نفسياتي 
طور هن ملڪ جي هر فرد کي ڀاڙي ۽ نستو ڪري ڇڏيو آهي. پر مدر 
نيچر/مارڪسزمر جي جدلياتي ماديت, پنهنجي سينٿسز ذريعي مامري جي 
اڪلاءَ جي ضمانت آهي- منهنجو ايمان آهي. اها صورتحال ڪت او 
يعني سرماي داران نظام جي ڊهڻ کانپوءِ تبديل ٿي ٿيڻي آهي- ڇاڪاڻ ت ماڻهوءَ جو 
مقدر خوشحالي ۽ خوشي آهي. ۽ گدائي, ٣‏ کوسي ۽ ٻين سون هزارن 
وريي اڳران ۽ تخارڪن خر رت رانگاڻ ت ينو ادبي سنگت جي تنظيم کي 
فڪري ۽ عملي طرح فعال ٿيڻو پوندو. 


/يڪسمييٽرر صدارتي تقرير نيپ تانلاهيندر 
جٿاريد سار سيڪريٽريس/.س. نش۔) 
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خالي يناج + * 


اسحاق انصاري جي ناول, 'خالي بينچ“ جي پڙهڻ کان پوءِ, خيال 
آمريڪي ليکڪ ايرچ سيگل جي ناول, ”لو اسٽوري؛ ڏانهن کڄي وڃي ٿو. 
گذريل صديءَ جي ستين ڏهاڪي پر آيل اهو ناول, دراصل هڪ فلم لاءِ لکيل 
ڪهاڻي هئي پر فلمہ ٺهڻ کان اڳ, اهو ڪتاب مارڪيٽ ۾ اچي ويو ۽ دنيا جي 
نوجوانن جي دلين جي ڌڪ ڌڪ بڻجي ويو. 

انهيءَ دور پر سياسي ۽ ادبي سطح تي ڪو جرالامکي ن ٿاٽو هو 
جيڪو صديءَ جي گذرڻ کان ٻ ڏهاڪا اڳ ڦاٽو ۽ عالمي سطح تي هڪ وڏي 
ايٽمي قوت جي پاش پاش ٿيڻ ۽ فلسفن ۽ نظرين جي ڀج ڊاھ جو ڪارڻ ٿيو جنهن 
دنيا جي سياسي منظرنامي سان گڏ ادبي تناظر کي ٿي بدلائي ڇڏيو. سرد جنگ 
کان اڳ ۽ پوءِ واري معاشي ۽ سياسي انارڪي واري صورتحال, علم ۽ ادب لاءِ 
سافٽ ڪارنر ۽ ريڊر شپ کي مڏوڪري ڇڏيو ۽ اليڪٽرونڪ ميڊيا ذهني والار 
ڪري, وقتي طور ماڻهن کي پنگلو بڻائي ڇڏيو. پر تنهن هوندي ب ”لفظ' جي 
اهميت ۽ حرمت اڃا ڪي قدر برقرار آهي. 

ايرچ سيگل, جي "لو اسٽوري“ُ جو موضوع 'پيڙهي وڇوٽي هو 
جيڪو ان دور جو ٻرندڙ مسكلو هو. پومئي (آمريڪا) ۾ رواج هو ت مري ويندڙن 
جي ڏک ۾ هاريل هنجن کي شيشي يا مرطبان ۾ رکيو ويندو هو. ”-- 
نڪ هر ”جڏهن فلم پڄا 
پهتي ت نوجوان ڇوڪرا ۽ ڇوڪريون ڳوڙها ڳاڙيندي ٿيٽر کان ٻاهر ٿي . .ار 

جن (ڪجھ)اکين ۾ لڙڪ نن هئًا آهي پيار جي درد ۾ سرخ سرخ هيون.“ 

عجيب اتفاق آهي ت ڊاڪٽر اسحاق ب, ايرچ سيگل جيان يونيورسٽي 
جي استاد جي حيثيت ۾ ”خالي بينچ لکيو آهي. هو آمريڪا ۾ انگريزي ادب 
جو استاد هو ت هي لطيف يونيورسٽيءَ ۾ اسٽيٽڪس جو. لو اسٽوري ۾ر جنهن 
ڇوڪري ايليڪئگرا, جيني جو ڪردار ادا ڪيو هو. اها ايرچ جي شاگردياڻي 
هئي ۽ فلمر ٺهڻ دوران ٿي هن لو اسٽوري جي فلمساز سان شادي ڪري ڇڏي 
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هئي ۽ خالي بينڄ ۾ ساحره, ثاقب جي اسٽوڊنٽ آهي. پر هتي ڪردار تبديل 
ڪيو ويو آهي. ڪجھ دوست, 'خالي بينچ؛ کي طارق جي ”رهجي ويل منظر ُ 
جي ايڪسٽينشن ڪوٺين ٿا. آئون انهن سان متفق ناهيان. اسحاق جو ناول, ن ت 
”لو اسٽوري“ ۽ ن ٿي ”رهجي ويل منظر جي توسيع آهي. بلڪ هي ادبي دنيا 
جي ڪجھ موضوعن مان هڪ اهڙو موضوع آهي جيڪو ابد تاٿين رهڻو آهي 
ڇاڪاڻ ت پيار اهڙو موضوع آهي جنهن پر "پراڻپڻي', ”فرسودگي“ ۽ ”پيريءَ“ 
جا آثار اڃڻ جا ٿي ناهن. سچل بادشاه ڇيو آهي: 
سچو عشق ن ٻڍا ٿيوي, ڀانوين چٽي هوٿيس ڏاڙهي 

طارق ۽ سيگل جي جملن جيان, اسحاق ب اعليٰ هئرمندي جو انتهائي 
سادگي سان مظاهرو ڪيو آهي. طارق جي ناول ۾ سماجي هيٺ مٿاهين ۽ عشق 
جي توانائين کي عڪس بند ڪيو ويو آهي. جڏهن ايرچ سيگل, توجوان ۽ 
بزرگ پيڙهي جي وچ ۽ آيل وٿي کي منطقي سطح تي پوري ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪئي آهي. ليڪن اسحاق انصاري ڇاڪاڻ ت علم ۽ ادب جي ڪائنات جو ٿڌي 
مزاج وارو سنجيده قاري ۽ عالمي سطح تي ادبي تحريڪن ۽ نظرين جي سمورن 
سرچشمن جو تجزي نگار پئي رهيو آهي . ان ڪري هن, پنهنجي 'خالي بينچ' ۾ 
وجودي (1511008115آع) فلسفي جي احساس کي شعوري يا لاشعوري طريقي 
سان آندو آهي: 

”فرد چونڊ لاءِ مجبور آهي. پر نتيجن لاءِ تيار ناهي.“ 

ڪرڪيگارڊ کان سارتري تائين, انهي فلسفي جي پيش منظر ۾ 
جيڪو ڪجھ ڇپجي آيو آهي. ممڪن آهي ت ڪو نتقاد انهي سموري عمل ۾ 
امڪاني 801811065 ن هجڻ جي شڪايت ڪندو هجي پر آخالي بينچ“ ۾ ن 
رڳو وجودي فلسفي کي اڻلکائتي ي نوع ۾ر نڀايو ويو آهي. پر ان کي پنهنجا 
سماجي ۽ فڪري بڻ بڻياد ب آهن. 

لو اسٽوري مرانساني رشتن جي جِٽاءُ ۽ مٿڀرائي جي ڳالھ ڪئي وئي 
آهي. 'تون جنهن سان پيار ڪرين ٿو, ان کي ڪڏهن آئين نہ چئجان ت تون 
پنهنجي ڪنهن عمل تي لڄارو آهين.؛ لو اسٽوري جو سمورو روح ايرچ, اوليور 
(هيرو) کان ادا ڪرايل انهي جملي ۾ اوتي ڇڏيو آهي ۽ بلڪل اهڙي ريت 
اسحاق, طبقاتي سنڌي معاشري جي هٿان هڪ پيار ڪندڙ ڇوڪريءَ جي 
ڪردار کي ٻلي تي چاڙهي ٿو۔ ه---9- 
ملڻ يا جو ڳا نتيجا حاصل ن ڪرڻ واري ويڳاڻپ ڏانهن اشارو ڪري ٿو. 

ثاقب ۽ ساحرهيا ٻيا ڪردار جيڪي اسحاق جي ڪهاڻي ۾ اچن ٿا, اهي 
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ڌرتي جا ڪردار آهن. مضبوط ڪردار آهن خاص طور سان ساحره جو ڪردار, 
طاقتور ڪردار آهي جيڪو هر نوعيت جي نتيجن کي ڀو ڳڻ جو سسيفس جيان 
حوصلو رکي ٿو. خالي بين هڪ اهڙو رومانوي ناول آهي. جنهن مم ڪنوارن 
اڎڏمن ۽ جذبن جو سيلاب آهي. پر ان ۾ ديوانگي ۽ وحشت ناهي. منطق اهي ۽ 
اهائي ڳالھ هن ناول کي منفرد بڻائي ٿي ۽ ٻيو ت 'خالي بينچ' پر گهازين ۾ 
ذڪر هيٺ آيل ٻنهي ناولن کان مختلف آهي. 
آرسيوجتريرم سيي سم آراا لهم 
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سات ۾ صزاضشمت ۽ اسحاق انصاري..ء 


سنڌ مهڙ کان ئي ظلمر, رياستي جبر ۽ پرماريءَ خلاف مهاڏو 
اٽڪائيندي رهي آهي. 

ٺل جو جانو جکراڻي اڪيلي سر انگريز سامراج خلاف وڙهيو. سنڌ ۽ 
بلوچستان جي سرحد تي هٿيارن جي اڄ دڃ کي روڪڻ لاءِ انگريزن کي ٽوٽا 
چٻايائين ۽ موت کي سيني سان لڳائي سنڌ جو نالو روشن ڪري ويو۔ 

سندس ويجهو عزيز يوسف جکراڻي ب هڪ فوجي ڇانوڻي مر قيد 
رهندي مزاحمت ڪندي ڏينهن جي تيز روشنيءَ ۾ ماريو ويو. 

سکر جو هندو نو جوان ڪامريڊ هيمون ڪالاڻي ب انگريزن خلاف 
مزاحمت ڪندي سوٽڻ ڦاهي ڳچي ۾ر پائي, انگريز جي ناپاڪ ارادن کي ناڪام 
بڻايو. ۽ سرخ سورج کي اڀارڻ لاءِ پنهنجو فرض پورو ڪيو. 

محرابپور جي نذير عباسيءَ, روشن ويهين صديءَ جي ڊڪٽيٽر ضياءُ 
کي للڪاريو. ۽ اونڌاهين خلاف وڙهندي ڦوھ جوانيءَ ۾ شهادت جو اعزاز 
نايز 

لاڙڪاڻي جو مولوي نذير حسين جتوئي ديوبند جو دستاربند عالم 
هو. ريزڪي ملون بڻجڻ بدران, هن ب فڪري ۽ نظرياتي مزاحمت جي واٽ 
ورتي۔. هو مارڪس جي فلسفي جو پيروڪار ۽ ڄاڻو هو. بک, بيماري ۽ پرماري 
خلاف وڙهندي يا ڄمار تن تي سولي ڪپڙي ۽ پيٽ ۾ ان داڻي کانسواءِ وڙهندي 
گذاري ويو. ۽ نظريي جي طاقت سان مهاڏي اٽڪائڻ جو هنر سيکاري ويو. 

حيدربخش جتوثي ۽ سوڀوگيانچنداڻي سا اڳ واٽ ورتي. جتوثئي 
صاحب هارين لاءِ ٽئنسي ايڪٽ پاس ڪرايو ۽ سنڌ ۾ هاري تنظيمم کي منظم 
ڪيو. 

سوڀو هاري ۽ مزدور جي آجپي ۽ مٿڀراتي لاءِ وڙهي وڙهي پوڙهو ٿي 
؛ چڪو آهي. پر هن جو مزاحمت لاءِ ساهس اڄ ب سنڌ جي نوجوانن پر اتساه ڀري 
رهيو آهي. آ 
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آهي۔ 

شهيد اعظم ذوالفقار علي ڀٽو, ان جا ٻ فرزند ۽ آخر هر هن جي عظيممر 
نياڻي, لاڙڪاڻي جي سڳداسي ڇانورن جهڙي مشڪبو ۽ معطر ڀيڻ شهيد 
بينظير ڀٽو, آمريت خلاف وڙهندي عوامي حاڪميت جي تصور کي ممڪن 
بڻائي ويئي - ڀٽو خاندان جون شهادتون, فسطائيت خلاف جنگ جو استعارو 
بڻجي ويون آهن. ڳڙهي خدابخش هاڻ اهڙن شهيدن جو مسڪن بڻجي پيو آهي۔ 
جتان مزاحمتي شعور جي روشني هن ملڪ جي هر شخص جي روح مر جرڪي 
پئي آهي ۽ لڳي ٿو ت انقلاب هاڻ ايڏو پري ناهي. سچ جي فتحمنديءَ لاءِ آمريت 
سان مهاڏي اٽڪائڻ وارو اهڙو انداز, گذريل انقلابن جي ڀيٽ ۾ معرڪد الارا ۽ 
عجب جهڙو آهي. مورچي مر هٿياربند ٿي ويهڻ بدران مارڳ مر ڪڏي ڀوڻ جو 
فلسفو جيترو ڳوڙهو آهي تيترو ٿي سولو پڻ. سچ جو ساکي بنجڻ لاءِ سر تريءَ 
تي رکڻو آهي. ۽ سر تريءَ تي رکڻ لاءِ وطن لاءِ حب ۽ عام ماڻهوءَ جي درد جو 
ادراڪ درڪار آهي. 

سياست کان علاوه لاڙڪاڻو علمر ۽ ادب جي ب هڪ وڏي درسگاھ پئي 
رهيو آهي. رام پنجواڻي, حاجي محمود خادمر, ڪشنچند بيوس, علي محمد 
قادري, استاد محترم اياز قادري, روشن نديو , رزاق مهر, واجد, أنور, اُمير علي 
چانڊيو, راشدي برادران ۽ ٻيا سوين فرد آهن, جن ادب هجي يا سياست, تنقيد 
هجي يا ڪهاڻي, لسانيات هجي یا تحقيق انهن ماڻهن عام ماڻهوءَ ۾ نين ساڃاھ 
۽ شعور پيدا ڪرڻ لاءِ وڏو ڪمر ڪيو آهي. ٽڙيل پکڙيل اهو سمورو ڪم اسان 
کي ئي سهيڙڻو آهي. 

انهيءَ فهرست پر پنهنجي مٹي ڪٿي وڏو علمي پورهيو ڪندڙ مرحوم 
انيس انصاري ب آهي. جنهن جي باقيات, علم, ادب ۽ تحقيق جي شعبن ۾ پاڻ 
ملهائي رهي آهي. مرحوم انيس انصاريءَ جا ٽيئي فرزند, اشتياق, اخلاق ۽ 
سنڌ جي بي انت نون ۽ پراڻن قلمڪازن جي تسلسل ۾ اسحاق انصاري وڏي 
طاقت سان مٿي اڀري آيو آهي. هو ب پنهنجي وڏڙن حيان هڪ تسلسل مر سنڌ 
جي ماڻهن کي پرنور سويرا آڇڻ چاهي ٿو. 

اسحاق پيڙهي وڇوٽي جي نظرثي سخت لکيل ناول, 'خالي بئنچ' تان 
ٿيندو, جڏهن آزاد ۽ ڀرجهل ديس ڏانهن ويو, ”پرين هن پار' کنيو آيو. 
ٻين ليکڪن کي ب اُڀاريو. پوءِ جڏهن الطاف شيخ ساماڻو ت هن ان صنف ۾ 
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ڪنهن کي پير پائڻ لاکق ٿي ن ڇڏيو. پر جيځن چيو ويندو آهي ت ڀل ڀلان جو ڪو ِ 
ڇيھ تي ناهي. اهڙي پرسپيڪٽو ۾ر, ”اپڻي گهوٽ ت نشا ٿيوي.؛ کان اڳ قاضي 
عابد جو سفرنامو, "يورپ جون راتيون ۽ يورپ جا ڏينهن؛ ۽ ان کان اڳ يا ان 
کانپوءِ ڪيترا ”مسافرناما“ پڙهي چڪا آهيون. پر ڪٿي ڪٿي ڪنهن ن ڪنهن 
صفحي تي ڪو عڪس, ڪو اولڙو یا نظارو ضرور پسبو آهي. پر فڪري 
سطحن تي روح کي گرماتئڻ ڻ لاءِ خال خال ئي ڪجھ نظر ايندو آهي. اصل ۾ 
ليکڪ تي دارومدار آهي ت هن وٽ ڪهڙي اک آهي. ۽ اها اک ڪهڙي زاويي 
کان شين کي پرکي ٿي. پر کي ب ٿي يا رڳو ڪئميرائي اک سان ڪنهن عڪس 
کي قيدي بڻايو معرڪو سر ڪري ٿي؟ ۽ پوءِ سؤ ڏيڊ سو صفحن يا ان کان ب 
وڌيڪ صفحن جو ڪتاب اڇيو پڙهندڙن جي مٿي ۾ هڻي ٿو. 

ٽالسٽاءِ, عظيم المي نگار ۽ قنوطي فنڪار دوستو وسڪي لاءِ چيو 
هو, ”دوستو وسڪي اهڙو منڊو گهوڙو آهي جيڪو ڏور تائين ن ٿو هلي 
سگهي. ڪيترائي مسافر نگار مون کي منڊا گهوڙا لڳندا آهن. 

دوستووسڪيڙ؟؛َ بابت ٽالسٽاءِ ٻذتر واري صورتحال ۾ اهو جملو ضرور 
لکيو آهي, پر ٽالسٽاءِ واقف هو ت دوستو وسڪي پنهنجي هنر ۾ يڪتا آهي. 
پنهنجي پر پاسي ۽ موجود زندگيءَ جي مشاهدي جي جيڪا نقش گيري هن 
ڪئي آهي ان کي ڪو ب نقاد وساري نٿو سگهي. ڇاڪاڻ ت عام ماڻهوءَ ۽ غير 
معمولي ماڻهوءَ ۾ وڏو تفاوت هوندو آهي. عام ماڻهو فرمانبرداريءَ لاءِ جنم 
وٺي ٿو, جڏهن ت غير معمولي ماڻهو نين ڳالھ سوچيندا آهن. سوچي چئي 
سگهندا آهن ۽ هڪ بهتر پروگرامر تحت نون سرشتو قاتمر ڪندا آهن, ”پرين 
هن پار... ۾ اهڙا ڪجھ عڪس ملن ٿا, جيڪي ساھ کڻندي نظر اچن ٿا. 

مون پنهنجي 35 سالن جي ڊگهي ادبي زندگيءَ ۾ گهٽ اديب ڏٺا آهن, 
جن پنهنجي علمر ۽ هنر کان غير معمولي نوعيت جو ڪمر ورتو هجي. پر 
لاڙڪاڻو عظيمر آهي جنهن زندگي جي هر شعبي ۾ اڳواڻي پئي ڪئي آهي. 
مجموعي طور لاڙڪاڻي وارن جون وجداني سطحون ڏاڍيون تکيون ۽ 
ڪميونيڪيٽو آهن. 

هن کان اڳ مون غير معمولي ماڻ بوءُ جي ڳالھ ڪئي آهي جيڪو 
نون سوڇي ٿو, نون ڪري ٿو ۽ پراڻي سرشتي جي جاءِ تي اعتدال پسند ۽ 
چين صاخ اڏڻ لاءِ جاکوڙي ٿو, بنان ڪنهن نعري جي خاموشيءَ سان علمي 
شائستگي سان ۽ زندگي جي اعليٰ قدرن سان. 

اسحاق اسپين ۾ جڏهن هڪ عورت کي ڌيءَ جي ڄمار جيڏي ڇوڪري 
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سان عشق ڪندي ڏسي ٿو ت هن کي اچرج ن ٿو لڳي. پر هو, انهيءَ عورت جي 
17 سالن جي گمر سعمر ڌيءَ جي درماندگيءَ تي افسوس ڏيکاري ٿو. اها سوچ, 
نگين سوچ آهي, ڇاڪاڻ ت فرد جي درماندگي سماج ۾ اڻبرابري قائم ڪري ٿي. 
۽ اسحاق اهڙي درماندگي کي معاشري جو وڏو مسئلو سمجهي ٿو 
هڪ مقامر تي اسحاق اسپين جي ڪلچر جي ڳالھ ڪئي آهي جيڪا 
اسان جي ڪلچر سان مشابهت رکي ٿي. 
ميزبان پنهنجي پٿاجي شاديءَ لاءِ ڪفيد ڪيل شرات دهماڻن کي 
آَڇيندي جڏهن پنهنجي احساس جو اظهار ڪري ٿو, ”هي شراب مون 26 سال 
اڳ پٽ جي جنمر ڏينهن تي ٺاهي رکيو هو ت اهو ان جي شاديءَ جي موقعي تي 
مهمانن کي پيش ڪندس. پر اوهين ب منهنجا مهمان آهيو. ۽ هي 26 سال پراڻو 
شراب اوهان کي آڇيندي, پٽ جي شاديءَ جهڙي سرهائي محسوس ڪري رهيو 
آهيان.“ 
اهو جيتوڻيڪ هڪ معمولي واقعو آهي. پر ان مان اسپينش ڪلچر جو 
پتو پوي ٿو, جيڪو سنڌي ڪلچر جي مشابھ آهي. 
اسحاق اسپين جي نيوڊبيچ تي ڀارتي سياحن کي اگهاڙو ٿي ن وهنجڻ 
تي پوڙهي عورت هٿان جيڪي دڙڪا کارائي ٿو. سا ڳالھ پڻ مشرقي قدرن(پوءِ 
اهي خراب هجن يا سٺا) جي عڪاسي ڪري ٿو. ۽ اتي هڪ جملو پاڻ لاءِ ب لکيو 
اٿائين,”مون کي ب سن پاٿ ڪري, پنهنجو منهن ۽ بدن اڃا ڪارو ن ڪرڻو هو.“ 
ائين چئي ٻي پاسي هليو وڃي ٿو. ۽ اها هن جي جينس جي ريت آهي. انيس 
مرحومم جو شريف رت.اسپين جي هڪ هوٽل ۾ ترسڻ دوران هو لاڙڪاڻي جي 
لاهوري محلي جي هوٽلن تي ويهندڙن, ڇاڱن ۽ سوٽن جو ذڪر جنهن طنز , 
مزاح ۽ ڪرافٽسمئنشپ سان ڪيو آهي. اهو ڏاڍو دلچسپ آهي.۔ هونگن ب هاڻ 
اسحاق بالغ نظر ڏسجي رهيو آهي. 
گذريل رات مون وٽ آيو ۽ دعوتنامي سان گڏ ڪتاب ب ڏناين. 
ڪتاب اٿلاگي پٿلاگي مون کانگس پڇيو, 
”ڪنهن ڪمپوز ڪيو آهي؟“  _=‏ 
وراڻيائين,”مون پاڻ ڪيو آهن؟” 
”اڇا, ڏاڍو سٺو.“ مون چيو. 
پڇيومانس,”لفظن جي ڪلر انسرشن ۽ ڊرمر اسڪينگ پڪ ٻاهران 
ڪراڻن هرند:؟“ ٰ 
”.اها بمون پاڻ ڪكي آهي.“ لڄارو ٿيندي چيائين. 
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چيومانس, ”هڪ عرض ڪيان؟“ 
05 ِ‪ ٴ َ‫ 2 
پنهنجي روايتي ڪسرنفسيءَ کان ڪمر وئندي چيائين, ”ادا چځگو, 
بلڪ حڪم ڪيو. 9 


چيومانس, ”سوجهرو پر آرٽ ايڊيٽر جي جاءِ خالي پئي آهي. سڀاڻي 
کان ڪمر تي چڙهو. "هن زوردار ٽهڪ ڏنو.  .‏ هب هڪ نوعيت جي 
مزاحمت شامل هغقي 

69097 سولا يا آڏا ٽيڏا لڪ لتاڙڻ, گندي پاڻي جي 
بيٺل دٻي جيان ڌپ ڪري ويل سوساكٽي کي نون ۽ سڀاويڪ قدرن سان هم 
ڪنار ڪرڻ جي برابر آهي. جديديت هر دور جي گهرج پئي رهي آهي. ڪلچر 
ترڪ نٿو ڪري سگهجي. پر ان ۽ِ وقت جي گهرجن پٽاندر تبديلي آڻڻ اڻٽر 
آهي۔ نواڻ زندگيءَ جو مقدر آهي, جيڪا مهاڏي اٽڪائڻ ڻ واري جذبي کي طاقت 
ارٻي ٿي. مهاڏو اٽڪائڻ يا مزاحمت ڪرڻ, شعور ۽ لاشعور جو حصو آهن. 
مزاحمتي شعور جيترو پختو هوندو, تخليقي عمل ب ايترو ٿي تيز ۽ تكو هوندو. 
سفر ڪرڻ ڄڻ ت اعليٰ نوعيت جي تخليقيت لاءِ!8]ل50 ڪرڻو آهي. ۽ اسحاق مر 
وڏو ساهس ۽ وت آهي. هو اڃا ب وڌيڪ سفر ڪندو. انگريزي واري 8118٣‏ 
سميت ۽ اسانکي نين ڏسائن سان روشناس ڪرائيندو. 


9 2 9 
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فنڪار ۽ هِسي نضريا... 


علممر, ساڪت ۽ جامد ناهي. علم, لڳاتار متحرڪ ۽ اوسر ماڻي ٿو. 
علمر جي اوسر, سڌو سنتون ”صحيح ادراڪ' (06606]01101 ۱100) سان. خيال 
ڏانهن سفر ڪري ٿي. 

لينن چيو, ”..."صحيح ادراڪ؛ کان مجرد خيال 1 80810680) 
110001 ۽ "مجرد خيال“ کان, حرڪت (عمل) طرف سفر ڪري ٿو. اهو اصل 
مم سچائي کان 'ڄاڻ“ جو 'جدلياتي گس (۱آ081 091آ0181601) آهي.“ 

"حسي ڄاڻ؛ هميش, انسان جي حسي عضون جي واهر سان, ٻاهرين 
دنيا جي شين جي اڀياس جو ساهس بڻجي ٿي. ۽ اها ڄاڻ, انسان روزاني جي 
تجربن مان حاصل ڪري ٿو. ڪنهن نامانوس شيء جي اڀياس خاطر, ان شيءَِ 
کي اسين آڱرين سان ڇَهي ۽ ڄڀ سان چکي, شين جي سڌي سنئين ڄاڻ يا 
ادراڪ ماڻي سگهون ٿا. ۽ انهيءَ کي ٿي علمر جي گس تي هلڻ جو شروعاتي 
سفر ۽ پهرين وک چئجي ٿو 

ان پنهنج اي راي وت نئي من ههر کي ٽي 
پنهنجي حواسن ذريعي حاصل ڪيل عڪس کي پنهنجي ذهن ۾ هڪ تاثر يا 
اميج طور محفوظ ڪيو ڇڏي. 'انسائي حواس' اصل مر هڪ "دروازو' آهي 
جنهن جي معرفت تخليقڪار ٻاهرين دنيا کي پنهنجي ذهن جو حصو بڻائي ٿو 

حس. (01آ06]01]٣08‏ ل(]5068]]6 ة٣]6)حسي‏ تجربي/ڄاڻ جي ان 
صورت آهي. جيڪا شين جي عڪس يا جمالياتي پيڪر جي مختلف ۽ ۽ پاڻ 
ڏانهن موهي ڇڪي وٺندڙ نرالين خوبين کي پاڻ مر ضمر ڪري ڇڏيندي آهي. 
پوءِ انهن شين جي نوعيت ڪيئن ۽ ڪهڙي ب هجي؟ هلڪيون هجن يا ڳؤريون, 
سخت هجن يا پاڻياٺ. جن اك يد خشڪ هجن يا سڻڀيون!! ٿذيون 
هجن يا ڪوسيون. هي سپ شيون آنسائي تيک ما ڪن پيون. ۽ حسي 
ادراڪ جي تيز بڻجڻ ۾ مددگار ثابت ٿين ٿيون. 

انساني وجود جي حسي جوڙجڪ جي عضوياتي سرشتي ۾ سمورا حسي 
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تجربا, هڪ ”پُرشور جاڳرتا“ معرفت ذهن تائين رساگي حاصل ڪري وٺن ٿا 
جيگن بجلي جي تارن ۾ بجلي جو وهڻ/هلڻ يا ڪرڻ وغيره. ذهن جا ٻ ڪمپوننٽ 
ٻيا ب آهن, جتي ”"پرشور جاڳرتا (0لا 511٣٣680‏ 601160 80/9816]160) شديد حس 
جي صورت اختيار ڪري ٻڌڻ, ڏسڻ ۽ روشنيءَ جي حس بڻجيو پوي. 

حسي ڄاڻ جي 51180168595 'شين جي ڇنڊڇاڻ ۽ سونهن جي لافاني اڀياس 
واري ڪيفيت ۾ پرڪيف خوشي آڻي ٿي ٿي. لينن انهيءَ عمل کي 0ا٣0االا‏ 6آ00]001 
(معروضى دنيا)جى 5]1808 0[ (موضوعى صورت)قرار ڏنو. 

معروضي (08[601/06) طور, شين جو ادراڪ (0آ06/8401) هوناديٰ 
ب ميڪانيڪي طور, اهڙو نقش انساني ذهن مر مثالي (عيني) صورت مر پَسبو. 

۽ اهڙي شبيھ کي موضوعي (5081600106) چئبو. ڇاڪاڻ ت انجو لاڳاپو, 

0 دنيا جي ڀيٽ ۾ر, انسان(موضوحع) ۽ نوع انساني سان جڙيل آهي۔. 

حسنُ جي فطرت, انساني نفسيات جي خاص قانونن سان تخليقڪار 
جي ذاتي خوبين ۽ سڀ کان وڌيڪ سماجي حالتن ۽ ماحول جي اثر هيٺ تيزيءَ 
سان شين بابت حاصل ٿيل علم/ادراڪ ذريعي تجريدي خيال تائين جو سفر, 
پراثر ۽ لاڀاٿتو بڻجي ٿو۔ 

هڪجهڙي ذهني سطح رکندڙ ٻ شخص جڏهن سنفني ٻڌن ٿا تت هڪ 
ڄڻي جي موضوعي حس ۾۾ر آرڪيسٽرا ۽ آوازن جي رل مل هن جي ذهن پر ڌار 
ڌار شبيهون ۽ عڪس جوڙي ٿي, جڏهن ت ٻئي ماڻهو ڪو تاثر ن ورتو. .سن جي 
اهڙي معروضي فطرت جي مثال مان ظاهر ٿيو ت ٻ نارمل ماڻهو هڪجهڙي ذهني 
سطح رکندي ب, اثر وٺڻ جي ڏس ۾ر, ڌار ڌار ادراڪي تجربي جا حامل آهن. 

حسي علم, حسنًُ کانسواءِ ادراڪ ۽ خيال تي ب ٻڌل هوندو آهي. 
ادراڪ, حسي ڄاڻ - جو اعليٰ ذريعو آهي. جيڪو شين جي ڪليت کي ظاهر 
ڪري ٿو. پر شين جي ٻاهرين پاسن کي ظاهري خوبين کي گهيري پر ن ٿو آڻي. 

مارڪسزم -لينن ازم ان اسمر بابت, خيال کي 99-0 
ادراڪ جي ٻيهر جوڙجڪ (0-000۱00110]) ڪوٺيو آهي۔ جيتن آئون ڇوان, 
”ينان ٿيڪيئن هوندو؟ جڏهن ت مون ن ڀٽائي ۽ نئي ان جي دور کي ڏٺو ٿي ناهي. 

]10608115 پسندان فلسفي جي ڀيٽ ۾ حسي صداقت جا پيمانا ڌار آهن, جن 
پر هٿ, پير, اکيون, ڪن, نڪ یا ٻيا گهربل اوزار گهريل هجن ٿا --- 
حواسن کي ٻي ماڻهو جي حواسن سان ڀيٽي حسي صداقت جو ڪاٿو لڳائي سگهجي 
ٿو. علم, ساڪت ۽ جامد ناهي. ادراڪ ۽ تجريدي خيال جو سفر (عمل) حقيقت 
کان, ڄاڻ حاصل ڪرڻ جو جدلياتي رستو (۱آ081 [01816011609) آهي. 
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جه ۾ هي « ڪه ف 
تخايتمِت ټڍ نمُون پرسپيڪٽنوِ... 


ڏيساورجو گهاڙيٽو هجي يا لوڪيل فارميٽ, اهو شديد حسي تجربي 
هيٺ, شاعر جي ذهن کي ولوڙي ٿو. ولوڙ- معنيٰ حسي تجربي جو نفسياتي 
دٻاءُ جيڪو ڪنٽينٽ جي ]08]]161ا]0ل/ ھر جذبي جي اڇل کي هڪ عڪس 
بخشي ٿو. اهو عڪس, جڏهن ڪنهن ٻوليندڙ پيڪر يا 17800 جي صورت 
اختيار ڪري ٿو. تڏهن ڊڪشن جي رعنائي يا لڳاءُ/لمس/ڇهاءُ ليکڪ جي 
وحدان, سان همر آهنگ ٿيو شاعر جي ڪرافٽمكنشپ جو اظهار بڻجي تخليق جو 
بنياد بڻجي ٿو ۽ اهائي تخليقيت آهي, جيڪا عام مقبوليت جو درجو ماڻي ٿي. 
۽ اهڙو عمل هر ملڪ جي ادب ۾ هر شاعر سان درپيش ايندو هوندو!! پر افسوس 
جي ڳالھ آهي ت جديد سنڌي شاعري اهڙي پروسيز مان گذرندي ب فڪر ۽ 
ڊڪشن جي سطح تي سٺي شاعري يا ڪلاسيڪل شاعريءَ جي رس-س يا 
موضوع جي 0 يا تخليقيت جي آبجيڪٽيوٽي کي احساساتي سطح تي 
عامم قاري کي ن موهي سگهي آهي۔ 

اسانجي جديد شاعريءَ جي گهڻائي شايد ڪمر توجهي يا سخت 
پورهئي کان لنوائيندي اهڙي مظهر کي ن ڇَهي سگهي آهي رڳو هڪ اڌ شاعرن 
کانسواءِ!! ان لاءِ مون وٽ جيڪو اهم ڪارڻ موجود آهي, جنهن بابت آئون 
شايد اڳ ب ڪنهن مضمون يا انٽرويو مر ذڪر ڪري ڇڪو آهيان. 

0 سالن جو ڊگهو عرصو گذرڻ بعد ب سنڌي جي اڪثر شاعرن جي 
شاعري مر اچارن جي غلطي یا فونيٽڪ ردمر جي شديد کوٽ نظر اچي ٿي. 
ٻوليءَ جي اچارن جي درست ڄاڻ ن هئڻ ڪري اڄ ب ڪيترائي سينگر شاعر اچارن 
جو غلط واهپو ڪري رهيا آهن. جنهن باعث شاعريءَ مر فصاحت ۽ بلاغت جو 
تصور ئي معدوم ٿي چڪو آهي. ملاحت جو تصور ت پنهنجي جاءِ تي. غلط 
اچارن جي ڪري, شعر جي غنايت ۽ رواني زخمر زخمر ڏسجي ٿي. ادبي سنگت 
جي تنقيدي ڪلاسز جي ڪارڪردگي ب هاڻ ٻڙيءَ تي وڃي پهتي آهي. ۽ اهو 
سڀِ ڪجه ماضيءَ جي ڇتڪتائي ۽ انانيت باعث, علم بدران, 'انا؛ تي زور 


26 


ڏيڻ جي ڪري ممڪن ٿيو. ڪاپي ڪلچر کي ب نظرانداز ن ٿو ڪري سگهجي. 

عروضي عهد جي شدت پسند دور ۾ جيڪو جهيڙو هليو ۽ جنهن 
جهڳڙي کي ترقي پسندي ۽ رجعت پسندي جو حوالو ڏيئي, سنڌي معاشري ۾ر 
انتشار کي اوج ڏنو ويو. ان جنگ پر سنڌ ۽ سنڌي ٻولي جا ڪيترائي مامرا 
گنجرجي پيا ۽ 999990 حالانڪ ٻنهي ڌرين فڪري طور 
ڪوب ادبي ڪارنامو سرانجام ن ڏنو, ڇاڪاڻ ت زير اضافت ۽ فارسي-عربي 
ٻنهي ڌرين جي شاعريءَ ۾ استعمال ٿي رهي هئي. لب ڪهاڻي جي کيتر ۾ اها 
صورتحال ن هئي. ۽ سنڌي افسانو اڇو اجرو رهيو. ۽ اڄ ب اها روايت موجود 
آهي. البت شاعريءَ جو حال معقول ناهي. اڄ ب ڪيترائي شاعر عروض جي 
سکيا کي عيب سمجهن ٿا. 

ماضيءَ جو ادبي جهيڙو انفرادي جهيڙو هو. سائين ابراهيمر جويو 
صاحب, شيخ اياز کانسواءِ ڪنهن کي ب برداشت ت ڪرڻ لاءِ تيار ن هو. جيتوڻيڪ 
شيخ اياز ڪوالفائيڊ هو پر سنڌ ۾ پنهنجو ذاتي اميج ن ٺاهي سگهيو, جڏهن ت 
انجي مقابلي ۾ رشيد لاشاري جو ڪردار ب ڪو ساراهڻ جو ڳو ن هو ) (پر هن جي 
بڇڙي تشريح مشهور ن هئي) پر هو گهڻ- ٻولاڱتو ۽ باصلاحيت فنڪار هو. 

جمعيت الشعراءُ سان واسظو هوس. جڏهن ت جمعيت وارا گهڻ- -پڙهيا ۽ ادب م 
گهذ رجا ڪرد متا پر انهن جي ذات هاڪاري ضرور هئي. ادبي ڪردار جي 
.مر اجراگي/ذاتي انا جهيڙي جو ڪارڻ بڻي. ۽ شيخ اياز جي شعري حيثيت تي 
خراب اثر مرتب ٿي رهيا هئا. ۽ هو ڏانهن انڪكالينائيڊ رشيد لاشاري نين 
امنگ سان فاٿين آرٽ جي هڪ طاقتور شعبي فلمر سان واڳجي وڏي ‏ واکاڻ 
جو ڳو ڪردار ادا ڪيو. هن کي کٽي کنيو جو بک وگهي جويو صاحب جي 
4 ۽ پاڻ لاءِ ۽ ادب لاءِ ڏڇو بڻيو. 

گند پکيڙڻ ۾ر رشيد لاشاري ب گهٽايو ڪون. ۽ هاڻي جڏهن ڪمپيوٽر 
جون سهولتون ميسر ٿيون آهن تڏهن ب صورتحال ڪو ڏاهپ وارو رخ اختيار ن 
ڪيو آهي. هر متشاعر هڪ ٻن هفتن ۾ خوبصورت ٽائيٽل ۽ اوچي ڪاغذ تي 
پڪي بائينڊنگ سان ڪتاب مارڪيٽ ۾ آڻي رهيو آهي. .1 'اندز رڳ واکانو.َ۽ 
آهن. ۽ انهن اڳڙين ۾ر, هٿ ٺوڪئي مهاڳ نويسن جو خوبصورت ۽ هڪ 
پاسائون ”خطبو“ ضرور موجود هجي ٿو. جنهن ۾ ان متشاعر جي شان مر 
واکاڻ/عظمت جون نديون وهايون وڃن ٿيون. (اڳ تعريف جون سرڪيون 
ڀربيون هيون) ڪو پڇڻ وارو ناهي. اصلاحي ۽ تنقيدي پهلو کي نظر انداز ڪيو 
گمراهي پکڙجي رهي آهي. 
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15-0 سال اگ, مهاڳ لکڻ وارو ڊڄى ڊڄى ۽ ڏاڍي احتياط سان راءِ 

ڏيندو هو. تخليقيت جي گهرائي, غنايت, ڊڪشن جي معنويت, اڌمي, خيال ۽ 
اظهار جي شائستگي ۽ تنقيدي تجريديت جي گسن ڏانهن ڪن کڙا ڪندو هو. ۽ 
هاڻي اها روايت تبديل ٿي چڪي آهي. ليکڪ پاڻ بابت جو ڪجھ ب چوڻ چاهي 
ٿو. اهو پاڻ ب لکي ئي لکي ٿو پر ان کان وڏو ”خطبو' مهاڳ نويس کان لکائي 


۽ا- را 


اڳي ادب جي آئيندي ۽ ليکڪ جي اوسر لاءِ مهاڳ لکيو ويندو هو. ۽ ۽ 
.اٿن او ٿو وڃي. اڄ اکين سان ڏسون ٿا .اگ پي 

9 ليکڪن ۽ مهاڳ نگارن جا- ڏاڍا من موهيندڙ ڪتاب شايع پيا ٿين, پر 
'اندر مڙيوگي اڳڙيون' آهن. 

”پاڪستان جي وجود ۾ اچڻ سان, ٻاهران آيلن کي, سنڌ جي هر طرح 
جي زرخيز ذريعن معدنيات, پورٽ جي آمدني سميت سستي مزدور جو 
هڪيو تڪيو هجڻ. يا نگين يونٽ جي سياسي بيگانگي ۽ سياسي جنڊاپٽ جو 
منظرنامو آڏو هو, تن اندر ويٺلن, ٻاهران آيلن, بيرو ڪريسي سان ٻٽ ٿي, سنڌ 
صوبي جي قدرتي وسيلن ۽ سهولتن جي والار ڪرڻ لاءِ, سازشن جو ڄار اڻيو. ۽ 
سنڌي قومر کي حيلن بهانن سان مختلف اشوز تي پاڻ پر اٽڪائي ڇپر پر وڏا 
ڪارناما سرانجام ڏيځي چڪي. يعني پاڻيءَ جي ورچ جو معاملو, پاور پلانٽس 
جي انسٽاليشن, ڪالاباغ ٺاهڻ جي ناپاڪ رٿا, وڏن ۽ سرحدي شهرن جي ويجهو 
فوجي ڇانوڻيون اڏڻ جا انتظام, غلام محمد بگراج جي اڏاوت ۽ اتي غير حاضر 
۽ غير سنڌي آبادگارن جي آباديءَ جي رٿا, 4 مارچ جي قصي کان اڳ ونيونٽ 
جي جوڙڻ جي پليت رٿا ۽ ۽ اهڙيون پيون ڪيئي اڻ لکيون سازشي رٿائون. 


َم 
کي 


ٻي سيڪنڊ ورلڊ وار ۽ ذلت جو طوق ڳڄي پر پائي ايندڙن جي دل رکڻ 
لاءِ پاڪستان جي انتهائي ي اهمر حصي کي جنهن شوق مسلماني پر پاڪستان جي 
حق ۾ ٺهراءُ بحال ڪيو, جنهن جي بي حس. اڳواڻن جي اڪثريت اڳتي هلي ون 
يونٽ جو لعنتاڻو کنيو. سنڌ جا اڪثر اڳواڻ انگريزن جي اوبر کائڻ ۽ انهن جا 
جوتا چڪ مر کڻي هلڻ جا عادي ها .يٽ لن مليءَ مان 
پاس ڪرايو. 

سنڌ جي ڪجھ ڌڻين قانوني جنگ جا سانڀاها ڪيا. ڪي ت جنبي ب 
پيا. پر بيروڪريسي اهڙو منافقاڻو ڄار وڇايو ۽ طرح طرح جا حيلا هلايا جو 
سڄو قانون, سنڌ لاءِ نابينو ٿي رهيو. 
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غدار, سنڌ جا ٿي فرد هڪا. انهن پنهنجي غيرت کي پرچاتڻ لاءِ, سنڌ 
جو ڪيس, سنڌي عوامم آڏو آندو. سنڌي عوام بهادر ۽ سياڻو ضرور هو, پر 
هڪ دائري تاٿين. طويل قانوني جنگ لاءِ وٽن ذريعا ئي ن هكا. هنن هر مامري 
جي حوالي سان هاءِ گهوڙا ڪئي. پر مالڪي ن هكڻ ڪري انهيءَ هاءِ گهوڙا ڪو 
ٻوٽو ن ٻاريو ۽ سنڌ جو هر پراڻو ۽ قانون موجب, آئيني مامرو, درد جي انگاس 
تي چڙهي ويو. ڪيئي تحريڪون هليون. اهي سڀ بي اثر رهيون, ڇاڪاڻ ت 
قانوني مالڪي لاءِ وٽن ڪو برجستو وڪيل ئي ن هو. انهيءَ ڌماچوڪڙي ۾ر ٻن 
سنڌي پيڙهين جا تعليمي, زرعي, پاڻيءَ جي ورچ وارا فارمولا: زمينن جو 
سروي, ڪوڙن ڪليمن لاءِ حملي سازي- شهرن مر سنڌي هندن جي ڇڏي ويل 
اسڪولن, اسپتالن, ڌرمشالن, مثاڻن ۽ ٻين خيراتي ملڪيتن ۽ گهرن تي 
سي .پي.يو.پي جي غنڊن جي مالڪي بڻجي وئي. نتوي, هاشمر رضا ۽ ڪاظم 
رضا جهڙا منافق پاڪستان ڏانهن لڏي ايل متعصب ڪامررا, ڪراچي مر خاص 
موهن گيهاڻي, سندر آگناڻي, گوبند خوشحالاڻي, ڪلاپرڪاش ۽ موتي 
پرڪاش, نند جويري, گوبند پنجابي ۽ ٻيا بي شمار جڏهن هتي مليا ۽ پنهنجون 
شاهي جايون ڏيکاريائون تہ ڏک جي اهڙي لهر اٿي, جو سنڌ دشمني جو 
منظرنامو هڪ سوچيل سمجهيل ۽ سازشي رٿا جو حصو لڳو. اسين اڳ ٿي علعر 
کوڙيو, پڙ ڪڍيو, ههڙي ڪربلا تي ماتمر ۾ ِ مصروف هئاسين. ۽ هوڏانهن هنن 
کي وارو مليو, "وٺو ڙي وٺو. هي سڀ ڀارت جا ڇاڙتا آهن.؛ اسان اڃا تائين 
موچڙن ۾ آهيون. ۽ موچڙن وارو اهو سمورو عرصو اسانجي مزاحمت جو عرصو 
آهي. انهيءَ مزاحمت ۾ اسان کي مالي ۽ اخلاقي نقصان کان سواءِ ڪجھ ب پلك ن 
پيو. ننڌڻڪا گهوڙا ۽ غيباڻا هسوار وارو مامرو آهي. 

اسانجا رسالا اسانجون اخبارون, ڪراچيءَ کان ٻولهاڙيءَ تاين 2 
پهچنديون هيون. ۽ هو ڏانهن اسانجا اڳواڻ, ڪلمو پڙهي چوندا هئا, ”سائين ڪا 
ڳالھ آهي؟ واٽر ڪميشن جڙي آهي. تاس معاهدي هيٺ, ڀارت اڌ پاڻي ن 
ڇوڙيندو. توهان ڪالاباغ ٺاهيو, پنجاب واھ ن کوٽيندو. خبر پئي ڪالاباغ, 
ڪالابگراج جي صورت ۾ جڙي رهي آهي. 

جمال ابڙي کان پهرين سوجهرو وارن ڏينهن مر مون سوال پڇيو ۽ 
”سائين, ادب ۾ سيڪس جي موضوع بابت لکڻ بابت اوهان جي ڪهڙي راءِ 
آهي؟ 

مرحوم جمال جيترو وڏو ڪهاڻيڪار هو, تيترو ئي وڏو ماڻهو ب هو. 
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گهٽ ۽ تز گفتگو ڪندڙ. نرم ۽ ٻاجهاري لهجي ۾ جواب ڏيندڙ شخص هو. مون 
کي بدر ابڙي جي دوستيءَ کان اڳ ٿي سڃاڻندو هو. ۽ مونکي ڏاڍو ڀائيندو هو. 
مون سان ڪڏهن ب منھ گهنجائي ب ن ڳالهائيندو هو. آئون کيس, شيخ اياز 
وانگيان گستاخ ۽ ڀيارو هوس, انٽرويو سندس باٿ آئلئنڊ واري سرڪاري 
رهائش گاھ تي هلي رهيو هو. 

منهن گهنجائي ڪاوڙ پي ويو. چياٿين, ”تنهنجي شخصي ڪردار کان 
واقف ن هجان ها ت ڏکيو جواب ڏيانءِ ها... پر ياد رک جنهن قوم جي مقدر مر 
رڳو اجايا پادر لکيا ويا آهن. ان کي 56 تي لکڻ جو اختيار آهي؟“ ِ 

آئون خاموش ٿي جمال جي رمز کي سمجهي ويو هوس. سٿ ۾ر٫,‏ مون 
سان گڏ سر ڳواسي دادا ڊي. ڪي مهتاڻي ۽ گلبانو سلطان هئا. انهن جمال جي 
جلوي کي ساراهيو هو. 

3 

سنڌ جي اها صورتحال هئي. 3عع ۾ر ڀٽو صاحب, سنڌ ٿرو دي 
سينچريز جي نالي سان, عالمي سيمينار جو اعلان ڪيو. مرحوم پيار علي 
الانا. پوئيٽ لاريٽ جي الانا جو فرزند هو. ء آئون غلام علي جي الانا صاحب 
جي پرخلوص دعوت تي هر سال سندن گهر تي ڪوٺايل ب بين الاقوامي مشاعرن 
مر شاعري پڑهندو هوس. ۽ ڀپڪوڙن, سموسمن, بهترين ڪافي .؟ بي مثال 
انگريزي ڪتابن جا تحفا کنيو ايندو هوس. الانا صاحب جو ورهاڱي کان اڳ 
لڪشمي بلڊنگ بولٽن مارڪيٽ پر 5005 -ا# واڇن جي ايجنسي هئي. ۽ اتي 
پاڻ ويهندو هو. بابا جو دوست هو. اڪثر اسانجي ڀت جي گهڙيالن جو پينڊولم 
لڏڻ کان نابري واري بيهندو هو. ۽ بابا سوٽو کڻي گهڙيال اوڏانهن موڪلاگيندو 
هو. ۽ موٽ تي پاڻ وٽن وڃي کڙي کڙي ڪچهري ب ڪندو هو, ” ٣اب!‏ 0ا[10] 
018 آة/اا“ بابو ٻاجهاري لهجي ۾ چوندو هو. ۽ آئون ڊڄي ويندو هوس. 

”ويلڪم ويلڪمر مسٽر بيگرڊ پرسن وٿ ٽرڪش ڪّپ...“ 

۽ پوءِ ٻيئي ڄڻا وڏو ٽهڪ ڏيئي ڀاڪرين پئجي ويندا هئا.. ۽ مونکي 
وال ونڊو جو نكون کوکو ب ملي ويندو هو. 


ٌٍ 
9> 


ڳالھ اجايو ڊگهي پئي ٿيندي وڃي. مختصر اهو ت دادا منگهارام 
مهتاڻي (جيڪو سيڪند ورلڊ وار ۾ جنگي قيدي رهيو - - سريلي ڳائڻي سشيلا 
مهتاڻي جي ڀاءُ هوتو جي پٽ ڪمار جي ڌرم پتني هئي.)_ِ 
دادا کان مذاڪري بابت پڇيو هو ت اچرج جو ڳو سياسي جواب ڏنو 
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هئائين, ”پنجابي, ان نوعيت جو عالمگير سيمينار افورڊ ئي ن ٿا ڪري 
سگهن.“ ۽ وڌيڪ سوال پڇڻ تي پنجابي ماڻهن ۽ فوجي سائيڪي جو اهڙو 
تجزيو ڪندو هو جو ٻيهر سوال پڇڻ جي ضرورت ٿي محسوس ند ٿي. 

دادا منگهارام جي چوڻ موجب, مجوزه ”مذاڪرو“ مشروط ٿيو. ۽ 
انهن ڏينهن ۾ ٿي دادا جو ديهانت ٿيو. پر سندس اڪيلي اولاد ديويءَ کي 
ڪرياڪرم جي ڪارواين ۾ شرڪت لاءِ دهليءَ کان ڪراچي اچڻ جي ويزا ٿي ن 
ملي. ۽ هوءَ وايا دبكي ٽن ڏينهن کانپوءِ, راڪ هاكوس پهڻي. 

اهڙي عالممر مر ادب جي نواڻ ۽ پراڻ. سنڌ جا بنيادي ۽ فطري حق 
حاصل ڪرڻ سمجهو ٿا, اڪ جي ماکي ت ن هکي؟ 

دلاليءَ جو هو ڪا پي هليا 

رسول بخش پليجو چوندو هو, مسٽر تاج, هر ڪو سياسي ماڻهو هتي 
جهول جهليو بيٺو آهي. ڪو چوي ٿو, ”سائين فلاڻو رٻئي ۾ دلالي قبولي ٿو, 
آئون ٻارنهين آني ۽ کڻڻ لاءِ واڪ ڏيان ٿو.“ 

سامهون بيٺل دلال چوندو هو , ”سائين, لٿي پٿي 6 آنا منهنجي ب آفراٿو.“ 

اهڙي ريت اهي دلاليون ن پڇاڙيءَ جو ٽنگر پئسن تي وڪاڻيون. 

آ1 مئي 75 ع تي سهڻي, سوجهرو ۽ سنڌين جون 30 کان مٿي 
پريسون بند ٿيون. مونکي, طارق اشرف, سرويچ سجاولي, ابراهيمر منشي ۽ 
ٻين گهڻن کي گرفتار ڪيو ويو, مونکي پريڊي ٿاڻي تي 6 ڏينهن تاين رکيو 
ويو. پوءِ 22 ڏينهن تائين لانڍي جيل ۾ بينامر قيدي طور بند رهيس. بعد مم 
سرڪي صاحب بيل تي مونکي آزاد ڪرايو. سڀ پريسون, پرچا بحال ٿي ويا۔ 
سوجهرو ۽ سهڻي آزاد ن ٿيا. قاضي اڪبر مرحومر جي سربراهي ۾ر ڪميشن 

ٿي. ان اسان کان ان دور ۾ لک رپين جي بدلي پر سوجهرو جي بحالي جي 
َټ- طارق اشرف 22 مهينا جيل ڪاٽيو. ۽ مون ڊگهي عرصي جي 
جنگ کانپوءِ 1.259 تي سوجهرو قانوني طور بحال ڪرائي, پاڻ لاءِ نون 
جيل قاتم ڪيو. 

ورهاڱي کان اڳ, موزون شاعريءَ ۾ گل هالائي جي تسلسل مر محمد 
خان غني, ڪثچند بيوس, فاني, هري درياني دلگير هوند راج دکايل, مراد 
علي ڪاظم, شيخ راز, قيوممر طراز, بردو, تنوير ۽ ٻيا ڪيترائي نالا وٺي 
سنگهچن ٿا. جن نواڻ آندي. ۽ 8066411807۱ کان پاسو ڪيو. ۽ فني 
معروضيت سان گڏوگڏ روايت ب برقرار رکي. 
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پتماه رارت ڏهاڪن ور سنڌ اندر ہياسي اٿل پتل باعٹر اسٹڌ“ ڀا 
”سنڌ خلاف' سازشون, سنڌي شاعري ۽ نثر جا اهمر موضوع بڻجي پيا. هڪ 
هنڀوچي طور. نتيجي ۾ شاعري ۽ نثر وارو پيغام بااختيار ماڻهن تاگين, ٻِوليءَ 
جي محدوديت باعث نارسائي ڪري ذهني انتشار کي جنم ڏنو. اهڙي انتشار 
شاعريءَ مان معروضيت کي خارج ڪري ڇڏيو ۽ نعريبازي شاعريءَ يا ادب جو 
حصو بڻجي پئي. نعري بازي وارين لکتن مان ”ادبيت٬,‏ 'علميت' ۽ معروضيت 
نڪري ويون. ۽ ادب جي فطري اوسر وارو وڏو خواب, '”ڇڪڙ' 1 ڦاسي پيو۔ 
اهڑي صورتحال مر ڪجھ ماڻهن موزون شاعريءَ بابت هيڏي هوڏي لؤڻو ڦيري 
دنيا جهان جي ادب جو جائزو ورتو يا ٻين جي ورتل جاگزي کي نظر هيٺ آندو ت 
کين ادب ۾ر 'غير تخليقيت“ جو ادراڪ ٿيو. يا ان لاءِ سنڌي ادبي سنگت جاکوڙ 
هلاكي ت ٻ واضح اسڪول آف ٿاٽ آڏو آيا. ”قديمر اسڪول ۽ جديد اسڪول.“ 
اها جنگ 99( پر ادب/شاعري جي اوسر اڃا اڻپوري ۽ نواڻ کان 
پري آهي. ليکڪن جي گهڻائي اڄ تائين جديد مطالعي ۽ ”خودتنقيدي؛ واري 
احساس کان لاپرواھ آهي. ۽ انهيءَ لاپرواهي ٿنن جي حساب سان شعر ۽ نشر ۾ 
واڌارو آندو آهي. پر تخليقيت لاءِ گهربل شيون اڃا هٿ ن ڪري سگهيا آهيون. 
يا انهن لاءِ رغبت ب پيدا ن ٿي آهي. 

ڏٺو وڃي ت اڄوڪي دور پر هر طرح جي گهرج پوري ٿيڻ جا وڏا امڪان 
موجود آهن. پر سنڌي ليکڪ پنهنجي 'خاص مزاج- (هرشيءَ کي رد ڪرڻ) ۽ 
اڳتي وڌي ٻورهئي سان انهن گهريل شين کي حاصل ن ٿو ڪرڻ ڇاهي. جيڪي 
عوامل هن کي اوج ڏيئي سگهن ٿا. 

1هين صديءَ ۾ ب سنڌي قلمڪار, 20هين صديءَ جي حاصلات يا 
سينٿيسز کي اينٽي ٿيسز ڪرڻ جو ساهس ٿي ن ڌاريو. ۽ معاشري کي درپيش 
قدرتي يا هٿرادو ڏکيائون, هن جي ادب جو ”سرچشمو"' بڻجي پيون. لناطي جي 
يت ”سر“ تہ رهيو الاكي ن پر "چشمو' موجود 

هي. جيڪو ڌپ هڻي ويو آهي. طوفان ۽ ٻوڏ جي گذريل ٽن سالن جي تباهين 

9 079 
آهن جنهن مان فنڪار جي تخليقي يا تجريدي درد جو احساس ٿي ن ٿو اڀري. 
فنڪار جڏهن درد جو ڪٿارسز ڪندو آهي. تڏهن ئي فن کي عروج ۽ 
ڪلاسڪس جو درجو ملندو آهي. يا اها لکڻي ڳڅات ٿڻ جو ڳي بڻجندي آهي. 

70 واري ڏهاڪي ۾, سنڌي ڪهاڻي يا شاعري ۾ر نگين حسيت جي 
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حوالي سان جيڪو اظهار ٿيو, اهو هاڻ مدي خارج ٿيڻ لڳو آهي. جڏهن ت 
21هين صدي جي هلندڙ ڏهاڪي پر نئين حسيت هڪ خاص تجربي ۽ نوع جي 
لذت سان اڀري رهي آهي۔ جڏهن ت 70 واري ڏهاڪي جي حيسيت, پرايو تجربو 
محسوس ٿي رهي آهي. ورجاءُ فطري عمل آهي. مهڑ کان ٿي جاري آهي. 
انگريزي ادب جي تاريخ ۾, ورڊ سورٿ جي تخليقي ڄمار ڏھ سال ڄاڻائي وٿئي 
آهي. ۽ ان کي ان دور جي نئين حسيت جي حوالي سان اهميت جو ڳو روماني 
شاعر قرار ڏنو ويو. پر ورڊسورٿ, ڏهن سالن جي تخليقي عمل مان, پنج سال 
پنهنجو ٿي ورجاءُ ڪيو. جيځن اڄڪلھ ماضيءَ جا نواڻ پسند پنهنجو ٿي ورجاءُ 
ڪري رهيا آهن. ن رڳو ورجاءُ, پر انهن جو حسي تجربو ب پرايو ۽ اٻاڻڪو 
محسوس ٿي رهيو آهي. ۽ هو نيوسينسيبلٽي جي مهمر کي سمجهن ٿي ند ٿا۔ ۽ 
نگين حيسيت جي نالي ۾ 'هو پراڻي تجربي' کي بيان ڪري نواڻ پسندي جو 
احساس ڏياري رهيا آهن. اها ڳالھ سول سوسائٽي جي شعري دلچسپي ڏانهن 
عدمر دلچسپي د ٿي چئي سگهجي. پر اها ان قلمڪار جي سنڍ ٿي وڃڻ ڏانهن 
اشارو ڪري ٿي. 

عمارت کي ڪنهن ن ڪنهن صورت ۾ ڀُتو ٿيڻو آهي. ڀُتي عمارت کي 
ٽيڪا ۽ پشتا ڏيئي ڪجھ وقت تاين ڊهي پوڻ کان بچائي سگهجي ٿو. پر انجي 
جوڙجڪ واري سونهن سلامت ن ٿي رکي سگهجي. ڀراڻي عمارت کي ڊهڻو 
پوندو ۽ نگين ماڙي, نگين آرڪيچرنگ احساس سان ٻيهر جوڙڻي پوندي. 
تخليقي عمل جو پروسيز ب اهڙو ٿي آهي. ان کي ڪنهن ب صورت ۾ر پراڻو ناهي 
ٿيڻو. ڇاڪاڻ ت هر ايندڙ دور, نواڻ جا نرالا ۽ عجب رنگ ساڻ کنيو ايندو آهي. 
پئچنگ, پشتا ٽيڪا ۽ ان کي ڪچا رنگ ڏيئي ان عمارت کي اوريجنل عمارت 
جي صورت ڏيڻ مشڪل آهي. اڻ ڳڻا ٿڻ جوڳي آهي. 

ادبي تنقيد ۾ ب اسان وٽ پسند ۽ ناپسند جو عمل رهيو. ادبي 
رليونسي تنقيد لاءِ لازمي امر آهي. اسان وٽ تخليق تي تنقيد بدران, ليکڪ 
جي ذاتي ڪار وهنوار ۽ ڪردار تي طنز ڪكي وئي. رسول بخش پليجو اسان وٽ 
اڪيلو نقاد هو. پر هن کي سياست کائي ويئي. ڊاڪٽر شمس سومرو جلدي 
گذاري ويو. ڊاڪٽر شمس عرساڻي, جرگت جو ساهس ن ڌاري سگهيو. ۽ ٻيا 
نتاد, 4.آاا ۽ # .8 جي نصابي گائيڊس تيار ڪرڻ ۾ مشغول رهيا .ينر 
مهانگو ادبي ڪلچر آيو, جيڪو لڳاتار 'سياسي ڏچن' جي غبار ۾ دٻجي ويو. 
۽ ”مهاڳ نويسن' جي اڏايل ڌڌڙ ان ادبي ڪلچر جو گس ئي دونهاٽي گمراهي 
پيدا ڪئي. اڳ سنڌي ادب, پاڪستان/ سنڌ جي سياسي ڪلچر کي متاثر ڪري 

243 


حديد ادب جو تجزيو 
گس ڏنو. ڳالھ ٻڌي ويئي ۽ انڌاڪاڻا گهربل نتيجا ب مليا. پر هاڻ سڀ ڪجھ 
ابتو ٿي چڪو آهي. ”سند اديب؛', آشاھ لطيف“ جي نالي ۾م٫‏ سندس شاعريءَ 
جو ڄاڻ ۾ ن ايندڙ ٻولين ۾ ترجمي جو هٽ کوليو ويٺا آهن. ۽ اسڪالر ڇوائن 
ٿا. سرڪاري اسڪالر. ۽ ۽ ٻيا لکڻ بدران, ”چئنلز“ تي ”طوطا“ بڻيو ويٺا آهن. 
سنڌ جو بنيادي مسكلو, "تعليم؛ آهي. ان ڏانهن ڪو ڌيان ڏيڻ وارو ئي ڪونهي. 
ادبي تاريخ ۽ تحقيق ڪفن چورن جي حوالي ٿي چڪي آهي. 
انگريزي ت ڇڏيو, نوجوان, سنڌيءَ ۾ صحيح جملو ب لکڻ لائق ن رهيا 
آهن. پر ان هوندي ب ڪڏهن ڪڏهن ۽ ڪٿان ڏکڻ جي هير جو جهوٽو گهلندو 
آهي. پل اپل لاءِ ساھ سڏير ٿيو پوي. پر نيرن ڪوٽ جي جادو ۾ جڪڙڻ وارين 
هوائن جا گس بند ٿي ڇڪا آهن. 
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سنڌي ڪٿا ني ۽ شاڪريَء.. 


شاعري ۽ ڪهاڻيءَ جي حوالي سان جيڪڏهن ڳالھ ڪجي ت اسان وٽ 
شاعريءَ جون گهڻيون خوبصورت روايتون آهن. جن مان ڪي روايتون, روايتي 
پڻ آهن. انهن ۾ شاعرن خيال ۽ گهاڙيٽي جي لحاظ کان تبديلي آندي آهي. جڏهن 
مان گهاڙيٽي جي ڳالھ ٿو ڪيان ت بشير منگي روايتي گهاڙيٽا ترڪ ڪري هڪ 
هائيڪي جو فارمہ پنهنجي اظهار لاءِ چونڊيو آهي۔ جيڪو ڏاڍو اتساھ ڀريو آهي. 
۽ ۽ زندگيءَ جي منظرنامي کي ووڊ اميجينشن ۽ اصليت سان پيش ڪري ٿو. 
جيڪو ان حوالي سان کيس منفرد بڻائي ٿو. اسان وٽ شاعريءَ ۾ جيڪي روايتي 
شيون پيش ٿين ٿيون ان لاءِ مون کي افسوس سان چوڻو ٿو پئي ت اسان سنڌي ادبي 
سنگت جي پليٽ فارمر تان ڪو نصاب مقرر ڪري ن سگهيا آهيون. جڏهن ت 
دوستن کي صلاح ڏيندو رهيو آهيان ت اسان کي مرڪز جي بنياد تي اهڙو نصاب 
آڇڻ گهرجي ت سنگت جي مختلف يونٽس ۾ ميمبرن کي ڇا پڙهڻو آهي ۽ پڙهڻ 
جو انداز ڪهڙو هكڻ گهرجي. ان کان علاوه اسٽڊي سرڪل جو مقهوم ڪهڙو آهي 
يا شاعري ۾ جيڪي نوان خيال آيا آهن.(انٽرنيٽ ڀري پکي آهي.) ٻاهرين ادب ۾ 
شاعري جنهن نين انداز سان ساھ کڻي رهي آهي ان کي هيئين سان هنڊائٹون 
پوندو۔ جيڪڏهن اسين ڀرپاسي واري شاعراڻي 909 
جي شاعري بيهجي ويندي ان مان اثر انگيزي پڻ موڪلاگي ويندي. مواد ۾ نواڻ 
اڻڻ لاءِ ڀرپاسي جي ادب جو مطالعو ضروري آهي. 
وڏا نقاد چوندا آهن ت ڀلي شاعري اها آهي جو جنگ جي محاذ تي 
وڙهندڙ سپاهي امن ۽ محبت جو گيت ٻڌي هٿيار ڦٽا ڪري ڇڏي ۽ وڏي شاعري 
اها آهي جيڪا ڪنهن مل ويساھ واري خطي ۾ جيڪڏهن ڪو شاعر انقلابي 
نظم جهونگاري ت ماڻهو هٿيار کڻي اڀا ٿي بيهي رهن. اهي شاعري جا ٻ پيمانا 
آهن جن تي اسين پورا آهيون يا پورو لهون ٿا يا نٿا لهون. اسان کي گڏجي فيصلو 
ڪرڻو آهي. اسين فتوا جا قاثل ناهيون. أاسين اصلاح جي سخت خلاف آهيون. 
اسان ت صلاح ڏيڻ وارا آهيون ۽ صلاح ڏبي رهجي. جيڪڏهن ڪو اسان جو دوست 
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صلاح کي تسليمر ڪندو تان ۾ مر اسان جو ب ڇوٽڪارو آهي ۽ هن لاءِ ب نجات آهي. 

شي اياز جيگن چيو ت سنڌي شاعري سدا گلاب آهي ان تي جيڪي ب 
ڀونر ڀنڀولجن ٿا اهي امرتا ماڻن ٿا. پر ڌيان سان جائزو وٺڻو آهي ت اسان جي 
شاعري واقعي اها مڃتا ماڻي آهي؟ جواب جيڪڏهن ها ۽ 3 
جيڪڏهن ن ۾ آهي ت ان لاءِ اسان کي پورهيو ڪرڻو پوندو ۽ جاکوڙڻو پوندو. 

سنڌي ڪهاڻي پنهنجي منطقي انداز سان شروع ٿي. پاڪستان ٺهڻ کان 
اڳ مرزا نادر بيگ جي. ”مس ماڊولين؛ جيڪا هڪ صدي گذرڻ کانپوءِ بہ نگين 
ڪهاڻي آهي. ڇاڪاڻ جو ڪهاڻي ڪنهن واتعي جو نالو ناهي. ڪهاڻي فقط 
ڪنهن ڪردار جو نالو ناهي يا ڪهاڻي ڪنهن ماحول جو نالو ناهي. پر ڪهاڻي 
انهيءَ جذبي جو نالو آهي. جيڪو پنهنجي معاشري جي سٺي یا خراب ڪيفيت 
کي بيان ڪري پنهنجي ماڻهن کي ٻڌائي ت توهين ڪٿي بيٺا آهيو ۽ توهان کي 
ڪٿي پهڄڻو هو. پر اوهان ڪيڏانهن پهچي ويا آهيو. "مس ماڊولين؛ کان وئي هڪ 
دور آهي جنهن ۾ نسيمر کرل, اج سنڌي ڪهاڻيءَ جي سلطنت تي حڪمراني 
ڪري ٿو. علي بابا جنهن سنڌي افساني کي نئون موڙ ڏنو. ٽٽي ويل بنگال جي 
پس منظر ۾ هن جون ڪهاڻيون ايتريون لاجواب ۽ بيمثال آهن جو ماڻهو پڙهي ت 
وار کڙا ٿي ٿا وڃن۔ مشتاق شورو آهي. ان کان اڳ ماڻڪ آهي. ماڻڪ کانپوءِ 
نسيمر پارس گاد د٫‏ رفيق سومرو ۽ رسول ميمڻ آهي جن جديد ڪهاڻيءَ کي سهارو 
ڏنو آهي. ان کانپوءِ جيڪي ٻيا دوست آيا. ارڙهين صديءَ ۾ جيڪي ڌارائون ۽ 
نظري آيا ۽ ۽ اڳتي هلي مدي خارج ٿيا .پٽ مرن 
ازم ۽ ٻيون بي انت ڌارائون هليون سي ڪجھ وقت هليون ۽ خاموش ٿي ويون. پر 
اسان جي سنڌي ڪهاڻيڪار پنهنجي عهد کي انهيءَ نقطلٰتُ نظر سان ڏنو, انهيءَ 
انداز سان ڏٺو ۽ پنهنجي پڙهندڙن جي آڏو رکيو ڇاڪاڻ ت ڪهاڻيءَ جو پڙهندڙ 
گذريل دور جي روايتي افساني کان بيزار ٿي چڪو آهي اهڙن لکندڙن زورمس 
ڪري نين ڌارائن کي پنهنجي دور سان هم آهنگ ڪري نوان پڙهندڙ پيدا ڪيا ۽ 
اهو وڏو ڪارنامو آهي. ڪا معمولي ڳالھ ناهي. پر نون ڪهاڻيڪارن جي گهڻائي 
پڙهي ن ٿي. ۽ ن ٿي ٻاهرين تجربي مان لاڀ پراتئي ٿي. 

جڏهن اسان پنهنجي پڙهندڙ کي ڪنهن نگين آهنگ, ڪنهن نٿين رمز 
سان آشنا ڪريون ت مان سمجهان ٿو ت اها وڏي ڪنٽريبيوشن چگبي. امر لغاري 
آهي, ڊاڪٽر اعجاز سمون آهي, صديق منڱير آهي, منور سراج ۽ رزاق سهتو 
آهن. اهي هن سڄي عهد جي تسلسل ۾ تخليقي عمل ڪري رهيا آهن. هنن جي 
ڪپاڻين جو جيڪڏهن ڪمپريهينسو تجزيو ڪبو, جيئن اڄ ڊاڪٽر اسحاق 
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حدبد ادب جوتجزيو 
انصاري ڪيو آهي مان ان جو ورجاءُ ڪو ن ڪندس پر مان فقط پنهنجي دوست 
منير سولنگيءَ جي ڳالھ سان اختلاف ڪندس ت هن جنهن ڳالھ ڏانهن اشارو 
ڪيو ت رزاق سهتي جي ڪهاڻي,”ٽيڙونڪ' هڪ رومانٽڪ اسٽوري آهي. ۽ ان 
کي رومانٽڪ انداز سان پرکيو وڃي. اهو درست ناهي. مان عرض ڪيان 
تہ ”ٽيڙونڪ' موجوده عهد جي وڏي اهڃاڻي ڪهاڻي آهي. وڏي ڪهاڻي انهيءَ 
خيال کان آهي ت رزاق شعوري يا لاشعوري طور تي, سوج سان يا بنا سوچ جي 

هيءَ ڪهاڻي سرجي آهي. مان چوندس فنڪار ت ڪڏهن ب بنا سوچ جي لکندو 
ٿي ناهي. فنڪار پنهنجي ماحول کان متاثر ٿئي ٿو. هاڻوڪو سرمائيداري نظام 
مرڻ ڪنڌيءَ تي اچي پهتو آهي, ڊهي پٽ پوڻ وارو آهي. توهان ان جي مضمرات 
جي منظرنامي کي آڏو رکو. سوات ۾ قتلامر ٿئي ٿو. فاٽا يا ٻين علائقن ۾ر 
جيڪي بمباريون ۽ ظلمر ٿين ٿا. آمريڪا معصوم انسانن کي ڊرون حملن جي 
صورت ۾ر نشانو بڻائي رهيو آهي. مٿان وري اسين ڇكون ٿا, اها اسان جي جنگ 
آهي. ڇا ت اسان جي حڪومت آهي یا کيس اهي اختيار ڪو ن مليا آهن. پر رزاق 
ان سڄي ڪيپيٽل ازم جي ڪوليپس ٿيڻ واري منظرنامي کي اشاراتي نوعيت 
سان سڄي سرشتي کي طنز جو نشانو ڪهاڻي ”ٽيڙونڪ' ۾ بڻايو آهي. اها اسان 
جي همعصر عهد جي سجاڳي ۽ ڪانشس نيس آهي. جيڪڏهن اسان اديب ۽ 
ان 4 تين آهيون. همعصر عهد مان منهنجي مراد پوري 
دنيا آهي جت ب ادب تخليق ٿ٤‏ ٿٌكى ٿو۔  .‏ لصف آهي. اتى جنهن 
نوعيت جو ادب تخليق ٿ ٿئي ٿو انهيءَ اڍ نا اُثر جيڪڏهن اسان جو ڪهاڻيڪار 
9 
آهي ۽ رزاق سهتي انهيءَ آزار کي ڏاڍي خبرداري ۽ هنرمنديءَ سان تخليق ڪيو 
آهي. مون شروعات پر جڏهن لفظ ان ڪانشس چيو ت اهو هڪ ڳالهائيندڙ جي 
حيثيت ۽ هڪ سينيگر جي حيثيت ۾ چيو هو يا هڪ تنقيد نگار جي حيثيت ۾ 
چيو هو ت جيڪڏهن اسان جو ليکڪ ان ڪانشس ب آهي ت هن جي سب ڪانشس 
پر جيڪي مامرا مورجود آهن اهڙا سڀ ڏڇا ۽ عذاب هن جي لاشعور ۾ ڀريا پيا 
آهن. معاشري تي جيڪو جبري نظام مڙهيل آهي جيڪو اسان جي ٽين دنيا جي 
ماڻهن تي مسلط ڪيو پيو وڃي انهيءَ منظرنامي جو رزاق سهتي شدت سان اثر 
ورتو آهي ۽ سماجي ۽ ادبي ڪارج پورو ڪيو آهي. 

(تاريم72 يل 09 20 ع رزاى سڀتي ۽ بشيرمنگيءَ ۾ سن 
سناي/دبي سنكت سکر يران رڃايل رها جي موقعي تي 
خاص ‏ يمان ور ڪيُ/يڪسٽمپر رتقريير./ 
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جديد/ادب جو تجزيو 


أډڀہ ادبي تاريخ َ‫ سن جو نوجوان أًد پء ۽ ۽ 


سنڌي ادب جي تاريخ هڪ ذهين, جاڻو, تقابلي مطالعي جي سرت 
رکندڙ ۽ اورچ نقاد جي منتظر آهي جيڪو سماجي لڳ لاڳاپن کان بي پرواھ ۽ 

هيلتائين سنڌي ادب جي تاريخ جي نالي پر جيڪي ڪجھ لکيو ويو 
آهي, اهو هڪ تسلسل ۾ نصابي ۽ خوشامندي نوعيت جو آهي. اهڙي حالت ۾ 
هڪ نئين تاريخ جي سخت ضرورت آهي جيئن نئين نسل جي جذبي ۾ر نئين 
امنگ پيدا ڪري کيس ادب جي تاريخي شعور سان واڳي سگهجي. 

اسان وٽ الاتي ايكن ڇو بانور ڪيو ويو آهي تادبي انگن اأکرن جو کوڙ 
ادبي تاريخ بٹجي سگهي ٿو. ادبي جائزي ۽ ادبي تاريخ ۾ ِ جيڪو فرق آهي اسان 
جي محققن ۽ نقادن کي ان جو ضرور ادراڪ ڪرڻ گهرجي. روايتي تعصب, 
شخصي لڳ لاڳاپن يا خاص سماجي تناظر ۾ ڪنهن سان دوستي يا عقيدت جو 
اظهار, جائزو ت ٿي سگهي ٿو. پر اهڙي پوتاميل کي ڪنهن ب صورت ۾ ادبي 
تاريخ ن ٿو چئي سگهجي۔. ادبي تاريخ جي تاليف ۽ تدوين لاءِ ااب جي فڪري, 
نظرياتي ۽ وجداني سطحن کان شناسائي لازمر امر آهي. ڀلا, اڃا ڪيستائين اسان 
جي ادبي تاريخ, منڊي ماڪوڙيءَ کان اڀ پئي ڪڇائيندي؟ 

سنڌ مريا سنڌ کان ٻاهر چكني پاسن تي ادبي روايتن, مختلف فڪري ۽ 
تخليقي تحريڪن جي اٿل پٿل ضرور اسان جي ادب تي اثر وڌا هوندا. ممڪن 
آهي ت اهي اثرا يڏا ٺهڪيل, ڇٽا ۽ طاقتور ن هجن. پر جنهن صورت ۾ر سنڌ, هر 
دور مر هڪ مهاڏي اٽڪائڻ واري ڪيفيت ۾ رهي آهي ت انهيءَ واتاورڻ هيٺ 
تخليق ڪيل ادب, علم جي روشنيءَ جي مڪمل ريت ترسيل ن ٿيڻ باوجود ڪو 
موقف اهڃاڻي طور تي ضرور اختيار ڪيو هوندو ۽ ڏيساور جي ادبي ڌارائن يا 
ادب جي نکين حسيت واري نظريي ۽ ٻين علمي, ادبي تحريڪن کان فيض 
حاصل ڪيو هوندو. انهيءَ منظرنامي ۾ هڪ نکين ادبي, تاريخي ۽ تنقيدي 
پرسپيڪٽو ۾ر ڪڇ وهٽ ٿيڻ لازمي آهي. جيئن پتو پوي ت سنڌ ڪٿي بيٺي 
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حد ند ادب جو نزيو 
آهي. ۽ سنڌي ادب جي وقعت ڪهڙي آهي؟ 

سنڌ جو ڪلاسيڪي ورثو اوائلي نظرياتي تخليقيت جي قدرن سان 
سرشار آهي, جنهن ۾ سمورا پريميٽو نظريا ۽ لا موجود آهن, انهن جو ب 
دانسي نئيت جن نين ڌاراڻن )تين قنقندي:َ ثخايق من تان ناي 
00 0 7 هي 

دنيا جا ادب ويهين صديءَ جي حاصلات کان مستفيضص ٿيا. پر اسين 
ڪٿي بيٺا آهيون؟ اسان جي همعصر اردو اديب ۽ نقاد مظهر جميل, اردوةَ مر 
”سنڌي ادب“ لکي جنهن نئين ادبي ۽ تاريخي عمل جي شروعات ڪئي آهي, اُن 
جي هاڪاري يا ناڪاري تجزئي يا پوئيواريءَ لاءِ سنڌي اديبن جي ڪهڙي 
ذميداري آهي؟ گلوبلائيزيشن جي ايجنڊا ادب کي پڻ سامراجي ڪئپيٽلزم جو 
ڳيجهو ۽ اليڪٽرونڪ ميڊيا جي ڳھرَ ۾ جڪڙي اديب سميت ٿين دنيا جي عام 
ماڻهوءَ کي ب ٻاتاڙي ڇڏيو آهي. .ين پراڻي وکر جي ڪثرت سان اگهاڙي نمائش 
پٺتي پيل معاشرن ۾ ڀونچال پيدا ڪري ڇڏيو آهي. سوچيندڙ فرد پڻ بي حسي ۽ 
-------99-9 اهوئي مقامر آهي جو ادبي محقق ۽ 
نقاد کي اڳتي اچي شعوري طور مكل احساس کي جيارڻ ڻ لاءِ جتڻ ڪرڻا آهن. ادب 
جي مڪاني سڃاڻ يا لوڪيل آثڊنڌ نٽٽي کي وسيع تناظر پر ادب جو محرڪ هئڻ لاءِ 
تجزيو لازمي آهي. ۽ لکندڙ جو ادبي معيار پڻ طئي ڪرڻو آهي. 

روماني تحريڪ کان ڪلاسيڪيت تائين. ڪلاسيڪيت کان ترقي پسند 
هلچل تائين. ۽ ترقي پسند تحريڪ کان جديديت(جنهن ترقي پسند ڪلاسيڪيت کي 
گهڻي قدر بي اثر بڻايو آهي.) ۽ جديديت پڄاڻان تائين سموري منظرنامي جي اؤسر ۽ 
زوال وارن محرڪات ۽ نتيجن سميت اسان جي معاشرتي, سياسي ۽ اقتصادي گهوٽالن 
جو تجزيو ۽ اپياس ادبي تناظر پر پيش ڪرڻ جي سخت گهرج آهي. ۽ ادبي زوال جي 
ڪارڻن جي نشاندهي ۽ ڀرجهلائيءَ لاءِ عملي طور ڪمر ڪرڻو آهي. 

سنڌي قومر جو سڀ کان وڏي ۾ وڏو ڏو دکناٽڪ اهو آهي جو قومي ادارن 
۾ ويٺل ماڻهو روينيو کاتي جي تپيدارن جيان, ”آنڪي' جي ”اوڳڙ' تي لڳايا ويا 
آهن. سندن علمر, ڊگريون ۽ ڪارڪردگي مشڪوڪ, بي سود -- آهي. 
نگين ٻيڙ ٤‏ ۾ ڪاپي ڪلچر مان نڪري آيل ڪجھ ڪَڻا آهن. پر انهن کي اڳتي 
اڇچڻ کان روڪيو ۽ ادارن مان لوڌيو وڃي ٿو. ۽ شعوري طور مايوس معاشري 
جي. مثل ويساھ وارن اجهل ماڻهن کي قومي ادارن ۾ مقرر ڪيو ويو آهي. 

زنده قومن جي علمي, ادبي, سياسي, معاشي ۽ ثقافتي تاريخ لاءِ جنهن 
فرد/ گروھ جي گهرج آهي, اهو پيدا ڪرڻو پوندو. 
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حد يد ادب جوتجزيو 


ضلم بروشضي زد ه آهيء.. 
چون ٿا حليم بروهي گذاري ويو آهي. 


مون حليمر بروهي کي ڪيئي ڀيرا يوناني شاعر ۽ ڏاهي اگاٿان جي 
گهر تي ٿيندڙ دعوتن پر ڏٺو. انهن ڏينهن پ اگاڻان کان شاعري تي اصلاح 
وٺندو هوس. ۽ هن جي گهر منهنجو اچڻ وڃڻ پيو ٿيندو هو. هڪ ڏينهن سندس 

تي وڏي دعوت جو اهتمام هو .۾ سي نان ا ڏاها گڏ ٿيا 

هئا, جيڪي محبت جي عنوان تي خيالن جي ڏي وٺ ڪري رهيا هٿا .هي 
سان گڏوگڏ مڌ جو دور ب هلي رهيو هو. هر ڏاهو پيئڻ ۽ِ هڪٻئي کي پوئتي 
ڇڏڻ جو خواهش مند هو. آءٌ ننڍو پيگ ٺاهيو, اتان يي 
ٽول تي ويهي سُرڪيون ڀري رهيو هوس۔ مون کي پنهنجي وت جي خبر هئي, 
ان ڪري ڏاڍو َ--- هوس. ڪچهري هلندي ڏاهي فيڊرس جو جهيڻو ۽ مٺو 
آواز ڪمري ۾ ٻُري رهيو هو, ”محبت سمورن پراڻن ديوتاتن مان ڏاڍو پراڻو ۽ 
سگهارو ديوتا آهي.“ هن چيو, ”پيار, خسيس ماڻهوءَ کي ب سورمو بڻايو ڇڏي. 
جيڪڏهن مونکي عاشقن جي فوج تيار ڪري ڏني وڃي ت هوند آئون سڄي دنيا 
فتح ڪري سگهان ٿو.“ 

”صحيح ٿو چوين.“ سندس ڀر ۾ ويٺل هڪ ٻي ڏاهي پاسانياس چيو, 
”ها, پر توکي سطحي ۽ اعليٰ محبت ۾ فرق رکڻو پوندو- ٻن جسمن جي ميلاپ 
۽ ٻن روحن جي ڪشمڪش ۾ وڏو تفاوت آهي. ظاهري محبت جواني جي انت 
سان ٿي ختمر ٿيو وڃي. رڳو آسماني محبت لافاني آهي.“ 

ارسٽوفين پنهنجي خاص انداز سان بحث مر حصو ورتو. چيائين, 
”پراڻي زماني ۾ عورت ۽ مرد هڪ ٿي جسم ۾ سلهاڙيل هئا. جسمر ۾ چار هٿ, 
چار پير ۽ ٻ مٿا هئا. ۽ جسعر گول, جيڪو تيزيءَ سان گولائي ۾ ڦرندو رهندو 
هو. ۽ اهو نسل ڏاڍو اڊ اراڍڻ شو ماتڪ هو- آسمانن تي 
حملي ڪرڻ جو سوڇي رهيو هو. تڏهن زيوس ديوتا رٿ ڏني, 'ڇو ن اهڙي بدن 
کي ٻن حصن ۾ ورهايو وڃي ت جيكن ان جي طاقت ب اڌ ٿي وڃي ۽ اسان کي 
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قرباني ب ٻيڻ تي ملي پوي.“-“ هن ڇيو, 

”جسم جا ٻ اڌ ڪيا ويا. هڪ اڌ عورت ۽ ٻيو اڌ مرد - ان ڏينهن کان ڌار 
ٿيل بدن جا ٻ اڌ, هڪ ٿيڻ لاءِ جاکوڙي رهيا آهن. ٻ حصن جي هڪ ٿيڻ جي آس 
کي محبت آهي.“ ارسٽوفين وضاحت ڪئي. 

اگاٿان شراب جي ديوتا ڊيونيسس جي نالي تي پڇاڙڪو پيگ اندر ۾ 
اوتيندي سقراط کي راءِ ڏيڻ لاءِ چيو. 

سقراط ڇيو, ” محبت, روح ج اها اشتها آهي جنهن کي اندر جي 
سونهن جي ڳولا آهي. محبت ڪرڻ وارو رڳو پيار ٿي ن ٿو ڪري. پر محبت جي 
تخليق ب ڪري ٿو. قاني بدن کي لاقاني بڻاگي ٿو. ٻنهي جي وج ۾ محبت ٻيهر 
جنمر وٺڻ جو ڪارڻ آهي. پيار ڪندڙ رڳو اولاد ئي ن ٿا پيدا ڪن پر پنهنجا 
جانشين ب پيدا ڪن ٿا, جيڪي دائمي سونهن جي ڳولا ۽ سندن واهر ڪن ٿا ۽ 
محبت جي سلسلي کي بقا بخشڻ لاءِ سندن ڀاڱي ڀائيوار ٿي عقل, نيڪي, 
عزت, همٿ, انصاف, يقين ۽ صداقت جي شاهراھ جا راهي بڻجي ٬حق'‏ تائين 
پهچن ٿا.“ ِ‫ 

ڪچهري کانپوءِ گهڻا ڏاها, مڌ جي نشي کان چور هئا. ڪو ڪري 
رهيو هو. ڪو ٿاٻڙيو پئي. اگاٿان مون ڏانهن نهاريو, ڄڻ چوندو هجي, وارو 
ڪر. مون ڪجھ ڏاهن کي پنهنجن ڪلهن تي کڻي کين سندن گهر تي پهچايو. 
آءٌ موٽي آيس. آگاٿان مونکي شاباس سان گڏ وڃڻ جي اجازت ڏني. ۽ پاڻ 
ڪرسٽوفين ۽ سقراط سان گڏ گهر کان ٻاهر نڪتو- هڪ چوٿون ماڻهو ب ساڻن 
گڏ هو - جنهن جا پير ۽ مٿو سقراط جيان اگهاڙا هئا. ۽ مٿس مڌ جو نشو ب ڪو 
خاص چڙهيل نٿي ڏٺو. ن سقراط ۽ نہ ٿي هن جا پير ٿڙي رهيا هئا. هو خردمند 
لڳي رهيو هو. ڇتائي ڏٺمر, “اأڙي, حليم بروهي!!"ٰ 


251 


جد يد ادب جوتنجزيو 


پهرين ۽ آشري صلاتات جڍ هڳاءُ.. 


6 فيبروري 2011 جو ڏينهن مون لاءِ ماتمر جو ڏينهن آهي- منٺار 
هڪ اديب, وڏو شاعر, وڏو ماڻهو ۽ سنڌي ادبي سنگت جو وڏو سرگرم ۽ 
عظيم رهنما ٿي ن هو پر. هو منهنجو پٽ هو., ڀاءُ هو, دوست هو, مِٽ هو ۽ 
منهنجي دل جو دلبر هو, جيڪو مونکان وڇڙي مون کي وه جون وٽيون پياري 
ويو آهي- ٻين ڪيترن ٿي پاڻ جهڙن خوبصورت دوستن جيان. 

منهنجو ادبى دنيا مر اچڻ ڪو حادثو يا اتفاق ن آهي. ذهن جي ڪنهن 
ڪنڊ پر ننڍپڻ کان کي لفظ ۽ لفظ جي آهنگ سان منهنجو انگ اڙيل آهي. انگ 
ڇا جنون جي سطح تائين واڳيندي ۽ واسطو آهي. مهڙ کان کي ڪا سونت ن 
هوندي ب وجود مر ڪو ڦتڪو هو. پاڻ کي اظهارڻ لا ڪو شديد کجڪو هو. تڙپ 
هئي- پر جنهن ماحول ۾ ڄايمر- نپنمر, اتي اهڙي سوچ کي مهميز ڏيڻ لاءِ عملي 
طور ڪجھ ب نا هو. 

لکيل حرف جي حوالي سان, پرائمري سڪول جي شاندار ڪٻٽ ۾ پيل 
ڪجھ ڪتاب ۽ ماضيءَ جي نصابي مخرن, ”ملان مخرن' جا ڪجه پرڇا (ڏاڍا 
خوبصورت پرچا. ڇپائي ۽ لي آئوٽ جي اعتبار کان) ۽ گهر (وڏي حويلي) ۾ 
ڪانگريس, خلافت/ريشمي رومال تحريڪ, مولاتا آزاد, مولانا تاج محمرد 
آامروٽي, نهرو, گانڌي, ولڊيورانٽ ۽ سڌارٿا نالي شخصيتن جا انگريزي ۽ 
سنڌي ۾ ڳرا, هلڪا سلڪا ڪتاب ۽ چوپڙيون موجود هيون, جيڪي مون کي 
سمجھ ۾ ئي د پكي آيون. (ٽين درجي سنڌي جو شاگرد هوس) پر آئون اهڙن 
ڪتابن کي اجايو - سجايو هٿن ۾ کنيو هلندو هوس. ڪتابن مان عجيب قسمر 
جي خوشبو ۽ توانو احساس جنم وٺندو هو. 

وڏي ڀاءُ جي ذاتي ڪٻٽ مر ”ڪوڪ شاستر؛, 'ڪام شاستر؛ عورتن 
جي قسمن ۽ انهن جي بدني/فطري ۽ جنسي تجربن بابت سنڌيءَ ۾ سهڻن ۽ 
خوبصورت ڇپيل ڪتابن کانسواءِ مختلف سائيز جون انگريزي ٿو انگريزي, 
انگريزي ٽو سنڌي ۽ سنڌي ٽو انگريزي ڪيئي ڊڪشنريون. انگريزي گرامر 


252 


جديد ادب جو تنجزيو 
بابت ڪيئي ضخيم ڪتاب ۽ مكٿاميٽڪس جا نصابي يا غير نصابي ڪتاب ۽ 
ڪجھ مذهبي ڪتاب, جن ۾ علامہ مشرقي جي قرآن پاڪ جي هڪ پاري جو 
تفسير, روضي ڌڻي جي ڪجھ پارن جو تفسير. بهشتي زيور ۽ ٻيا انگريزي جا 
ڪتاب ۽ مولانا تاج محمود آمروٽي جو ڪلامر پاڪ جو منظوم سنڌي ترجمو 
شامل هئا .نهن ڪت کي نو ۽ ذهن جي غير معنويت کي ڪو رڅ 
ڏيڻ جو اڻلکو احساس جاڳيو هوندو. پر ”اڻڄاڻا ٿي لاءِ ڪو گس ٿي ڪون هو. 
بر ڏهن کي ڪنھن ٿيء جي ڳر هئي!ڇا کي اطمينان جي معمولي لهر ب 
ڪنهن جاءِ تان اٿندي نظر ن پئي آئي 

ڏنگو ۽ سرڪش ب ڍو هوس. سڄو ڏينهن ڪورائي واھ مر جيڏن 
هن باتبير ت ڳندوب وڻڻ تا تا گيرن لاهتندز جگ با ٿا هت 
لاتيون بيٺو هوندو هوس. رات جو سمهڻ مهل اکين ۾ ميري پاڻي ۽ مٽي اڇچڻ 
ڪري سور کان پيو ٻاڪاريندو هوس. ۽ سڄي گهر کي بي آرامم ڪندو هوس. 

ڪبوترن ۽ تترن پالڻ جو شوق مون پنهنجي ننڍي چاچي سان گڏجي 
پورو ڪيو. هو وڏو شڪاري, بهادر ۽ زبردست نشاني باز هو. پنهنجي هڪ 
مادي تتر, مونکي ڏاڍا ڏوجهرا ڏنا. رڳ لا ڪَڍئنڊ هيرمائزد اڏري چين 
ويندي هئي. ۽ پوءِ ادا وڏو, ڳوٺ جا ڇوڪرا ۽ آئون, ان کي پڪڙيندي اڌ مٿا 
ٿي پوندا هئاسين. عجب آهي, پيريءَ پر ب اها "تتري؛ منهنجي دل جي پڃري 
کي ٽوڙي الائي ڪٿي گم ٿي وئي آهي- بيوفا. سنگدل. منهنجي نفيس پيار 
جو کيس احساس ئي ن رهيو!! خوبصورت عورت. پر دل پٿر جو!! 

زندگي هلندي رهي. مون پهريون درجو انگريزيءَ جو پاس ڪيو ت 
منهنجي فرسٽريشن ۾ر واڌارو آيو. جهيڙي ۽ فساد جو وڌي ويل پرسپيڪٽو آڏو 
هو. امڙ ۽ بابو ترتيبوار 23 ۽ 36 سالن جي ڄمار ۽ گذاري ويا. ۽ مونکي 
ڪراچيءَ اماڻيو ويو. 

ڪراچي, ڳوٺاڻي ۽ سرڪش ٻار جي ڌَڪَ مان ور ڪڍي ڇڏيو- ڄڻ 
جنهن شيءَ جي ڳولا ۽ هو, کيس اهو ٽول ملي ويو هجي!! اسانجي ڪراچيءَ 
واري گهر (نوآباد لياري) جي ويجهو, مير محمد بلوچ روڊ جي اترئين ڪنڊ تي 
اوکائي ميمڅن جي شاندار لائبريري هئي. ۽ هوڏانهن ٽاور واري پاسي هاڻوڪي 
ايڌي فائونڊيشن جي قطار ۾ ڦٽل عمارت ۾ هڪ زبردست, شاندار ۽ مربوط 
لاكبريري هئگي- منهنجي سرڪش مزاج سان شايد ڪتاب ٿي آئڙيا!! مون انهن 
ٻنهي لائبريرين مان وڏو لاڀ پرايو. سمجھ ۾ ايندڙ ۽ ن ايندڙ سڀ ڪتاب مون 
اٿلايا- پٿلايا. ۽ سک ۽ سڪون جو هڪ عجيب سرور ماڻيو, جيڪو وڪوڙي 
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ويو منهنجي وجود کي, منهنجي روح کي. ۽ اندر جي جنڙي کي سڪون مليو. 
جنهن غير سرڪاري سيڪنڊري اسڪول ۾ر, ”ستين ڪلاس“ ۾ (1955) داخلا 
ياري يئ ان نڪل ض انتادئئ نائين مد عارت ناريجن ياڻيناغلي 
مير شاه (شاه جو شارح ۽ دانشور) ساٿين قادر بخش ٻگهيو, ساٿين غلام قادر 
ٻگهيو (جيڪو پوءِ فوج ۽ وڃي ميجر جي عهدي تان رٽائر ٿيو.) .اين اي. ڊي. 
ناريجو (اسانجي سياسي دوست حسين بخش ناريجو جو وڏو ڀاءُ) ۽ سائين 
سجاول خان جهڙن استادن جي سکيا ۽ همٿ, منهنجي ذهني آسودگي ۽ وسعت 
مر وڏو ڪردار ادا ڪيو. سائين غوث علي شاه صاحب (هاڻوڪي نون ليگ جو 
اڳواڻ) ب هتي استاد رهي چڪو هو. مونکي ڀائيندو هو. ۽ اڄ ب ڀاٿئي ٿو۔ 
م05 90 
فڪري سگھ جو محرڪ آهن. مكٿس پر "ڏڏ؛ هئڻ جي ڪري جڏهن لڪڙ سان 
سٽيندي چوندو هو, ”ٽيچرس روم ۾ر سڀ استاد تنهنجي راکاڻ ٿا ڪن ت هوشيار 
ڇوڪرو آهي. پر توکي حسابن ۾ ڪهڙو تپ ٿو چڙهي؟“ ۽ قدرت جو ڪمال اهو 
آهي ت نوڪري مون حساب ڪتاب واري ڪئي. ۽ برجستگي : ۽ ايمانداري سان. 

منهنجي استادن جي گهڻائيءَ جو لاڙڪاڻي سان تعلق هو. منهنجي 
ڪاليج جو استاد محترمہ سائين پروفيسر ڊاڪٽر اياز قادري جو ب لاڙڪاڻي سان 
لاڳاپو هو. جنهن مون جهڙي اڻ- گهڙي ڪاٺ کي گهڙي ”ماڻهو' بڻايو- ۽ 
سنڌي ادبي سنگت ۾ر وٺي آيو. ادبي سنگت جي تحريڪ ۾ هلندي دنيا جي 
ليجنڊري شخصيتن سان منهنجي ڏيٺ- ويٺ ۽ خيالن جي مٿاسٽا ٿي. مون 
معمولي ڪارڪن کان ويندي مرڪزي سنگت جا ترتيبوار سڀ مانائتا عهدا 
ماڻيا ۽ وت کان وڌيڪ تنظيم کي فعال بڻائڻ لاءِ سينڪرس جي رهتمائي ۽ 
خدمت ڪئي. ۽ ۽ تنظيمر جي هر ننڊي وڏي شاخ جي ميمبرن سان تعلق پيد 
ڪيو. ۽ ننڍي ڄمار ۾ر "سوجهرو 9 

بخشي. انهن ۾ مون مختلف نوعيت جا ڪارڪن ڏٺا ”.3 ئي فطري جبلت هيٺ 
9 90 
ڪي سياسي ڪارڪن ڪنهن مقصد هيٺ تنظيم ۾ شامل ٿيا. ۽ ٿورا ڪجھ 
هئا/ آهن جن جي طفيل هيءَ تنظيم اڄ ب ساھ کڻي رهي آهي. 

سنگت جي عظيم ڪارڪنن منجهان, سائين اياز قادري, معصومہم 
هالائي, تنوير عباسي, رشيد ڀٽي, ڊاڪٽر شمس سومرو ۽ مرحوم منٺار 
سولنگيءَ جو ڪردار سونهري اکرن مر لکڻ جهڙو آهي. منٺار سان خط-پٽ ۽ 
لکنڊ لائين ذريعي (بعد ۾ موبائيل نظام هيٺ) واسطا رهيا. منٺار '”سوجهرو" لاءِ 
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منهنجي وڏي واهر ڪئي, جيڪا سندس سلچڻي پٽن سليمہ رضا ۽ ڪاشف 
جي وس کان ٻاهر آهي- اهائي ت پيڙهي وڇوٽي آهي. 
سندس ذهن جيان وشال, اوطاق ۾ ٿي۔ 

اڪيڊمي آف ليٽرس جي ڇيگرمين فخر زمان ۽ مرحوم ممتاز مرزا شهيد 
ذوالنتار علي ڀٽي جي ورسيءَ تي ڪل پاڪستان مشاعري جو اهتمام ڪيو. ڀختون 
خواه, بلوچستان, پنجاب ۽ سنڌي اديب مختلف ماڳن تان سکر پهتا. 

ڪراچيءَ مان, آئون, فهميده رياض, جان ايليا, فردوس حيدر ۽ هڪ ٻ 
ٻيا اديب سکر ايئرپورٽ تي پهچڻ وارن ۾ هكاسين. اڃان سا ن پٽيو هيمر ت 
لاکونچ ۾ ِ هڪ سانورو نو جوان زور زور سان منهنجو نالو وئي اندر گهڙي آيو. 

”ادا آئون آهيان تاج بلوچ, حڪم؟“ مون اڳتي وڌي کيس کيڪاريو. 

”ادا, مان سڀاڳو جتوتٌي ڊپٽي ڪمشنر سکر- مونکي حڪم ٿيو آهي 
ت اوهان کي ٻڌايان ت ٻاهر اي سي ڪوچ سيڪيورٽي گارڊ سان اوهانجي 
اڳواڻيءَ ۾ لاڙڪاڻي ويندي ۽ انهن جي سکر تائين محفوظ واپسي ب اوهانجي 
ذمي آهي- مهرباني.“ مون ها ڪئي. هو مونکي ٻاهز وٺي آيو. ۽ پنهنجي 
ماڻهن سان منهنجي واقفيت ڪرائي. 

لاڙڪاڻي ۾ ملڪ جي اديبن جي کاڌي- پيتي ۽ رهائش جي ڪمر جي 
نگراني اختر مرزا (ممتاز مرحومر جو ننڍو ڀاءُ ۽ انهن ڏينهن ۾ شهيد راڻيءَ جو 
سنڌ لاءِ پي. آر. او)جي حوالي هئي. پر اختر صاحب اسانکي ريل جي سيلون ۾ 
ڇڏي پاڻ شايد سيلون ملڪ هليو ويو. 

.يو جو وڏي ۾ وڏو الميو اهو آهي ت کيس ڪڏهن ب مڪمل ريت 
اقتدار ن مليو آهي. پر اقتدار ۾ اچڻ جي شوق کين هميش پنهنجن کان پري ڌڪيو 
آهي. پنهنجن جون وت کان وڌيڪ توقعات ۽ اميدون ۽ هنن جي بي اختياري ۽ 
مجبوري. شل ڪنهن کي سمجھ ۾ اچي. ۽ خدا ڪري ت کين ب سونت اڇي. 

بهرحال نگين ديري جي اها رات ڪنهن ب ريت ذڪر ڪرڻ جي لائق ٿي 
ناهي- پر منهنجي لاءِ ان رات جي صبح زندگيءَ جو انمول تحفو آهي- جنهن کي 
ساھ سان سانڊيو وتان. ۽ ان جي اظهار جا نوان زاويا اڃا ظهور پذير پيا ٿيندا. 

محمد علي پٺاڻ اسٽيج تي مون سان گڏ ويٺو هو. چيائين, ”منٺار 
سولنگي ۽ دوستن توکي ۽ فهميده رياض کي آجياڻي ڏيڻ جو اهتمامر ڪيو 
آهي. ٿوري دير ۾ هتي دوستن سميت پهچڻ وارو آهي.؛ منٺار آيو. مرڪندڙ 
مهانڊن وارو منٺار. 
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بت, منهن مهانڊي ۾ ملوڪ ۽ مڻيادار نوجوان منٺار سولنگيءَ ڪجھ 

ڪلاڪ ئي سهي, اهڙو قرب ۽ آڌر ڏنو جو ٺٽي کان ڪراچي. ڪراچي کان سکر 

۽ سکر کان لاڙڪاڻي تائين لڳاتار سفر ۽ اوجاڳي جا ٿڪ ٿي لهي ويا۔ گذريل 

رات جي ڀيٽ ۾ منٺار جي اوطاق جي مختصر ادبي نشست ۽ ساڻس پهرين ۽ 

آخري ملاقات روح کي اهڙي تازگي بخشي جنهنجي شگفتگي هن جي نالي وٺڻ 
سان وريو تازي ٿيو پوي ٿي. 

منٺار سولنگي اندران- ٻاهران خوبصورت ۽ برجستو نوجوان هو. سنڌ 
دوست. ادب دوست ۽ غريب غربي جو همدرد, بهترين ۽ سچو ڪارڪن. واجد, 
محمد علي پٺاڻ, رزاق مهر, انورابڙو, اياز جاني, منظور منگي, امام راشدي, ۽ ٻيا 
هن جا ويجهي ۾ ويجها دوست هئا, جن سان منهنجون ب رهاڻين جا مهڙ کان 
هيلتاگين اڻکٽ سلسلا آهن. واجد ۽ رزاق اسان کان گهڻو اڳ وڇڙي چڪا ۽ هاڻ اهو 
عظيمر ڪردار, سنگت جو مخلص ۽ سچو ڪارڪن منٺار سولنگي ب هليو ويو. 

ڏکئي وقت ۾ر کانگس پري ٿي ويلن کان هو ب پري ٿي ويو. هو ڄڻ اندر 
مر جلا وطن ٿي ويو۔ 

سنڌي ادبي سنگت جي تنظيم جي مرڪزيت تي قابض مافيا کان دنيا 
جي ڪاب طاقت جند ن ڇڏائي سگهي ها. پر اهو بهادر ۽ عظيمر ڪارڪن, سڇو 
ڪارڪن منٺار سولنگي ئي هو جنهن جي بي لوث جدوجهد ڀٽ شاه تي 1994ع 
واري مرڪزي ڪائونسل جي ميڙ ۾, مافيا کان سنگت کي آزاد ڪرايو. 

منٺار, رات جي وچين پهر مڌجا مٽ اندر پر پيٽي موبائيل تي آخري 
جام منهنجي جام سان ٽڪرائي. 'بابو, پيرن تي هٿ' چوندو هو ت روح ۾ 
رابيل ڦٿي پوندا هئا. 

4 مارچ 2010ع تي سيوهڻ جي دوستن, سيوهڻ ۾ر مون سان رهاڻ جو 
پروگرامر رٿيو- هو ان رهاڻ جو خاص مهمان هو. ۽ منهنجي آجيان لاءِ مڌ جا 
ڪنستر ڀري آيو هو. پر ان رات منهنجي وڏي ڀاءُ جي المناڪ وفات جي خبر 
آٿي: آئون ٻارن سوڌو ڳوٺ هليو ويس- هو سيوهڻ پهتو. ۽ منهنجي پرپٺ مون 
سان رهاڻ رچاٿي ويئي. ٻي ڏينهن تي هن جو تعزيتي ۽ درد ۾ ٻڏل آواز فون تي 
جرڪندو رهيو, جيڪو منهنجي ڳوڙهن ۽ سڏڪن پر رل-فل ٿي ويو هو- هو 
منهنجو پٽ هو. ڀاءُ هو. دوست هو. دل جو دلير هو. ادبي سنگت جو اصلي 
هيرو. ٻهڳڻ ۽ مڻيادار نوجوان. عمر جي پوٿين حصي ۾ر پيارن جي جدائي, 
هيانءَ ٻ اڌ ڪري ڇڏيندي آهي. ۽ ڦٽ وجود مر ناسور جيان ڪرندا آهن. 10 
فيبروري 2011 جو ڏينهن مون لاءِ ماتممر جو ڏينهن آهي. 
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وجد اُن. تخليتيت ۽ تلنمڪار... 


اولھ ۽ اوڀر جي سمورن - عالمن, فيلسوفن ۽ نقادن وجدان جي 
ماهيت ۽ ان جي اهميت تي زور ڏنو آ هي. فنڪار پنهنجي ذهن ۾ مختلف نوعيت جي 
سُرن, آوازن, تصويرن, عڪسن, پاڻيءَ جي وهڪرن جي موسيقي, مٿاهين کان نديءَ 
۾ ڪرندڙ آبشار جي پاڻيءَ جو ڇمڪو, ڪنهن رقاصہ جي پيرن جي پازيبن جي مڌر 
ڇم ڇمر. ڌار ڌار سازن ۽ سرودن جي لہ. چنگ, بوڻيندي, مرلي, دڦ يا شرناءِ جي 
آلاپن جي آواز جي پويان لفظن جي عڪسي صورتن کي پنهنجي تخليقيت جو بنياد 
بڻائيندو آهي. 

آرٽسٽ ڏور يا ويجهڙائي کان چنگ يا بوڻيندي يا ٻي ڪنهن مڪاني يا 
ٻاهرين ساز تي, مارتيءَ جهڙي ڪردار جي درماندگي, ذهبي ۽ جسمائي اديتن 
ماڳگ ۽ مارن کان ڌار ڪنهن بنديخاني ۽ باندي بڻجڻ واري ڪرب ۽ ڏوجهر 0 
يا اڻڪيل مسافتن ۽ اهڙين مسافتن جي اڳواٽ ۽ امڪاني ڏکن ۽ ڏاکڙن يا ڪنهن 
باغي شخص جي اڻموٽ ۽ بي ساخت ڪردار جي وجداني سوچ ۽ ڪنهن عاشق 
”9 جو الڪو رکي ٿو. رڳو اهوئي فنڪار وجداني 

ٽسيٽ آهن. جيڪو آهن سڀ نان پيرڻ ڪيليٽرن پنهنجي دقن جي يي 
... "اڻلكائہ تتي ڏانءَ“ ۽ ”ارادي؛ کانسواءِ سانڍي رکندو آهي. 

وجدانيت ج جي اهڙڑي جادو واري دنيا وڏي تخليقيت کي وجود۾ر آندو ۽ 
ادب مڃتا ماڻي ۽ امرتا پاتي. اهڙي اسڪول آف ٿاٽ, داخلي اسڪول آف ٿاٽ 
جي ڌارا يا لکڻين کي بي وقعت ڄاڻائي رد ڏنو. ۽ چيو وجدان ئي آهي جنهن 
فنڪار جي روح ۾ ايڪسٽرا سينسري پرسيپشن لاءِ ڪشادن ۽ نفيس شاهراهن 
کي قائم ڪيو آهي. ۽ اهڙي وجداني تجربي فنڪار جي سمورن سوچ جي گسن 
تي هڪ نرالي روشني کي اُڀاريو آهي, جنهن روشنيءَ علمم ۽ ادب جون وڏيون 
وسنديون قاگمر ڪيون آهن جيڪي منور آهن جن ۾ وسعت ۽ عظمت آهي. 

ملارمي ۽ ڪروچي جهڙن نقادن چيو آهي ت ادبي لکڻين ۾ وسعت ۽ 
عظمت وجداني احساسن جي ڪري ئي ممڪن ٿي سگهي ٿي .۽ جيڪا لکڻي 
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ڪنهن فڪر يا نظريي هيٺ لکي وڃي ٿي اها داخليت پسندي جي زمري ۾ اڇيو 
جديد نقادن وٽ اهميت جو ڳي ن ٿي رهي. 

وجداني ڪيفيتن هيٺ تخليق ڪيل ادب, زندگي جي تربيت ۽ 
سرپرستي ڪندي ان کي وڏي پد تي فائز ڪيو ڇڏي. وجداني نقادن حسي 
تجربن جي بنيادن کان پاسو ڪري لفظي جادوگري ذريعي ادب تخليق ڪندڙن 
جق نقادن جن تحالشخ ڪندي ڪارائتي تخليقيت 0٣6081101((‏ 8100۱110801) تي 
زور ڏنو آهي. هنن جو خيال آهي, ”ادب ۾ محض ڦوڙاٺ ۽ ”تجنيس حرفيُ 
واري ٻولي ادبي سونهن, اڌمي ۽ خيال کان وانجهيل احساس جو نالو آهي. رڳو 
ڊڪشن چو سهارڊ زٺندڙ تيميسس خرقيءِ مل ويساه ٹي ٹڳندڙ هوندا آهن. ۽ 
اهڙو ادب]00!۱ 00 (انت)تي پهچي ويندو آهي. 

سنڌ ۾ ادب جي ٻن اسڪول آف ٿاٽس ريل جي ٻن پٽڙين وانگر هڪ 
ٻي جي آمهون سامهون گڏجي طويل مسافت ڪئي. نواڻ پسندن سگنيفڪنٽ 
ڪريتنيشن شن ۽ وجداني مانڊاڻ مان لاڀ پرائي, سنڌ پر ادب کي استقامت وقار ۽ 
مڃتا بخشي ۽ مخالف ڌر وارو مڪتہ فڪر, وسيلن جي موجودگي ۾ر ب ماڻهن 
هٿان (پڙهندڙ) رد ٿيو. ۽ اڄ اهي مشاعراتي تنظيمون ڇو غير فعال آهن؟ ۽ 
سنگت پڻ پراڻو اوج ۽ عروج وڃائي چڪي آهي. انهن مان ب ڄاڻ پرائڻ وارئٰ 
5 ڻ غائب ٿي رهي آهي. پرسفر هر آهن. متحرڪ ۽ فعال آهن. 

سنڌ ۽ سنڌي ادب جو وڏي پر وڏو دک-ناٽڪ اهو آهي جو قدامت 
پسندن وٽ وسيلن جي وسعت سان گڏ ايمانداري, وضعداري, سهپ ۽ فرد جو 
احترامر ۽ اگهي-سگهي اديب جي سار لهڻ جو اونو هو. پر وٽن اهو ادراڪ ن هو 
جيڪو تخليقيت کي دوامم بخشيندو آهي. جڏهن ت ٻيو لڏو ڄاڻ هوندي ب سُڃو, 
منافق, ڪم چور ۽ شارٽ ڪٽس جو عادي, خوشامندي, پرمار )۽ هاڻ ت 
سرڪاري ماڻهو بڻجڻ لاءِ ب تيار آهي) ڪوڙو ۽ ”مان مان...؛ جي پيچيده مرضص 
پر مبتلا آهي, جنهن ادبي انارڪيءَ کي جنم ڏنو آهي. 

ملارمي, ڪروچي ۽ ٻيا ڪيترائي نکين ادب جا نقاد آهن جيڪي 
داخليت پسندي کي تسليمہر ڪرڻ کان نابري واريو بيٺا آهن. هنن جو چوڻ 2 
جيڪو ادب طبقات تي مفادن جي تابع هجي ٿو, اهڙو ادب تخليقي سگھ ماڻڻ كا 
لاچار هوندو آهي۔ ڇاڪاڻ ت آرٽ 0808! تخليق ڪندڙ اوزار 0900 
تخليق وجدان مان حنم وٺندي آهي. 
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نتر يز اذراڪ ۽ اسنتيلشمينت جي داي 


ترقي پسند نقادن خيال ڏيکاريو هو,”سول سوسائٽيءَ کي جيڪي 
مامرا ۽ ڏاکڙا درپيش آهن, تن جو ايڪوهين صديءَ ۾ انت اچي ويندو ۽ قرد 
بهتر سماجي وايو منڊل ۾ سکي جيون گذاري سگهندو.“ 

پر اسان ڏٺو ۽ ڀوڳي رهيا آهيون ت اسرندڙ ملڪن جا ماڻهو آءِ. ايمر. 
ايف ۽ عالمي بكنڪ جي ڇنبي هيٺ وڌيڪ بک ۽ تنگدستي جي ڌٻڻ ۾ ڦاسي 
پيا آهن. جن جو آٿيندو ڊپ, انديشن ۽ وسوسن جي ور چڙهي ويو آهي. انسان 
جا بنيادي حق ۽ سماجي انصاف جو مسئلو سوالي نشان بڻيل آهي. 

ايشيائي ۽ آفريڪي ملڪن جي پيداواري صلاحيت ۽ ذريعن ۾ ڏٺي 
واٿئي واڌاري هوندي ب عاممر ماڻهن جي معاشي حالتن ۾م ڪو چٽو پٽو ڦيرو ند 
آيو آهي. 

مذهبي ڪٽرپڻي ۽ شدت پسندي ۽ واڌ اچي ويكي آهي. جهالت, ظلمم 
۽ فساد جي سمورين پراڻين روايتن کي نين سر عروج ڏنو ويو آهي. 

ويهين صديءَ جي پهرين ڏهاڪي ۾ اقتصادي تباهي ۽ بدحالي سميت 
نيوڪليئر هٿيارن جي پيداوار ۽ اضافي ۽ ايٽمي جنگ جي قوت کي جهڪي 
ڪرڻ ڻ لاءِ ڪميونسٽ معاشي سرشتي جي اڀار وقت جيڪي اميدون ۽ آسرا پيدا 
ٿيا هئا, سي اوڏڪي ڀت جيان ڦهڪو ڪري اچي پٽ پيا. ۽ ڪارل مارڪس جي 
تباث مان تهر لاڀ ماج هو, انهيءَ اتتصادي فلسفي جي پروسيز کي 
عقيدي جي شڪل ڏني وئي. نتيجي ۾ غلام سماج منجهان جاگيرداراڻي 
معاشري جنمر ورتو ۽ جاگيرداراڻي سماج جي پختي ٿيڻ سان, ان مان سرماي 
داراد سرشتي جي جوڙجڪ وجود ۾ آئي. ۽ هاڻ اها گلوبلاگيڊ ايجنڊا بڻجىي 
چڪي آهي. 

ڪارل مارڪس تاريخ جي اوسر ۽ اقتصادي سماج جا جيڪي اصول 
ڳولي هٿ ڪيا, 999919909 ”ڊاگما“ پ 
تبديل ڪري اهو بانور ڪرايو ويو ت ڪارل, مارڪس جي سماجي 09 
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ڀيٽ ۾ اها 'ڊاگما“ ئي حتمي علمر آهي جنهن کي اوسر ڪري عمل ۾ اڇڻو 
آهي. ۽ تاريخ جي وهڪري پر انسان جي شعوري طبقاتي هلچل بي مقصد آهي. 

اهڙيءَ گلوبلاگيزڊ ايجنڊا جو ڪنهن ٿڌيءَ دل سان تجزيو ڪري ڏٺو 
آهي ت پرماري, ڏاڍِ ۽ ظلم ختمر ٿيو آهي؟ بک ۽ غلاميءَ جو انت آيو آهي؟ 

جواب جيڪڏهن انڪار ه مر آهي ت پوءِ ڪيئن ۽ ڪهڙيءَ ريت ڪارل 
مارڪس جي اقتصادي سماجي اصولن ۽ تاريخي راج بل کي پٺي ڏيڻ 
ممڪن آهي؟ ۽ ڪيئن چئي سگهجي ٿو ت انسان جي حريف قوتن جي خلاف 
لکيو ويندڙ ادب ترقى پسند ن آهي؟ ڇا اهڙي تخليقى ادب کان انڪار ممڪن 
آهي؟ ِ‫ 1 

قبول ٿا ڪيون ت هتي ۽ هتي آڱرين تي ڳڻڻ جيترن ترقي پسندن يا 
منافق ۽ نقلي دانشورن جي مخصوص ٽولي, نعريباز ادراڪ سان, اسٽگبلشمينٽ 
جي دلالي ڪري گهڻا مفاد حاصل ڪيا ۽ اسٽگبلشمينٽ جي آشيرواد سان اهي 
غير اديب ٿي ادب جي افق جا ستارا سڏجڻ لڳا سوويت يوين جي انهدامر 
کانپوءِ انهن ڇولو بدلايو. ۽ ادب براءِ ادب ۽ فن جو پاسو ورتو. پر کين 
مارڪسزم جي ادبي نظريات ۽ خاص طرح سان ادب ۾ هيگل جي ادبي جماليات 

جي نظربي جي اهميت جي ڄاڻ ئي ن هئي. ان ڪري هنن, ادب ۾ ”نون جو 
اڳ لاڀ شررع ڪيو. يا ”اڻڏئي جي تلاش جي ڳالھ شروع ڪئي. جڏهن تہ 
؛ نون“ ادبي ٿيوري ۽ ادبي نظريات کان ٻاهر فريب ۽ دوکو ٿي آهي. ۽ ادبي 

معاشري جي تناظر کان ٻاهر بي وقعت آهن. 

طبقاتي سماج ۾ , فن طبقاتي ڪردار جو حامل ۽ جانبدار هوندو آهي. 
نج فن ۽ ادب براءِ اد ٻ ۽ فن ڪا شيءِ ٿي ناهي.۔ اهو ڊڪوسلو پٺتي موٽ 
کائيندڙن, اسٽگبلشمينٽ ۽ دلال سرماي دارن جي ڳيجهن ۽ انهن جي ڪمدارن ۽ 
پچ لوڏائو ماڻهن جون ڇار اوڳرايون آهن جنهن کي فڪري مغالطو گهٽ ۽ ادبي 
گمراهي وڌيڪ چئي سگهجي ٿو. 
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روشضي رهندي نم رھندي زند گي . 


پنجاھ جي پڇاڙڪن سالن کان ويندي ويهين صديءَ جي ڇڇهين 
ڏهاڪي تائين هاءِ اسڪول ۽ ڪاليجي تعليہ وارو دور اسان واري پيڙهي لاءِ, 
انڌوهناڪ عهد هو. اسگبلشمينٽ سنڌين کي ڪانڌاري ڏينهون “ بڇڻ " جو ارادو 
ظاهر ڪيو. اهو هڪ پر آشوب ۽ جابر عهد هو. پر سنڌي شاگردن, دانشورن ۽ 
عامر ماڻهن اهڙي ناپاڪ سازشن کي ناڪام بڻايو. 

ايوبي آمريت 0 ع ڌاري شريف ڪميشن ذريعي چوٿين درجي 
کانپوءِ ميڊيمر آف انسٽرڪشن طور سنڌيءَ ٻولي مر تعليمر پرائڻ واري سرشتي 
کي ممنوع قرا ر ڏيڻ جي رٿ بحال ڪئي- اها رٿ ڇوٿين مارج 1954ع ڌاري ون 
يونٽ لاڳو ڪرڻ واري رياستي جبر کي جهڪو رکڻ واري ڦڪائي کي وندرائڻ 
وارو ذريعو هو- پر سنڌ جي بي أانت ۽ بي نامر ڪردارن ڪميشن جي اهڙي 
سفارش کي هڪ خاموش ۽ گڏيل حڪمت عملي سان ناڪام بڅاگي ڇڏيو. 

ون يونٽ ٺاهڻ واري عمل ۾ر ڪيترن ئٿي غدارن جا نالا اچيو وڃن ٿا جن 
مان سنڌي قوم جي سنڌي اسيمبليءَ جي اڪثر ميمبرن ډيد وارو ڪم ڪيو. هن 
هلچل ۾ سنڌي شاگردن تي بي دردي سان لئيون وسايون ويون ۽ مهاجر 
بيوروڪريسي سون جي انگ ۾ سنڌي شاگردن ۽ انهن جي اڳواڻن کي ٽارچر جو 
نشانو بڻايو ۽ کين لاڪيس ۽ جيلن پر قيد ڪري ڇڏيو. 

شريف ڪميشن ۽ ون يونٽ جي ڏچي کي مڙسي سان منهن ڏيندي 
سنڌين کي پنهنجي 00160 5101]1| جو احساس ٿيو. ۽ هوڏانهن پنجابي 
اسٽئبلشمينٽ کي ب پنهنجي وزن جي خبر پئجي وٿي. 5 ايند ٿر 
ت سنڌي قومر هڪ دفعو ٻيهر احساس جي جڪڙ ۾ر د ايندڙ روايتي مڳي ۾ 
گرفتاز ٿي ويڪي. 

شهيد ڀٽو جي دور ۾ ووٽر لسٽن جو سنڌي ۾ ڇاپڻ کان انڪار سنڌين 
جي پراڻي مزاحمت جا سمورا وکر ساڻ کڻي مٿي اڀري آئي. ۽ شديد جدوجهد 
سان قربانيون ڏٿي سوڀ ماڻي. 
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پنجابي اسٽگبلشمينٽ, ڪجھ سياسي علمبردارن جي ساٿ سان آمر 
يحييٰ وارين چونڊن ۾ ووٽن جي گهڻائي سان سوڀ ماڻيندڙ بنگالين جي 
ميجارٽي کي قبولڻ کان انڪار ڪيو ۽ مولانا ابوالڪلامر آزاد جي پراڻي 
پيشنگوٿي سڄي ثابت ٿي ۽ پاڪستان ٻن ٽڪرن پر ورهائجي ويو. ۽ پنجابي 
سامراج کي راڄ ڪرڻ جو موقعو مليو, جنهن اندروني خلفشار ۽ بنگالين تي روا 
زگيل رحشاني ظلمن ٿي پردو وجهڻ لاءِ ويسٹ پاڪستان پر لاڳو ڪيل ون بنٿ 
کي ختمر ڪرڻ جو ڪاغذي اعلان ڪيو. پر ننڊن صوبن کي بنيادي حقن کان 
وانجهو رکيو ويو. جن ڪک ڀڃي ٻيڻو ب ن ڪيو, اهڙن سنڌين کي مٿي آڻي 
نوازيو ويو. ۽ عامر سنڌي چوڻي موجب, 'ابو مکٌو- ادو ڄايو؛ اسين اهڙي جا 
اهڙا. عام سنڌي ماڻهو اڄ تائين ويڳاڻو آهي. 

جمهوريت جي بحالي جي هلچل ب ظالمہ ۽ باطل قوتن ناڪام بٹائي 
جنهن ۾ کين ڪجھ سنڌي نام نهاد سياسي اڳواڻن جو آشيرواد ب حاصل هو. 
مذهب جي نالي ۾ بنياد پرستي ۽ مذهبي ڪٽرڀڻي جي ڊگهي دور جو بنياد وڌو 
ويو. اصلي ۽ جمهوري سرشتي کان لنوائڻ لاءِ ڪيگي سياسي سرشتا لاڳو ڪيا 
ويا. پر سنڌ جو عام ماڻهو بنيادي سياسي, اقتصادي ۽ جمهوري حقن کان 
محروم رهيو. ]0 مقبول سياسي طاقت طور اڀري آئي. پر ضياء الحق, 
پنجابي اسٽئبلشمينٽ جي واهر سان, ڪراچي ۾ هڪ دهشت گرد لساني 
سياسي اقليت کي, ڪراچيءَ ۾ رت وڇاڻ جو لاكسنس جاري ڪيو. ۽ اهو لائسنس 
اڃا تائين الائي ڪين 000 ٿي رهيو آهي. ۽ ۽ سنڌين کي ديوار سان 
لڳائڻ وارو غير فطري ۽ ڪڌو عمل جاري آهي. !0 هڪ پاسائين ۽ غير 
فطري مفاهمت سان, عالمي سطح ۽ مڪاني دهشت گردن جي اسٽريٽ پاور کي 
منهن ڏيڻ ۽ خونريزي کي روڪڻ لاءِ نرمر گوشو اختيار ڪري سنڌ ۾ وڏي 
سياسي خلفشار کي روڪڻ لاءِ ڪوڙ-ٻچاڙي سان جاکوڙي رهي آهي. ۽ سنڌين 
کي احتجاج لاءِ مجبور ڪيو ويو آهي. ڪراچيءَ مرنان- اشوز تي لساني اقليت 
لاشن جا انبار ڪيرائي, ٻ0] جي جمهوري/مفاهمت واري هڪ پاسائين عمل 
کي نستو بڻائي. لساني سياسي اقليت جي غير منطقي ”مطالبات؛ جي آڏو 
ڪمزوريءَ جو مظاهرو ڪري سنڌين جي مطالبي کي لنوائي مڇرايو آهي. 

ڪراچي ۾ سياسي لساني اقليت جو مهڙ کان ئي اهو مزاج رهيو آهي 
ت هو سياسي مامرن ڀر ڊاگلاگ ۽ افهامر ۽ تفهيمر لاءِ ڪڏهن ب تيار ن رهندي 
آهي. ۽ شهر ۾ رت جي هولي جو ڏڻ پيو ملهائبو آهي. 

ڪيئي نظام آيا پر انهن مان ڪنهن ب هڪ سرشتي تي اسپرٽ اينڊ 

2ع2 


ليٽر ۾ عمل ن ٿيو ۽ لساني سياسي اقليت جيري لاءِ ٻڪري ڪهڻ وارو رويو 
ترڪ ن ڪيو - حالانڪ جديد عهد جي اها وڏي ۾ وڏي سياسي تقاضا اهي ت 
مامرن جي اڪلاءُ ۽ ملڪي أؤسر لاءِ هڪ راءِ ذريعي, مفاهمت ۽ سياسي دانائي 
جو ثبوت ڏيندي منطق ۽ دليل جو سهارو وٺبو آهي. ۽ ميدان ۽ موجود سمورن 
سياسي قوتن جي صلاح سان ڪو عمل جو ڳو نظامم رائج ڪرڻ لاءِ اپاءَ وٺبا آهن. 
جنهن سان صحيح معنيٰ ۾ هيٺين سطح تائين عام ماڻهوءَ کي بنيادي حق ملي 
سگهن ۽ ٻئي طرف اهڙي نوعيت جي حقن جي حفاظت جي ضمانت ب ملڻ 
گهرجي- سندن هاڻوڪن مظالبن جو تجزيو ڪندي چئي سگهجي ٿو ت پراڻا 
نظام پنهنجي هيكيت ۾ يا سندن مرضي موجب گهربل سر شتو ماضي يا حال مر 
سُڀاويڪ سرشتو رهيو هجي پر ماضي جي آمران روش, ڪرپشن, بد نيتي ۽ 
نسباٹي تعضبات مان ڪو کڙڻيل نڪتر آهي ۽ ن ٿي ذڪري سگهي ٿؤ. مامرا 
اُڪلاءُ جو نالو ٿي نٿا ونن ۽ وقت هٿ- ترين مان واريءَ جيان ترڪيو وڃي ٿو. 
مجموعي طور تي سياسي ڪلچر جو سنڌ جي حوالي سان تجزيو ڪبو 
ت اها ڳالھ شدت سان آڏو ايندي ت پاڪستان پيپلز پارٽي هميش آمريت سان 


هپ 
ت 


مهاڏو پئي اٽڪايو آهي- ۽ اڃان بہ اهڙي مزاحمت کان پارٽي جند ن ڇڏائي 
سگهي آهي. ۽ اڄ ب پارٽي آمران سائيڪيءَ ۽ د حمت گردي کي منهن ڏيندي بونا 
فائيڊس ن رکندڙ ٻاهران ايندڙن جي اسٽريٽ پاور جي هڪٻكي سان چپقلش جي 
باعث پ پ پ سنڌ جي مئنڊيٽ جو قدر ن ڪري سگهي آهي, جيڪرو ان تى 
فرض ب آهي ۽ قرض ب. جيتوڻيڪ پ پ پ 0 7 
۽ اختيار رکندڙ وڏي سياسي پارٽي آهي پر پنهنجي مفاهمت واري پاليسي جي 
ساک برقرار رکڻ لاءِ پارٿي سنڌ اندر پنهنجي ووٽ بکنڪ کي ڇيهو رساكڻ جي 
ڪري رهي آهي- - پارٽي ۽ ان جي قيادت کي پڪ آهي ت پ پ پ هڪ مقبول 
سياسي پارٽي کان علاوه, عوامي سائيڪيءَ جو ب نالو آهي. جنهن جي دلين ۽ 
ذهنن تي عظيمر شهيدن جا نالا اڪريل آهن- پر سنڌين جا گذريل ڪامياب ۽ 
تاريخ ساز احتجاج نفسياتي طور کڻي پ پ پ جي ووٽ بکنڪ کي متاثر ن ب 
ڪن پر اهڙا احتجاج پ پ پ جي حڪومت لاءِ ضرور نقصانڪار ثابت ٿي 
سگهن ٿا. 

ڪراچي پر لساني سياسي اقليت سوين بي گناھ شهرين جو معصوم رت 
وهائڻ کانپوءِ هاڻ جڏهن معافيون تلافيون وٺندي ۽ پاڻ کي سنڌي ڪوٺيندي, شاه 
لطيف رح کي پنهنجو رهبرسمجهڻ جي دعويٰ ڪري ٿي ت پوءِ اها 72ع وارو سنڌ 
اسيمبليءَ مان پاس ڪرايل آناءِ لتگل پنارنشن: وارو ٺهراءُ ڇو نٿي واپس وٺي۔ 
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جيئن سنڌ جي ايوان مان بحال ڪرايل ويجهڙ واريون قراردادون غير فعال بڻائڻ لاءِ 

آرڊيننس جاري ڪيا ويا آهن. ان ڪري 1972ع واري لساني بل کي ب ختممر ڪيو 

وڃي ۽ ڳالهين ذريعي ڪو عمل جو ڳو نظامر جوڙيو وڃي., جنهن سان گراس روٽ 
ليول تي عام ماڻهوءَ کي فائدو پهچي سگهي. ِ 

هاڻي اها پنجابي اسٽئبلشمينٽ جي وڏي جوابداري آهي ت پراڻي 

روش تعصب ۽ سنڌ جي حق غصبي واري رويي ۾ تبديلي آڻي سنڌين کي 

مڪمل صربائي خود اختياري ڏني وڃي ۽ 10 ترميمر تي ليٽر ۽ اسپرٽ سان 

عمل ڪيو وڃي ت جيئن كرکنا ٿيل جمهوري نظام کي وڌيڪ سگهارو بڻائي 


اُڀ اکين پيو ڏسجي ت هاڻي سنڌين جنهن ريت اکيون پٽيون آهن, اهي 
ٹي سولاگي سان اکيون پوري ن سگهندا. ۽ وات جي ذائقي بدلاکڻ لاءِ سنڌي 
قومر ڪجھ ُکٽمٺڙن' تي ريجهڻ واري ب ن آهي. فنڪشنل مسلمر ليگ (جيڪا 
اصل ۾ اسٽگبلشمينٽ ليگ آهي)پاسو بدلاگي قومر پرستن جي پر امن, پرجوش 
۽ عظيمر تر احتجاج کي هٿي ڏيڻ واري رويي کي ڪي ڌريون پنجابي 
اسٽئبلشمينٽ کي قومپرستن جو همنوا چئي رهيون آهن- اها ڳالھ ڊگهي 
سياسي پرسپيڪٽو ۾ غير سياسي ۽ غير منطقي مفروضو چئٌبو. 
اها ڳالھ واضح ٿيو پوي ٿي ت صوبي جي صورتحال ڏاڍي خراب آهي. 
جيڪڏهن قومپرستن جي مطالبن کي تسليمر ن ڪيو ويو ت ڪنهن ب غير 
سُڀاويڪ نتيجن جي امڪان کي رد ن ڪري سگهبو. 
ان ۾ ڪو شڪ ناهي ت ڪيترن ئي غلط سياسي ۽ حادثاتي واقعن جي 
باعث ٻاهران آيلن ڊگهي عرصي تائين سنڌ پر آباد ٿي هڪ قوم بدران برادري 
جي ووٽ ۽ اسٽريٿ پريشر تي سنڌ پر سماجي ۽ سياسي سُڃاڻ ضرور ماڻي 
آهي. پر سنڌ ازل ابد کان زميني ۽ سياسي حقيقت آهي جيڪا پاڪستان جي 
وجود ۽ بقا جو سرچشمو آهي۔ جيڪڏهن سنڌ ۽ سنڌين کي هڪ ڀيرو ٻيهر 
نظرانداز ڪرڻ جي ڪوشش ڪئٌي وئي ت پوءِ ڪنهن سياسي سانحي يا حادثي جا 
امڪان شديد ٿي ويندا. هتي آٿون پنهنجي هڪ شعر , 
برف ھر سورج کي. دفنائين پيا 
روشني ۽ زندگي جي ڏوه ۾ر 
۾ هن ريت تبديلي ڪندي عرض ڪندس, 
برف ۾ سورج کي ذفتايو متان 
روشني رهندي ن رهندي زندگي. 
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آڌي رات اکين... 


مشهور آمريڪي نتاد ۽ شاعر ايذرا پائونڊ جو چوڻ آهي, "ان تاب 
لکڻ کان بهتر آهي ت هڪ شاعراڻو عڪس تخليق ڪرڻ گهرجي.“ 

پر اسان وٽ سنڌ ۾ ٻيگي شيون موجود آهن. اٺ ڪتابن جا ب لکيا ويا. ۽ 
ان سان گڏوگڏ ڪيترائي خوبصورت ۽ شاعراڻا عڪس ب تخليق ٿيا آهن. پر ڏک 
اهوٿي ت اهڙي دلچسپ تخليقي عمل جو اڀياس ن ٿيو آهي. قلمڪار کي ج وڳو رتبو 
ن ڏنو ويو آهي. 

”. ڪو ڀرجهل نقاد چئي سگهي ٿو ”جڏهن ڪنهن شخص جون وجداني 
سرحدون, سونهن جا ساگر لتاڙي, انهيءَ ماڳ کي ڇَهي وٺنديون آهن, جنهن ماگ 
تي, خارجي عڪس, داخلي رنگن جي عڪس جي صورت ماڻي وٺندا آهن. .ٽڪ 
هڪ نئين عڪسي ڪاتنات جڙي پوندي آهي.؛ 

حديد ادب جي نقادن هميش ڊڪشن جي گهڻ- معنائي ۽ جمال جي هہ 
گيريءَ جو لاڳاپو, خارجي هيت بدران باطني 'اميج“ سان سلهاڙي ان کي اهميت 
جوڳو تخليقي عمل پئي ڪوٺيو آهي. وڏي تخليق جو راز ئي ان ڳالھ ۾ آهي ت 
'متن ؛ ڪهڙيءَ ريت لفظن جي باطني ي عڪس/اميج جي روشن ڪنارن سان جڙي, 
وجداني ڪيفيت کي تيز ڪري ڇڏيندو آهي. 

ائين, ناهي ت لفظ جي خارجي سطح لنوائڻ جوڳي آهي. لفظ ت انسائي 
وجود جيان آهن. پر لفظ جي آبرو, ان ۽ لڪل معنيٰ جي ڪري ئي ممڪن آهي. 

لفظ ڊڪشنري پر ب آهن. پر فنڪار جي لفظ ۾, پنهنجي عهد جو حسي 
ادراڪ موجود هوندو آهي, جيڪو بي معني ۽ مردار لفظن کي 510/180 ڪندو 
آهي. 


ڪلاسيڪل ۽ جديد ادب جي نقادن, ادب جي معروضي حقيقتن جي آڌار 
تي, پنهنجي پنهنجي راءِ ضرور ڏني آهي. بيان, پيشڪش ۽ سماجي حقيقت نگاري 
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اهڙا نتيجا پڌراڪيا آهن, جن سان, ادب جي فڪري ڏساتن ۾ حسي تجربن کي وڏي 
اهميت پٿي ڏني آهي. 

سنڌي شاعري, ڪلاسڪس کان ويندي جديد عهد تائين هڪ تسلسل ۾ 
پنهنجي عهد جي ترجماني ڪئي آهي. پر جديد عهد جو تخليقي عمل, رڳو عهد 
جي اڻٽر حالتن بدران, ليکڪ جي اندر جي خلفشار ۽ ڀج ڊاھ کي واضح ڪيو آهي. 
قلمڪار جي پيڙا, انسانيت جي درد ڏانهن آڱر سَڃي ٿي. درد ۽ پيڙاتن جا اولڙا هڪ 
'اميج“ جي صورت اختيار ڪري وٺندا آهن, جيڪي فرد جي اجتماعي احساس 
طور, لکتن جو محور بڻجي پوندا آهن. 

آتي رات اکين, اٿڪيا تنهنجا خواب 
پوءِ ت سڀ حجاب, لهي ويا لوڪ کان 

ماهين جي بيت ۾ جيڪو روماني استعارو ڪتب آيو آهي اهو درد جي 
ڪٿارسس وارو ڪنايو/اشارو آهي., ان بابت نتاد ڪروچي چيو هو, ”جڏهن اسين 
اندرين لفظ تي اختيار ماڻي وٺندا آهيون. ڪنهن مجسمي يا بت کي چٽائي سان, 
يي ين آهيون. يا جڏهن فنڪار موسيقيءَ جي ڪنهن 

“ (10608آ) )کي جهٽي سگهندو آهي. ۽ جڏهن اهڙو عمل هڪ پروسيز تحت 

------990055 ”ڀڻ پڻ ڀڻ ڪندو آهي. 
جهونگاريندو آهي, یا ڳالهائيندو آهي ت ڄڻ فنڪار, هوريان هوريان خارجي دنيا 
کان ڪٽجي., باطني دنيا ۾ ِ هليو ويندو آهي. ۽ اهڙي ڪيفيت مان لڳندو آهي ت 
فنڪار اهڙو عمل پنهنجي اندر پر گهڻو اڳ اڻلکائتي نوع ۽ ڪري چڪو آهي.“ 

اسان وٽ, تخيلقي عمل جي خوبين ۽ فنڪار جي سماجي صورتحال جي 
پيش نظر, اهڙا تصور جوڙيا ويا آهن, جن جو تخليقي وارداتن سان ڪو لاڳاپو ٿي ن 
آهي. ڪو وڏويا ننڍو فنڪار نهوندو آهي. الب جهجهو تخليقي وقت هٿ اڇڻ جي 
ڪري, ڪي فنڪار نمايان ٿي پوندا آهن. ۽ ڪي فنڪار مختصر تخليقي دور ۾ > 
زودنويسن جي ورجاءَ کان ن رڳو پاسيرا رهندا آهن. پر انهن جو تخليقي عمل 
مختصر/ٿورو هوندي ب ڳڻپ جو ڳو ۽ مٿاهون هوندو آهي. هُو اٺ ڪتابن لکڻ 
کان, هڪ عڪسي سِٽ تخليق ڪرڻ جي اوني ۽ هوندا آهن. 
وارو آهي. پر هوءَ پنهنجي فن سان يڪسو ٿي ن بيهي سگهي آهي. (اهو ڪو 
سماجي ڏچو هوندو) پر جڏهن, هوءَ پنهنجي آرٽ ڏانهن مڪمل ريت رجوع ٿي آهي 
تهن وڏا شاعراڻا عڪس تخليق ڪيا آهن. 
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آڌيءَ رات اٿي. ڀاڪر هن پاتو 
اين لڳو مون لاتو, سينو ڄڻ سنسار سان 
مون مٿي ب عرض ڪيو ت فنڪار جو تخليقي تجربو جڏهن, اجتماعي 
تجربو ٿي پوندو آهي, تڏهن فن کي دوامم ملندو آهي۔ يا تخليق ڳڻپ جوڳي ٿي 
پوندي آهي۔ مٿين ٻنهي بيتن جو جاٿزو وٺيو ت سندس تخليقي عمل, آتون' جي 
ڀيٽ پر سندس هاڻوڪو لوڪ گهاڙي يٽو هڪ وڏي درد جي جِلا سان نکري آڏو آيو 
آهي. ۽ ماهين هيسباڻي, جيڪڏهن پنهنجي تخليقيت ڏانهن اُنهيءَ رفتار سان راشب 
رهي ت انهي ۾ ڪو شڪ ناهي ت هوءَ بيت جي شاعري ۽ ڪنهن نئين اُفق کي ڇُهي 
وٺندي. 
مٿين بيتن ۾ر, هن وڏي فنڪار جيان پنهنجي تخليقي ۽ عڪسي تجربي 
کي هڪ طويل روماني تخليقي پرسپيڪٽو تي پکيڙي ڇڏيو آهي. 
نوشهروفيروز, فنڪارن جي سرزمين آهي. سونهن ۽ فن جي ڪماليت جا 
ڪيئي سونهان ڪردار آهن. جن فنون لطيد جي وڏي خدمت ڪٿي آهي. ماهين 
هيسباڻي, انهن شخصيتن منجهان هڪ شخصيت آهي. جنهن آرٽ جي ماڊرن 
وسيلن کي ڪتب آڻي شاعري, افساني ۽ ٻنهي صنفن لاءِ سنڌ ۾ هڪ مائينڊسيٽ 
تيار ڪيو آهي, جيڪا هڪ وڏي خدمت آهي. ِ‪ 


72 مي 2074) 
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اسٽرڪ رل ڙس... 


اسٽرڪچرلزمر جي فيلسوفن, ساختيات کي. فڪري انتشار ھ ربط 
قائمر ڪندڙ ذهني تحريڪ جو نالو ڏنو آهي. (7!0؟! )0 817161[1/ا10آ۱) 

جڏهن انساني سوچ جا دائرا وگرجي ويا ايتري قدر جو فاسفو پڻ, 
لفظن جي ڌٻڻ پر اڙجي پيو. برٽانڊ رسل کان ويندي سارتر جي 1808568 تائين, 
انساني زندگي منتشر محسوس ڪئٿي ويئي ۽ مختلف علم, مفروضن تي قائعمر 
ٿيا. هر ڪو هڪ ٻي کي ن رڳو نظرانداز ڪرڻ لڳو. پر انهن جا متشاد رويا ب 
ظاهر ٿيا .ڪي نون موڙ ڏيڻ لاءِ اسٽرڪچرلزم تحريڪ وجود ۾ 
آئي ت جيئن مختلف فلاسفرن جي وچ ۾ر ڪو ربط قائمر ڪري سگهجي. اها 
اعتقادي نوعيت جي تحريڪ ب چئي وجي ٿي. اهڙي ضرورت کي پورو ڪرڻ 
لاءِ مارڪسزمر سماجي جوڙجڪ ۽ تاريخ کي عمليت سان ڳنڍڻ جي راھ 
ڏيکاري. انهيءَ تحريڪ يورپ ۾ انسانيت تي وڏا اثر مرتب ڪيا ...بي 
طور مارڪسزمر هڪ نظريو هو, جڏهن ت ساختيات هڪ فيلسوفاڻو اصول يا 
طريقيڪار هو. پر ٻنهي يعني مارڪسزم ۽ ساختيات, مارڊرن ازم جي اوپرائپ 
((8116081101) ۽ مايوسيت (٣آ065]8)‏ جي مخالفت ڪئي. ۽ منتشر معاشري 
جي فرد کي هڪ نئين احساس جو ساهس بخشيو. 

اصل ۾ اسٽرڪچرلزم, دنيا ۽ شين کي ڌار ڌار ن ٿو ڪري. پر 
جي سرشتي کي سمجهڻ جي هڪ جاکوڙ آهي. ”دنيا شين جو ن پر يي 
اجتماعيت جو نالو آهي.“ 

10 8 51216 0 868[)5 01[601 ؟آ٣‎ )1010 80 8101]16٣ 1116 ]60 
00 9. 

زان پيازي (8061[ (/69ل) ساختيات کي رياضي. منطق, طبعيات, 
باگلاجي ۽ سماجي علمن سان واڳيل ڪوٺيو آهي. ليوي اسٽراس پنهنجي جڳگ 
مشهور ڪتاب 3]6ا61لا٣ا5‏ 006 مان کي حقيقت جي ادراڪ جو 
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اصول ڪوٺيو. ۽ شين جي حقيقتن کي پرکڻ جو ڏانءُ ڏنو. ۽ معنويت جي 
بنيادن جي لڳاتار جاري رهڻ جي امڪانن بابت آگاهي ڏني. ۽ زبان جي ساخت 
۽ زبان جي ڌار ڌار عنصرن جي وچ مر تعلق جو نظام ڪوٺيو, جنهن هيٺ زبان 
جو ادراڪ ٿئي ٿو. ۽ اهڙي رشتي جي سرشتي هيٺ معنويت قائمر ٿئي ٿي ۽ 
شيون ب سڃاپچن ٿيون ۽ ثقافت جا ڪيكي مظهر ظاهر ٿين ن ٿا. ۽ هر مظهر جي هر 
تھ هيٺ تجريدي رشتن جو ناتو موجود رهي ٿو۔ 

زبان ثقافت جو مرڪزي مظهر آهي., جنهن ۾ پراڻا داستان, ڪهاڻيون, 
ريتون-رسمون, مٽيون-مائٽيون, رهڻي-ڪهڻي, کاڌو-پيتو, لٽو-ڪپڙو ۽ 
ميلا-ملاکڙا, ڏڻ ۽ ٻيا بي انت ثقافتي نشان اڇيو وڃن ٿا هن عخصرن ۾ر رشتن 
جو سرشتو موجود آهي, جنهن سان معنويت ڪميونيڪيٽ ٿٿئي ٿي. اهو نظام 
ربط ۽ ۽ تضاد جو حامل هكڻ ڪري تجريدي سرشتو ب لم جي ٿو. .نج هي 

شتى يا ساخت جي خاصيت اها آهي تہ اهڙو سرشتو پاڻمرادو هلندڙ ۽ 
پائدانو ډبط ۽ آهنگ ڦاٿي ڪر رارو تار آهي. ڇاڪاڻ ت ساخت, تاريخ جي 
اندر آهي. انڪري ڪارگر ۽ مڪمل ريت خودمختيار آهي. پر جهڙيءَ ريت هر 
رنگ جي ڌار ڌار سڃاڻ ۽ معنويت آهي. تهڙيءَ ريت هن سرشتي هيٺ ڪوب 
نشان آزاد معنويت جو حامل ناهي. پر هر نشان جي معنيٰ 8019 آهي. 

هن تحريڪ هيٺ سماجي سرگرمين ۾ انساني ڪارڪردگي, اصل پر 
حقيقت جي ادراڪ بابت رشتن جي نشان سازي (181)10اأ 510) جو نتيجو 
آهي. نشان جو مقصد رڳو لفظ ناهي پر ڪاب شيءِ . مه جنهن سان 
ثقافتي معنويت جو اظهار ٿيندو هجي. اسين جنهن معاشري ۾ر رهون ٿا. انهيءَ 
سماج ۾ نون علمن جو شعور حاصل ڪرڻ جو ساهس ٿي ن رهيو آهي. اردو 
ٻوليءَ ۾ بان موضوع بابت جو ڪجھ آيو آهي. اهو انگريز يا فرانسسي ڪتابن 
جو حرف ب حرف غلط ترجمو آهي, جيڪو گمراھ ڪندڙ آهي. 

هڪ تحريڪ جي حيثيت حيثيت ۾ ساختيات جي ڄمار رڳو 60 سال رهي. 

اسرندڙن مالڪن پر ساختياٹ ان ڪري ايترو عرصو جالي سگهيو جو 
ان جو بڻ بڻياد شعوري مرڪزيت تي قائمر هو. جڏهن ت ننڍي کنڊ هندستان, 
پاڪستان يا ٽين دنيا جي ڏتڙيل ۽ سامراجي والار هيٺ آيل جاهل ملڪن جي 
شعوري مرڪزيت جو بنياد تصوف ۽ انجا ٻ اهم لاڙا وحدت الوجود ۽ وحدت 
الشهود رهيا. اهڙي ماڳن تي يورپي شعوري مرڪزيت جيان شعوري 
لامرڪزيت جا امڪان ڪٿي ممڪن آهن؟ 

آمريڪي ٿنڪ ٽگنڪ جي مهندارن هڪ سازش هيٺ ٽين دنيا جي 
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ملڪن کي مختلف ادبي تحريڪن, خاص طرح سان ساختيات (جيڪا آريبٽري 
آهي) ۽ پس ساختيات جي ڌٻڻ ۾ ڦاسائي ڇڏيو. اهڙي حالت پر, اسانجا ملڪ 
نين علمن کان وانجهيل ملڪ رهيا. ۽ اهو سلسلو اڃان جاري آهي. 

اسانجو ڪلچر, ادب ۽ معيشيت يورپي فيلسوفن جي مبهم ۽ لايعني 
ترجيح جي موجودگي ۾ ڪنهن ب قسمر جي اوسر ن ماڻي سگهيا. ۽ اوسر ۽ 
عروج ماڻڻ لاءِ حڪمت عملي ت ڇڏيو ڪنهن هاڪاري سوچ کي مهميز ب ن ڏئي 
سگهيا. اسٽرڪچرلزم هڪ شوشو آهي جيڪو اسان جي ادب ۽ ادب جي ثقافتي 
روين جي اوريجينلٽي کي ابهامم ۾ وڪوڙيو. ۽ انهي ابهام اسانجي ڪلچر, ادب 
۽ ثقافتي شعور کي ڏڪ رسايو. حالانڪ يورپ جو ڪلچر پنهنجي اخلاقي 
حيثيت مر جامد هوندي, نين سائنسي ايجادن جي طفيل ۽ شعوري مرڪزيت کي 
لامرڪزيت پر تبديل ڪري اقتصادي مٿڀرائي حاصل ڪئي. جڏهن ت اسانجي 
ثقافت پنهنجي خاص معروضي ۽ ارضياتي گهرجن مطابق اوسر ن ماڻي ۽ 
اقتصادي طور ڳيجهو رهياسين. ۽ اسان جي آرٽ ۽ ثقافتي شعور وارو سرشتو 
پسمانده رهيو ۽ گهربل عروج 9 

اسانجا امنگ, ًا 
جي ڪجھ پهتو ب هجي تان جو پڙاڏو محدود داگرن ۾ قيد آهي. 

اردو ٻوليءَ پر ڀارت جي پروفيسر ڊاڪٽر گوپي ڇند نارنگ, 
”ساختيات ۽ پس ساختيات“ (ڀارت جو وڌي مر وڏو پدمشري ايوارڊ حاصل 
ڪندڙ) جي نالي سان ڪتاب لکيو آهي۔ آمريڪي نوجوان اسڪالر, عمران 
شاهد ڀنڊر نارنگ جي ان سڄي پورهئي کي ڪوڙ ۽ فريب لکيو آهي. هن جي 
ٿيسن, ”پوسٽ ماڊرنزمر-فلاسافي' موحجب نارنگ جو ڪتاب دريدا ۽ ٻين 
نظريي دانن جي ڪتابن ۽ مضمونن جو اکر ب اکر بي تعلق ترجمو آهي, جيڪو 
جاهل هندستان جي مرڪزي شعور کي لامرڪزيت تائين ن پهچائي سگهيو آهي 
۽ نپهچائي سگهندو. 


آرسيرج ري فيبريوري ناته ) 
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بأخريڊن أدډبِ.. 


جديد ادب جوتنجزيو 


ناتم نا نئم ۽ سا راييرءءء 


وجودي فلسفي جو باني, سورن ڪرڪيگارڊ هو جنهن کي دنيا جي بي 
ثباتي وائڙو ڪري نگهوسار ڪيو. بعد پر انهيءَ تحريڪ هر جرمنيءَ جو مارٽن 
هيديگر ۽ فرانس جو سارتر, سائمن ڊي بوويگر ۽ البرٽ ڪاميو شامل ٿيا. 
وجودي فلسفي جو تت اهو آهي ت, "انسان غيريقيني واري دنيا جو رهواسي 
آهي. زمان ۽ مڪان ۾ سچ جو وجودئي ڪونهي. " پوءِ جڏهن البرٽ آٿن اسٽائن 
. ان ۽ مان ج تصور کي ئي ڊانوان 
ڊول ڪيو ۽ هوڏانهن ڊارون جي ارتقا واري نظريي, سموري تخليقي جوهر ۾ , 
انساني افضليت واري تصور ٣‏ ڪمزور بڻايو ۽ فرد جي اشرف المخلوق هجڻ 
واري ورصف جي وقعت گهٽجي وئي. ڊارون موجب, انسان فقط ]8 !001 
00[ آ0 آ!0) 600160 ۽ ٻي پاسي فرائيڊ جي فلسني, 'انڪانشس 
موٽيويشن“, انساني عمل جي اختيار ۽ وجودي مقصديت واري لقاءَ تي ٻهاري 
ڦيري ڇڏي. 

9آهين ۽ 20هين صديءَ ۾, نطشي ۽ ڪولن ولسن جي اثر هيٺ نگين 
وجوديت وجود لاءِ ِ, آپٽيمزمر (رجاثيت ) کي اهمر عنصر قرار ڏيڻ واري بنياد تي, 
پراڻي وجودي فلسفي کي رد ڪد ڏنو. 

هنن جو نقطہً نظر هو ت, فرد وڏي سگھ جو مالڪ آهي, جيڪا طاقت 
هو پنهنجي سموري زندگيءَ َ ۾ واهپي ۾ر ٿي نٿو آڻي ۽ سگھ جي استعمال ن 
ڪرڻ جي ڪري فرد ڪنگيءَ جو مريض بڻجي وڃي ٿو ۽ جڏهن اها طاقت 
واهپي ۾ راچي ٿي, تڏهن فرد, نطشي جي چوڻ موجب, سپرمتن ٿيو پوي. 

نون وجودي فلسفو ماوراءِ عقل قدرن جو منڪر آهي ۽ اهي قدر 
تخليقيت ۽ مقصديت لاءِ لازمي شرط ب ن آهن. نگين وجوديت, فرائيڊ جي لبيڊو 
يا الفرڊ ايڊلرس جي اقتدار لاءِ هڻ هڻان کان ب پاسيري آهي. اهي قدر ننسياتي 
موزونيت يا ان جي غيرموجودگي ۾ رڳو "جند' جنس ۽ معاشري جو حوالو نٿا 
بڻجي سگهن. جڏهن ت فرد جي سگهاري اوسر جي اڀياس لاءِ ءِ, فرد جي خواهشن, 
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اعتقاد ۽ حاصلات کي ڪٿ پر آڻڅو آهي. ”وجوديت؛ جو اعليٰ معيار رڳو اهو 
آهي ت ڪانشسنيس ۽ ارادا هڪ جيترو کي اهم آهن. 

فرانسيسي ناول نگار, ڊرامہ نوب . اب حقيقت نگار ۽ 
ڪرڪيگارڊ واري پراڻي وجودي فلسفي جو پيروڪار سارتر, جنهن ويهين 
صديءَ کي. پنهنجي فڪر ۽ عمل سان متاثر ڪيو ۽ دنيا ۾ ڪيترين ئي 
تحريڪن ۾ سرگرمي سان بهرو ورتو. همعصر عهد پر وجودي فلسفي جي 
مخالفن وٽ ب زان ڀال سارتر جو نالو عزت ۽ احترام سان ورتو وڃي ٿو. هو مرڻ 
گهڙي تائين مظلوم ۽ ڏتڙيل طبقن جي سربلنديءَ لاءِ جاکوڙيندو رهيو. کيس 
جڏهن 1964ع ۾ ادبي, سياسي ۽ فڪري ڪم تي, نوبل انعامر سان نوازيو ويو 
ت هن اهو ايوارڊ, بورجوازي سماج جي هٿ ٺوڪين قدرن خلاف احتجاج طور 
وٺڻ کان انڪار ڪري ڇڏيو. 

06 (52ااا) سارتر جو پهريون ناول آهي, جيڪو هن 1937ع 
۾ر ”اي سيڪالاجيڪل ڪرٽڪ؛ ۽ ”ٽرانسيڊنس آف ايگو“ کان پوءِ 1930ع ۾ 
لکيو, جيڪا هن جي پهرين ادبي لکڻي آهي. ان ناول جا دنيا جي ڪيترين ئي 
ٻولين ۽ ترجما ٿي چڪا آهن. سنڌ ۽ سنڌي ۾ انهيءَ ناول جو ترجمو پهريون 
ڀيرو, ممتاز نتاد ۽ انگريزي ادب جي استاد, ڊاڪٽر بدر اڄڻ ڪري وڏي خدمت 
سرانجام ڏني آهي. ِ‫ 

ناول بابت ويچار ونڊيندي سارتر پنهنجي ڪتاب, ”ادب ڇا آهي؟ 
47ع). ۾ هڪ هنڌ لکيو آهي, 

”خراب ناول, ڪوڙ ڪٽڻ ۽ غلط بيانيءَ جي ڪري پڙهندڙ کي خوش 
ڪندو آهي, جڏهن تہ ڊڪر ينر نادل ڪنهن خاص متصد ۽ نظريي تي 
دارومدار رکندڙ, اڻٽر ادبي ضرورت هوندو آهي. پر انهن ڳالهين جي 
هوندي ب, ”خاص نقطةً نظرً جنهن معرفت ليکڪ دنيا کي انهن آزادين 
جي آڏو پيش ڪري سگهي ٿو, جن تي سندس ويساھ آهي. ليکڪ کي 
اهڙي دنيا تخليق ڪرڻ جي آرزو هوندي آهي, جنهن سان سدائين وڌ مر 
وڌ ڌ آزاديءَ جي گنجائش باقي رهي.“ 

سارتر, پگكرس ۾ ا2 جون 1905ع ڌاري جنم ورتو. سندس والد نيوي 
جو عملدار هو. سارتر بنھ ننڍو هو, جو سندس والد وفات ڪري ويو. پگرس ۾ 
سارتر جي ماءُ ۽ ڏاڏي سندس پالنا ڪئي. 1917ع ۾ر جڏهن, سارتر جي ماُ ٻي 
شادي ڪئي ت سندن ڪنبو 10ا100](6] هليو ويو. سارتر 1810 آ!]0لا| 0016ع مان 
گريجوئيشن ڪٿي ۽ ماستريءَ جو پيشو اختيار ڪيو. هو مصر, يونان ۽ اٽلي ب 
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- 

1933_4ع ڌاري, سارتر برلن مر جرمن فلاسفرن ا؟ 10886 0(الا[آ01ع 
۽ هائيڊيگر جي لکڻين جو مطالعو ڪيو 

9ع ۾ فوج ۾ ڀرتي ٿيو.۔ 0007 
اماڻيو ويو, پر 1941ع مر اتان کان ڀڄي نڪتو ۽ روپوش رهيو. پگرس ھر هو 
مهاڏي اٽڪائڻ واري هلڄل ۾ شامل ٿيو ۽ ”ليٽرس“ نالي هڪ ادبي ۽ سياسي 
رسالي ۾ مضمون لکڻ شروع ڪيا ۽ سياسي طور متحرڪ رهيو. 

سارتر, ڪڏهن ب ڪميونسٽ پارٽي جو ميمبر ن رهيو, جيتوڻيڪ هن 
وجوديت ۽ مارڪسزم ۾ر وج مر مفاهمت لاءِ گهڻو پاڻ پتوڙيو ۽ ان ڏس ۾ر فرانس 
جي ڪميونسٽ پارٽي سان اشتراڪ ب ڪيو, ڇاڪاڻ ت هن جو پڪو ويساھ هو 
ص ڏتڙيل ۽ پيڙيل طبقن جي دردن جو دارو, فقط ڪميونزم ۾ ٿي آهي. 1ع 
ڌاري البرٽ ڪاميو (ناول نگا ر) ۽ سارتر جي وچ ۾ر سٺا لاڳاپا هئا, پر جڏهن 
ڪاميو علي الاعلان, اسٽالن ازمر تي ڪڙي نڪت چيني شروع ڪري ڏني ت پوءِ 
سارتر ٻڏتر جو شڪار ٿيو پر 1951ع مر جڏهن ڪاميو جو ناول |1600] 7108 
شايع ٿيو ت ٻئي ڄڻا هڪ ٻي کان ڌار ٿي ويا. 

سارتر اهڙو فيلسوف, قلمڪار ۽ دانشور آهي جيڪو پنهنجي عهد جي 
مامرن پر دلچسپي رکي ٿو. هن پنهنجي ڄمار جو وڏو حصو, قومي ۽ ڏيهان 
نل اظلم خلاف هلچل پر بهرو ورتو. هن پنهنجي محبوب, 
”سمونديبار؛ جي سهڪار سان هڪ رسالو ب جاري ڪيو, جنهن ۾ هن سياسي, 
ثقافتي, فڪري ۽ ادبي مامرن بابت, وجوديت جي خيال کي پيش ڪيو. 

”روايات فلسف' ۾ سارتر بابت لکيل آهي, ”هن سادي زندگي گذاري 
۽ قلعر جي حرمت جي پاسداري ڪئي. اهوٿي سبب آهي جو هن جي لکڻين کي 
دنيا جي سطح تي ڏاڍي شوق سان پڙهيو ويو. سارتر وڏو بهادر شخص هو. هن 
پنهنجي محبوب, سمونديبار سان, نڪاح ڪرڻ کان سواءِ زال مڙس واري زندگي 
گذاري, ڇاڪاڻ ت سارتر جي خيال موجب, ”شڪاع واري رشتي جي ڀيٽ ۾ 
غيرمنڪوح تعلق وڌيڪ ڀائدار هوندو آهي.“ 

سارتر, پنهنجي هڪ ڪتاب پٻ عورت جي نفسيات بابت جيڪو 
مدلل بحث ڪيو آهي. اهو پڙهڻ ۽ هنڊائڻ وٽان آهي. ٻي مهاڀاري لڙائي کان 

پوءِ, سارتر ۽ ڪاميو, وجودي فلسفي جو رخ ادبي ۽ فني تخليق ڏانهن موڙيو. 
-ٿٿ0حٿ090009حڪ 
سگهجي ٿو۔ وڏي ڳالھ آهي ت هڪ ممتاز فيلسوف, اعليٰ پابي جو اديب ب ٿي 
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سگهي ٿو. ڇاڪاڻ ت گهڻو تڻو اهو سمجهيو ويندو آهي ت فيلسوف رڳو 
تصورات جي اصطلاحن جي سمجهاڻي ئي ڏيندو آهي, جيڪي عام ماڻهو جي 
ساڃاه کان مٿي هوندا آهن. ليڪن ان جي ڀيٽ ۾ سارتر هڪ اديب جي حيثيت 
پر انان ڪرداريابت, آدين حقنت جي مق گهرائ تاين رسائي:د ٿو 

هڪ ٻيو نقاد سارتر جي ادبي لکڻين بابت چوي ٿو, ”سارٽر جون 
لکڻيون, رڳو جديديت جي فلسفي خاطر نہ لکيون ويون آهن, پر ان جي ابتڙ 
سارتر پنهنجو فڪر ادب تخليق ڪرڻ وقت حاصل ٿيل حقيقت جي ادراڪ مان 
با[ ڪير آه. انڪ من آه د فغاليت جي انهن بنهر ضو رن 
۾ ڪا چٽي پٽي امتيازي حد موجود ئي ن هجي.“ 

ثاول ٣تابيا؛‏ ۽ هڪ اڌ پيو ڪتاب. سازي جن لي جي ارتقاڻن 
مرحلن جون تخليقون آهن, جن ۾ ان عهد جي ويڳاڻپ ۽ ڪراهت آميز ماحول 
جو ب عمل دخل هجي!! 

سارتر, پنهنجي ڪتاب, 'بينگ ۽ نٿنگنيسُ مر لکي ٿو 

”انسان ان وقت تائين پڪ سان ڪجه ب نٿو ڪري سِگهي, جيستائين 
سڀ کان پهريان اهو بانور نٿو ڪري ت ٻي ڪنهن تي ويساھ ڪرڻ بدران, رڳو 
پاڻ تي ٿي کيس ڀاڙڻو آهي. انسان هيكلو آهي, جنهن کي ڌرتيءَ تي, بي انت 
ذميوارين سوڌو تنها ڇڏيو ويو آهي. هن جي واهر ڪرڻ وارو ڪوب ناهي. هن 
جو اڪيلو مقصد رڳو اهو آهي ت هو پنهنجي مقصد جو پاڻ ڌُڻي ٿکي. . هن ڌوتيءَ 
تي اچڻ وارو سندس اهوئي ڪارج هوندو, جيڪو هو پاڻ مقرر ڪندو.“ 

060 ا (سنڌي ترجمو, اندر جي اڇل) سارتر جو پهريون ناول آهي, 
جيڪو هن جرمن فيلسوف هسرل جي فلسفي جي پيرويءَ ۾ لکيو. هسرل جي 
فلسفي جو مقصد آهي ت, انساني زندگيءَ جو ڪو ڪارج ڪونهي. ناول جو 
مرڪزي ڪردار, اٿنتوني روڪيكنٽن جي ڪردار جو اڀياس ڪجي ٿو ت سندس 
ڀرپاسي واري دنيا ۾ ناشائستگي پکڙيل آهي ۽ تنهائيءَ ۽ نفسياتي طور تي هو 
بڇِان محسوس ڪري ٿو. هو ن رڳو سامونڊي ڪناري جي پٿرن جي سنگيني 
کان اثر وٺي ٿو, بلڪ ان کي. بورجوازي دنيا, حقيقت کان عاري لڳي ٿي ۽ 
کيس غيردلچسپ زندگيءَ کان ڊپ ب ٿگي ٿو, 

”اهو وڏو ماڻهو آهي جيڪو 'سوان ٽٿ پيسٽ' وڪڻي ٿو. انهيءَ 

نوجوان کان بهتر ڪو شخص ٿي ناهي جيڪو پنهنجي پاڙيسرياڻيءَ جو پيچو 

ڪندو رهي ٿو ۽ آءٌ ب انهن مان آهيان. اهي جيڪڏهن اسان ڏانهن نهارين ت هوند 

تين سمجهن ت آئئون جو ڪجھ ڪيان پيو, صحيح پيو ڪيان. پر مون کي ڄاڻ 
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آهي ت آئون ڪنهن ب صورت 'اهمر؛ ڪون ٿو ڏسجان, تنهن هوندي ب ڄاڻان ٿو 
ت منهنجو وجود آهي ۽ هو ب وجود رکن ٿا. جيڪڏهن مون کي ماڻهن کي پڪ 
ڏيارڻ جو هنر اچي ها تہ آئون اڇي مٿي واري ماڻهو جي پاسي مر وڃي ويهان ها ۽ 
کيس ٻڌايان ها ت وجود ڇاهي. منهنجي ڳالھ ٻڌي, اڇي مٿي واري جي واڇ ٽڙڑي 
پوي ها ۽ پوءِ منهنجي کل ڇٽي پوي ها." ناول جو اهمر ڪردار روڪيگنٽن 
ويچاري ٿو ت منهنجي دنيا جي معقوليت ‏ ۽ سنگيني, ڪاٺ جي سنهي تھ جهڑي 
آهي.“ 

سارتر جي ڪجھ نقادن جو خيال 99579599 
جنهن جي صورتگريءَ ۾ هسرل ۽ هائيڊيگر جي ڪردار کي لنوائي 
سگهجي. سارتر ٻنهي فيلسوفن جي فڪر مان اخذ ڪيل نتيجن کي اڪل؛ ۾ ۾ 
هم آهنگ ڪرڻ جي جاکوڙ ڪئي آهي, پر ٻنهي جي تضادن کي نبيرڻ ۾ 
ناڪامم ويو آهي. ڇاڪاڻ ت هسرل جي تصويريت, هائيڊيگر جي تصورات سان 
ميل نٿي کائي۔ 

سارتر, هائيڊيگر جي انهيءَ تصويريت جو باغي آهي, جنهن ۾ هن 
سڀني وجودن جي حوالي سان, ”هستيءَ“ کي اهڙو راز ڪوٺيو آهي جنهن جو 
نبيرو ڏکيو آهي, هائيڊيگر, انسان کي '”هستي“ جو غلام چجوي ٿو, جڏهن كت2 
سارتر ان نڪتي جي مخالفت ڪندي چوي ٿو ت, ”هستي' رڳو سمورن وجودن 
جو مجموعو آهي. جنهن جي پويان ڪاب پراسرار شٿي ند آهي. شيون اٿين ئي 
آهن, جيئن ڏسجن ٿيون. سارتر الب هائيڊيگر جي ان ڳالھ سان سهمت آهي ت, 
انسانئي وجود, وجودن جي ٺوس سطح تي هڪ وڏي شگاف (گهاري) جو ڪارڻ 
آهي. تنهن هوندي ب سارتر جي ويجهو, انسان انهي شگاف معرفت, هستيءَ ۾ 
پنهنجا 801841068 (بنياد) نٿو ڳولي ۽ شگاف جي ٻاهران ”نون مظهر؛ پلجي 
ٿو, جيڪو 'شعور“ آهي ۽ شعور ئي انسان کي ٻين گهربل معروضات کان 
مٿاهون ڪري ٿو. 

ان حوالي سان, سارتر, هسرل جي عقلي گهرائي کي قبول ٿو ڪري ت 
”شعور“ سدائين, ڪنهن شي جو ”شعور؛ هوندو آهي., پر 'شعور“ ۽ شعور جو 
معروض هڪ ٻي کان ڌار آهن. هو برڪلي جيان, 'معروضات؛ کي 'شعور؛ ۾ 
گڏاڙي نڻو ۽ ن ٿي مارڪس جي تقليد ۾ شعور کي. مادي جي سڌريل صورت 
قرار ٿو ڏي. هن جي ويجهو, شعور ۽ خارجي شين ۾ هڪجهڙائي آهي. سارتر 
جي نظر ۾, انسان اهڙو جيءُ آهي جنهن جو هڻ, "جوهر' کان مٿانهون آهي. 

8ع ۾ ئي سارتر جي پنجن ڪهاڻين ۽ هڪ ناوليٽ جو مجموعو, 
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" لي مُرَ؛ جي نالي سان شاب تيو. ”اڳواڻ جو ٻاروتڻ؛ ڪهاڻيءَ جو هيرو, 
”ليوسن' رحمر جو ڳو 9 آهي ت, 'هن جو ڪو 
وجود ٿي ناهي.؛ همجسني جي تجربي ڪرڻ جي خواهش کان پوءِ, هو پنهنجيءَ 
قوت کي محسوس ڪرڻ ٿو چاهي, پر دوست جي مڇرائڻ ڻ تي ليوسن هڪ 
قدامت پسند تنظيمر 40110 مر شامل ٿئي ٿو۔ . اس کي اڪ وتر 
سمجهندي, يهودين کي شڪست ڏيڻ ٿو چاهي. ليوسن کي سندس دوست 
'رمياد“ احساسن جي خاص ترتيب سان بدنظمي بابت ڄاڻائي ٿو, ”جڏهن تون 
”ڪانڪورڊ' ٽپي هن پار پهچندين ت سياھ ام ڇوڪريءَ کي جنسي سک 
ماڻيندين ڏسندين ت پوءِ تو کي پاڻمرادو پڪ ٿي ويندي ت گند کان ڪيئن بڇيو 
آهي.؟“ 
سارتر, پنهنجي 'نان فڪشن' لکڻين ۾ خاص طرح سان 'بينگ ۽ 
نٿنگنيس 1943“ ۾ پنهنجي نظريي جي بنيادي ڳالهين جي چٽائي ڪٿي آهي 
جنهن موجب, ڪنهن جيءَ جي وجود جي ظهور ۾ اچڻ کان اڳ ۾, ان جا بنيادي 
جزا ظهور ۾ ايندا آهن. هر شي پاڻهرتڙو وجود آهي. انسان جو وجود ان لاءِ ٿي 
آهي. انسان پنهنجي محدود علم ۽ محدود زندگي جي احساس کان واقف َ 
اهو سبب آهي جو هو پنهنجي وجود جي ډپ ۾ زنده رهندو آهي. 
سارتر پنهنجي ڪتاب, ”5108800 -1947“ ۾ هڪ هنڌ لکيو, 
"انسان پنهنجي اوصاف جو مجموعو ناهي, بلڪ مجموعو آهي اهڙن اوصافن 
جو, جيڪي کيس هيلتائين حاصل ن ٿيا آهن.” 
سارتر, ”ايگسسشنلزم - هيومصتزمر 06-- - 0ع ۾ شايع ٿيل 
ڪتاب, ”ڪرٽڪ آف ڊاتليڪٽيڪل ريزن“ پر پنهنجي فلسفي جي وڌيڪ چٽائي 
ڪئي آهي. ”انسان, دهشتگردي جي حد تائين آزاد آهي. جيڪي ڪجھ پسند 
ٿو ڪري, ان جو پاڻ ذميوار آهي. بي خدا ڪائنات ۾ زندگيءَ جو ان کان سواءِ ِ 
ڪوب مفهوم ۽ مقصد ٿي ناهي ت ماڻهو پنهنجا مقصد طئي ڪري ۽ انهن جي 
حاصلات لاءِ جاکوڙي.“ 
"بينگ ين ۾ر سارتر چوي ٿو ”ماڻهو پاڻ کي شين کان ڌار 
ڪري ت جيئن ان کي معنيٰ ڏيٿي سگهجي.“ ؛ 
سارتر 8ع ۾ شايع ٿيل پنهنجي ڊرامي, ”دي فلائيز' مر آزادي ۽ 
ڪمٽمينٽ جي موضوع تي پنهنجي فلسفي جو اظهار ڪيو آهي. ڊرامي جي 
ڪهاڻي, جهوني يوناني اساطير مان کنيل آهي. ڪهاڻيءَ جو ڪردار 06 
'آگامينن“ جي قاتلن کي ماري, شهرين کي جرمہ جي احساس جي ٻوجھ کان 
2708 


ڇوٽڪارو ڏياري ٿو. سارتر جي وجوديت جي نظريي پٽاندر, صرف اهو هڪ 
ماڻهو جو ڪنهن خاص صورتحال ۾ عمل ڪرڻ جي ذميواري قبولي ٿو, جيئن 
5) ڪيو, بس اهو شخص ٿي. پنهنجي آزاديءَ کي اثرائتي طريقي سان 
استعمال ڪري ٿو. 

”ادب ڇا آهي 1947ع“ ۾ سارتر ادبي تنقيد جي عنوان هيٺ, شاعري 
کي, مصوري, مجسمہ سازي ۽ موسيقي جي زمري ۾ر آندو آهي, جن کي هن 
اشارا ن پر شيون ڪوٺيو آهي. شاعر لاءِ جذبو هڪ شئي آهي. ليکڪ کي هن 
راکي, ڪتي يا مسخري واري حيثيت ڏني آهي. ناول نگار, سياسي ۽ سماجي 
مامرن ۾ پوڻ کان نٿو رڪجي سگهي. 

هو چوي ٿو ت, ليکڪ جو ڪمر ائين هئڻ گهرجي جو ڪوب دنيا کان 
اڻواوقف ن رهي. قلمڪار پنهنجي لکڻي معرفت اهو احساس ڏياري ت, دنيا سان 
لاڳاپن لاءِ ليکڪ جي ضرورت آهي. پڙهندڙ, ادبي تخليق کي زنده رکي ٿو۔ 

ين چوڻ غلط آهي ت اديب پاڻ لاءِ لکي ٿو. ٻي پاسي سارتر محسوس ٿو ڪري 

ت, ادب مري پيو. ان جي جاءِ, اخبارن, ريڊيو ۽ فلمون والاري رهيون آهن, 
"آرٽ جي منزل اها آهي ت دنيا کي اهڙيءَ ريت پيش ڪري, جهڙي اها آهي, 
بلڪ دنيا کي انساني آزاديءَ جو ذريعو ڪري پيش ڪري. اهڙيءَ ريت دنيا 
شفاياب رهندي." 

3ع ۾ اسٽالن جي وفات کان پوءِ, سارتر, سوويت يونين جي 
سرشتي تي ٽيڪا ٽپڻي ڪئي, البت هن سوويت رياست جو دفاع ڪيو. ايندڙ 
سال ۾ هن سوويت يونين جو دورو ڪيو ۽ ڏهن ڏينهن لا”, دوري جي ٿڪ کان 
اسپتال ۾ آرامر ڪيو. 

86ع ۾ سارتر, هنگري جي عوام جي آزاديءَ جي حق لاءِ آواز 
اٿاريو. 1988ع ۾ چيڪوسلاويڪيا جي آزاديءَ جي گهر ڪئي. 

الجزاثر جي آزاديءَ جي خلاف, دهشتگرد تنظيم 045, 1961 ء 
2 ۾ سارتر جي اپارٽمينٽ ۾ر بمر ڦوڙيا ۽ پوءِ هو ”ڪوٿيلوٿيس“ هليو ويو۔ 
اهو عرصو, سارتر جو, عوامي زندگيءَ کان ڪٽجڻ وارو عرصو آهي. 

اي تم ين ين 9 
هن جي موت کان پوءِ (1980ع)سارتر جي ادبي ورثي جي مالڪياڻي بٹى 

7ع ۾ برٽينڊرسل, جڏهن هند چيني ۾ آمريڪي َِ جي رھم 
زورائين خلاف جنگي ڏوهن جو ڏيهان ڏ ڏيهي ٽريبونل قائمر ڪيو ت سارتر کي ان 
جو سربراهھ مقرر ڪيائين. هن ويٽنامر جي جنگ خلاف, سرگرمين ۽ هلچل ۾ 
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ب ڀرپور ڀاڱو ورتو. 1968ع ۾ سارتر, شاگردن جي بغاوت جي پٺڀرائي ڪئي. 
0ع ۾ر کيس گرفتار ڪيو ويو, ڇاڪاڻ ت هو رستن تي. ماتونواز اخبار 
وڪڻندو هو. 

0 ع کان 1971ع تاتين. هن چځن جلدن مر ”دي فيملي اڊيٽ؛ جي 
نالي سان, گساد فلاگبير جي پيرائتي سوانح حيات لکي. هن ڪتاب مر, هن 
فرائيڊ ۽ مارڪس جون شرحون استعمال ڪيون, جيڪو هن جي لکڻ جو 
فيلسوفاڻو امتياز آهي. سارتر, ننڍپڻ کان ٿي فلاگبير کان ڏاڍو متاثر هو. هن 
ڪتاٻبر, سارتر ڏيکاريو آهي ت فلائبير ڪين آئين بڻيو, جيئن ان جي ڪٽنب 

۽ سماج کيس بڻايو. انهيءَ ڪتاب لکڻ دوران, سارتر, 818(] !000 نالي دوا 
واپرائيندو رهيو, جيڪا سٺ جي ڏهاڪي ۾, سائيڪل ريس ۾ر حصو وٺندڙ 
رانديگر واپرائيندا هئا. 
سارتر, ”دي فيملي اڊيٽ' جهڙي وڏي ۾ وڏي ڪتاب کي پورو ن ڪري 
سگهيو. هن پاڻ چيو, ”هي ڪتاب ڪڏهن مون کان پورو ٿي ن ٿي سگهندو. پر 
آکون ارهو ناهيان, ڇاڪاڻ ت اهم ڳالهيون ٽن جلدن ۽ بيان ڪري ڇڪو آهيان.* 
5ع ۾ سارتر جي اکين جي روشني جهڪي ٿيڻ شروع ٿي ۽ 
زندگيءَ جي پڇاڙڪن ڏينهن ۾ هو بنھ نابينو بڻجي ويو ۽ 15 اپريل 1980ع ۾ 
ڦڦڙن جي بيماري ۾ گذاري ويو. 

ٻي مهاڀاري لڙائي کان پوءِ” ۽ فرانس جي دانشو ران ڪردار جي جيڪا 
صورت بڻجي ٿي, ان جو گهڻو تڻو ڪريڊٽ سارتر کي وڃي ٿو. جنگ کان پوءِ 
واري پيڙهي., دنيا کي ڪيئن ڏسي ٿي, ان نگاھ ۾ , سارتر جي تشريحن, لکڻين 
۽ سرگرمين جو وڏو عمل دخل آهي. 

هونڪن ت سارتر, مختلف موضوقن بابت خيالن جي ڏي وٺ ڪئي 
آهي, جن ۾ هن جو اڳرائي وارو انداز آهي, ”ريپبلڪ آف سائيلينس؛ جي مهڙ 
۾ر هو لکي ٿو, ”اسين جرمنيءَ جي والار هيٺ, جيترو آزاد هئاسين, تيترو 
ڪڏهن ن رهياسين.“ بعد پر انهي ڳالھ جي سارتر هن ريت چٽائي ڪئي ت 
جرمني جي والار وقت, اسان جي عمل جي پويان, ڇتي ڪمٽمينٽ هئي, جيڪا 
پوءِ جهڪي ٿي وئي. 

”ايگسسشنلزم ۽ هيومن ازم' هر سارتر, پنهنجي فلسفي جي ڇٽائي ۾ 
چوي ٿو, ”پهرين پهرين ڳالھ اها ت انسان جو وجود آهي. هو وڏو ٿئي ٿو ۽ عام 
منظر تي نيشانبر ٿئي ٿو. ان کان پوءِ چوي ٿو, هو ڇا آهي؟“ 

(ت72/ ري 2095ع- ڪر/چي, سنڌ) 
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ايذرا پاڻون _ نن ۽ شخصسبت . .. 


ويهين صديءَ ۾ ايٺرا پائونڊ هڪ ڳجهي, ڳوڙهي ۽ تڪراري شاعر جي 

حيثيت ماڻي. شاعريءَ ۾ هن نيون ڏسائون ٻڌايون. وڏو جينيس هو. رسالي جو 

090 ۽ هڪ فنڪار جي حيثيت مر هن جو نقطہ نظر آفاقي ۽ پنهنجي 

نڪري اظهار پر ندييد کان ڏاڻو مٿانهون, عجب جهڙي ڳالھ آهي جو هن پنهنجي 
آفاقي ۽ منفرد خيالن جي ڪارڻ گهڻو ڀوڳيو ب. پر ڪڏهن آڻ ن مڃي. 

ايذرا ڀائونڊ 30 آڪٽور 1885ع ڌاري 0 ]09 ۾ دولتمند گهراڻي ۾ 
جنم ورتو. هن جو پيءُ خوشحال واپاري هو. پائونڊ پنسوليونيا يونيورسٽيءَ 
مان ماسٽرس جي ڊگري حاصل ڪئي. هن ڪجھ وقت ريجنٽ اسٽريٽ ڀولي 
ٽيڪنڪ ۾ نوڪري ڪئي جتي هو ڏکڻ يورپ پر ”ادب ۾ر اوسر“ جي عنوان 
هيٺ ليڪچر پڻ ڏيندو هو : 

9 ع يڊ جتي ڳچ سال گذارڻ کانپوءِ پئرس 
ويو. پگرس ۾ پڻ چڱو چوکو وقت گنٺاريائين. ۽ اٽڪل ٽيهن سالن جي ڊگهي 
عرصي تائين مهاجر 6]081٣1816‏ طور گذارڻ بعد پنهنجي وطن موٽي آيو. ايڏي 
ڊگهي عرصي جي رولاڪيءَ کيس جيڪو تجربو ڏنو, اهو سمورو ثمر هن جي 
فن جو سرچشمو بڻيو. ۽ هن جي فڪر ۾ نون موڙ آيو. 

'پرسوني آف ايذرا پائونڊ“ جي سري هيٺ سندس شاعريءَ ٣‏ ۽ 
مختصر مجموعي کيس مقبوليت ۽ شهرت جي مٿاهين پد تي فائز ڪيو. ”د 
آبزرور' پونڊ جي شعري مجموعي تي تبصرو ڪندي لکيو, ”سچي ُ٬٫‏ 
ڪهڙي آهي. اها ڳالھ انساني محسوسات معرفت ئي ظاهر ٿي سگهي ٿي. اهڙي 
حقيقت ن تنقيد ۽ ن ئي واکاڻ ذريعي پڌري ٿي سگهندي. پرهر اهو ماڻهو جيڪو 
سڄي شاعريءَ جي پرک جو دعويدار آهي, اهڙي شخص کي ايذرا پائونڊ جو 
مجموعو ن رڳو پڙهڻ گهرجي. پر پنهنجي لائبريري ۾ سانڀڻ ب گهرجي.“ 

 ..‏ ني ري ۽ مشاهدي کي فن جي مختلف 
گهاڙيٽن ۾ اظهاريو آهي. شاعري ب ڪيائين ت نثر پڻ لکيو. ۽ هن مصوري, 
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سنگتراشي سميت موسيقي پڻ ترتيب ڏني. 
'آمريڪي شاعري جي تاريخ جي ٻن معّولفن هوريس گريگوري ۽ 
ماريا زاتو رينا سڪا پونڊ جي تخليقي پورهٿي بابت لکيو آهي, ٍ 
”ايذرا پائونڊ جي ادبي اثر جي اڀياس لاءِ اسان کي 6ع کان 
9ع تائين جي ايٽلانٽڪ جي ٻنهي پاسن تي شايع ٿيندڙ بي أانت 
رسالن جي فائلن جو مطالعو ڪرڻو پوندو. 10عع ۽ 1912ع جي پ فچ 
واري دور ۾ ڀونڊ چار ڪتاب شايع ڪرايا. هڪ., 'دي اسپرٽ آف 
رومانس' ٻ شعري مجموعا ۽ چوٿون ڪتاب, ”دي سانيٽس ۽ بځليڊس 
آف گائيڊ سيواليسٽي' آهي۔ 
ايذرا پائونڊ پنهنجي ڪتاب, اي جي مهاڳ ۾ر ٬‏ 
لکيو آهي, ”هن ڪتاب جو مقصد بي ضرر هدايت ڪرڻ آهي 
پروفيسر ]۱.0.1 ساک تي چوي ٿو ”ون ين 
دائشوريءَ جو معراج آهي.“ جڏهن ت, ٽي ايس ايليٽ, 'دي اسپرٽ آف 
رومانس“ کي. '”بهتر هنرمنديءَ جو مثال چيو آهي, 
مشهور نقاد ريپاسٽس, ڀائونڊ کي پائدار شاعر قرار ڏنو آهي, ڇاڪاڻ ت 
هن جي ڪجھ نظمن ۽ جيڪي خيال ظاهر ڪيا ويا آهن. اهي ڊگهو عرصو گذرڻ ۽ 
مختلف تبديلن جي هوندي ب انهن نظمن جي مقصديت ۾ ڪو فرق ن آيو آهي. 
ويهين صديءَ جي پهرين ٻن ڏهاڪن تائين, پائونڊ شاعريءَ جي افق تي 
وهائو تاري جيان جرڪندو رهيو. ۽ سندس فن ۽ ذڪر مان گهٽ درجي جي شاعرن 
ب وڏو لاڀ پرايو. سندس شاگرد شاعرن ۾ ايليٽ, ڪيٽس, جوائس, هيمنگوي ۽ 
"-------99900999-9- 
باصلاحيت 129 ليب ڏانهن 0 رويو ---0--9 
صلاحيتن کي مڃيو ن ويو هجي. پائونڊ اهڙو شاعر هو, جيڪو پنهنجي شاعراڻي 
خوبين کي خاڪساري جي پردي ۾ لڪائڻ پسند ڪندو هو. ۽ پنهنجي شاعراڻي 
خاصيتن جو احساس رکندي ب ان تي ٽڏڻ جو قائل ن هو. ڪجھ ماڻهن کي هن جي 
مزاج ۾ر جيڪا سختگيري ڏسجي ٿي. اها سختگيري ‏ پر ٻيو ڪجھ آهي. 
”اهو ٻيو ڪجھ, ڪجھ ب هجي. پر پائونڊ اهڙي سڀاءُ کي پنهنجي 
هن مر غير ضروري طور ن اظهاريو آهي. هو پاڻان ننڍن شاعرن کي متاثر 
ڪندڙ شاعر هو. ۽ جن فنڪارن جي وچ ۾ هو رهيو پكي, انهن کي پنهنجي فن ۽ 
فڪر جي تاثير کان واقف ڪرائڻ پئي چاهيو. پنهنجي اهڙي ڪردار ۾ هو ڏاڍو 
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مشفق, وڏيءَ دل وارو ۽ سي هو. هو نادار اديبن جي ٽهل ٽڪور ڪندو هو. 
انهن جي ذاتي گهرجن جي پورائي, انهن جي لاءِ نوڪريون ڳولڻ ۽ انهن جي 
شعري مجموعن جي ڇپائيءَ ٤‏ ۽ مهاڳن لاءِ پيو ووڙيندو هو.“ 

[2 اپريل 1939ع ڌاري هو ٽيهن سالن کانپوءِ پهريون ڀيرو آمريڪا 
تن َر تانشخ :درا هن اڪادگ سق تان مختلت آڪااعاڻ. بات 
خيالن جي ڏي وٺ ڪئي. ۽ عالمي سطح جي صورتحال بابت ڄاڻ حاصل ڪئي 
هن مهاڀاري جنگ بابت سوچيو ئي دهو. جنگ دوران هو رومر مر هو. 3 
نشرياتي خدمتون سرانجام ڏيندو رهيو. هن پنهنجي نشريات مر آمريڪي 
پاليسين خلاف باهھ ٻاري ڏني. کيس باغي قرار ڏيندي مٿائنس آمريڪا مر 
ڪيس هلايو ويو. ڪيس هلندي کيس ذهني مريض قرار ڏيندي اسپتال داخل 
ڪيو ويو. پائونڊ, ان سچ جي ساکي تيرهن سالن کان ب مٿي قيد ڪاٽيو. 

4 اڀريل 1958 ڌاري, ڊسٽرڪٽ ڪولمبيا, آمريڪا جي ڊسٽرڪٽ 
ڪورٽ ۾ پائونڊ جي تيرهن سالن واري سزا معاف ڪراتڻ لاءِ درخواست ڏني 
وٿي. .ڈ جي سمورن ادبي ادارن. اديبن ۽ دانشورن اهڙي درخواست جي 
زبردست پوئواري ڪئي. ۽ چئن ڏينهن جي مختصر جدوجهد کانپوءِ 18 اپريل 
8ع تي. عدالت حڪومت جي رضامندي سان ايذرا پائونڊ کي آزاد ڪيو۔ 
آزادي ماڻڻ کانپوءِ هو پنهنجي زال سوڌو اٽلي جي شهر 01008 هليو ويو. ۽ ٻن 
سالن کانپوءِ جنوري 1960ع ڌاري روم هليو ويو. 

پائونڊ, پنهنجي 040105 ۾ انهن سمورن ماڻهن, ماڳن, نظمر ۽ نثر جي 
ڪتابن ۽ رسالن بابت پنهنجي گهري مطالعي ۽ مشاهدي جو نڄوڙ پيش ڪيو 
آهي. هن سڀني ڳالهين ۽ ظلمن کي عام پڙهندڙ لاءِ وائکو ڪيو آهي. 

005 جو گهاڙيٽو, جوائس جي ناول, يوليسس وارو آهي. هن پنهنجي 
شاعريءَ ۾ ماضي ۽ حال جو شاعراڻا نوع ۾ احاطو پيش ڪيو آهي. ڪجھ نقادن 
ت پائونڊ جي 090105 کي ڊانٽي جي ”ڪاميڊيا' جي برابر سمجهيو آهي. 

ويهين صديءَ ۾ ادف : جو استاد, اهڙو استاد جنهن جي شاگردن, 
هيمنگوي, ايليٽ ۽ ٻين ادب ۽ آرٽ جي دنيا تي حڪمراني ڪئي, ان ڏانهن 
ايترو ڌيان ن ڏنو ويو, جنهن جو هو حقدار هو. 

”اٺ ڪتابن لکڻ کان بهتر آهي ت هڪ شاعراٹر عڪس تخليق ڪجي.“ 
يا تنقيدي شعور جي حوالي سان هن جي هڪ ٻي سٽ.'َ '”تخليق پاڻ ساڻ گهاڙيٽو 
آڻيندي آهي.“ منهنجي روحاني استاد ٽي ايس ايلٽ جو استاد, ان 
0 سالن جي فڪري ۽ صحتمند ڄمار ۾ پهرين نومبر 1972ع مم وفات ڪري ويو. 
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ئي. آيس . ألمِٽ ‏ نن ۽ شخصبتء .َ. 


تنقيد تخليقي عمل جيان ئي سودمند, سماج جي اگرن يا بهٹر نتيجن 
کي هڪ منطقي موڙ تي پهچائڻ جو نان آهي۔. جهڙيءَ ريت ڪو تخليقي عامل, 
معاشري جي چڱاين يا لڱاين کي پنهنجي مشاهدي ۽ تجربي پر آڻي, پيش 
ڪري ٿو هڪ سٺو نقاد پڻ, انهيءَ سموري تجربي يا مشاهدي کي, تنقيدي 
ڪسوٽيءَ تي پرکڻ جي ڪوشش ڪري ٿو. تنقيد جو اهو روايتي مشرقي‫ 
مفروضو غلط ثابت ٿي چڪو آهي, ”ڦٽل ڪلاڪار ئي لاٿق نقاد ٿي سگهي ٿو.“ 
پر تنقيد تخليقي عمل جيان, انهن سمورن گهرجن ۽ لوازمات جي پوئواري ڪري 
ٿي, جيڪي سماج پر رهندي هڪ هوشمند ۽ سڄاڻ قلمڪار کي پيش اچن ٿيون. 
ليکڪر, معاشري جي پيڙائن جو سيبتو ۽ سربستو ذڪر ڪري ٿو ت هڪ نقاد, 
انهي سموري تجربي جو معروضي حالتن پٽاندر اڀياس پيش ڪري ٿو جنهن کي 
تخليقي تنقيد پڻ چئي سگهجي ٿو. 

ايليٽ جا شار هن جي شاعري ۽ تنقيد بابت ان خيال جا آهن, ”اد 
ڪڪ 
ڪمپوز ڪري ت وري انهيءَ جي تنقيد ب تخليقي نوعيت جي هجي. اهڙو مثال, 
ايليٽ تي ٿي صادق اچي ٿو.“ 

هنن خيال ظاهر ڪيو آهي, ”ٽي.ايس.ايليٽ جي شاعري ۽ تنقيد, 
ساڳي قوت جو مظهر آهن. 9 
هن جي تنقيد ۾ موجود آهي. هن جي تنقيد, سندس شاعريءَ جي فيڪٽري جو 
جز آهي. هن جي شاعري, احساس, خيالن, مطالعي ۽ عمل جو بيان/اظهار آهي.“ 

”هن جي تنقيد ذهني جاکوڙ جو ڪارڻ آهي جيڪا ايندڙ عهد جي 
تخليقي ۽ تنقيدي ادب لاءِ ڪيترن وڏن امڪانن جو بنياد بڻجيو پوي. هن جي 
نظم توڙي نغر ۾ لفظن جي اقتصاديات ملي ٿي۔ هو ٿورن لفظن پر پنهنجي ڳالھ 
بيان ڪرڻ جو هنر ڄاڻي ٿو. هن جي عبارت ۾ گهاٿي سنجيدگي, غير معمولي 
علميت ۽ ڳوڙهي فڪر سميت ذاتي لا ڳاپي جو احساس زورائتي انداز ۾ نظر 
اچي ٿو. کيس پڙهندڙ, انهيءَ احساس ۾ وٺجيو وڃي ٿو ت هو ساڻس ئي 
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مخاطب آهي هن جي ٿڌي ۽ مٺي لهجي پر زبردست جاذبيت آهي.“ 

انگريزي ادب جي تاريخ, پنهنجي پنهنجي دور جو جهڙي ريت, اونهو 
ادراڪ پيش ڪيو آهي, اهو هڪ منطقي سرشتي جيان, ٻين ادبن جي تاريخ تي 
پڻ هڪ تسلسل ۾ 00011081018 محسوس ٿٿئي ٿو۔ 

ٽي.ايس.ايليٽ انگريزي ادب ۾ر ويهين صديءَ جو اهو زبردست شاعر, 
نقاد ۽ نثر نويس آهي جيڪو فائين آرٽ جي ٽنهي شعبن سان انصاف ڪندي 
نظر اڇي ٿو. ادب جو قاري جڏهن ايليٽ جي مطالعي لاءِ تيار ٿکي ٿو ت هن لاءِ 
اهو فيصلو ڪرڻ ممڪن نٿو رهي ت , هو ايليٽ جو ڪهڙي حيثيت کان اڀياس 
ڪري؟ شاعر, نثر نويس يا نقاد جي حيثيت ۾ِ؟ اصل ۾, ايليٽ معاشري جو اهو 
بهترين نبض شناس حڪيمر آهي جو هنجي تشخيص, سماج جي معروضي 
حالتن جو چٽو پٽو عڪس پيش ڪري ٿي. ايليٽ, آمريڪا جي هڪ صنعتي 
شهر آ٣ل11550اأ‏ 15لا0ا ]ا5 ۾ر جنمر ورتو ۽ گريجوگيشن کانپوءِ, پگرس ويو 
جتي هن 5000۱16 يونيورسٽي ۾ فلسفي جي تعليمر حاصل ڪئي. فلسفي 
سان گڏ هن جماليات ۽ فرانسيسي ادب جو ب مطالعو جاري رکيو. 

ايليٽ ادبيات جي تقابلي مطالعي سان گڏ جرمن, فرانس ۽ انگريزي 
ادب جي ڪلاسڪس ۽ 19118 جو ب ڳوڙهو درڪ حاصل ڪيو. 08118 ۽ 
6 کي هن پڙهيو ۽ پنهنجي شاعري ۾ر انهن جا اثر پڻ قبول ڪيا ۽ هي اهو 
ٿي دور آهي جتي ايليٽ, 5701 ٣لا[ا4/1‏ جى جڳ مشهور ڪتاب, 71160 
05٤ )]1016]]16]!] ٣۱ 0‏ جو اڀياس ڪندي, 00008 سان 
شناسا ٿيو جنهنجا اثر پڻ هنجي پهرين شعري مجموعي ]01160 ْ٫‏ :0]001)زا)] 
05 تت نمايان طريقى سان محسوس ٿين ٿا. 

)1 يونيررسَٽي ۾ پڙهڻ دوران, ايليٽ, 18آ58]1]8(8 06060٣06‏ 
90 10ا جهڙن عظيم عالمن ۽ انسانيت نواز مفڪرن کان اتساه ورتو ۽ 
پنهنجي ادبي ذوق ۽ تنقيدي شعور ۾ واڌارو آندو. 

ايليٽ جو گهرو جيون, ڏاڍو اسکيو رهيو ۽ اهوئي ڪارڻ آهي جو هنجي 
شروعاتي شاعريءَ ۾ مايوسي ۽ قنوطيت جا آثار ملن ٿا. قنوطيت کان (آ!!ة٣]‏ جي 
ڳو لا تاين 00568110118 ]016 بي "٣۱160٣001‏ کان., 180 98518 تائين. هن 
جي ڊگهي تخليقي سفر ۾ مرحليوار شهري عڪسيت ۽ بعد ۾ مذهبي اهڃاڻپ جا 
آثار نظر اچن ٿا. ايليٽ پنهنجي شعري نظربي سان ڀرپور طريقي سان واڳيل ۽ هڪ 
سڄاڻ شاعر جيان 0٣لا]19!‏ ۽ شاعريءَ جي ڪارج جو منصب پورو ڪيو آهي. 

0٣001006] 0ً 0٣00۱0010 56] 1018٣5]1]( 0‏ 106 16 /آ٣06]0‏ ٳٳ|“ 
285 


حديد ادب جو تجزيو 
70٣6 8 ]0!]8( 0100]( 0٣806 0٣‏ 00 68] ]ا . 6«]08٣]16][06‏ (آ0لا(آآ 
0 98 !18 ۱10آ7161آ!560 ٣0ا]‏ ,]16]۱آ]6]068]]6 (آ]800٣‏ 
٣160]1]8[ 00106٣5.”‏ 04 []6»6110 051 انا 16آ11ا10]]آ/لا 
ايليٽ, 18160٣]‏ ا010118(! 16 8 ۱٣801101‏ ۾ر وقت جي اهميت کان 
باخبر آهي ۽ ان ويچار جو آهي ت شاعر جي ن رڳو اڏامر ايڏي بلند هئڻ گهرجي جو 
ماضيءَ کي حال ۾ بدلاگي ڇڏي ۽ اهوئي ڪارڻ آهي جو هو شاعر ۽ عام فرد ۽ 
فرق واضح ڪري ڇڏي ٿو. شاعر جي ذهن کي هو شخصيت بدران, اآالا160يأ قرار 
ڏي ٿو ۽ ڪنهن تخليق کي, تخليق بدران, ڪنهن ڏانهن لکيل خط ٿو سمجهي: 
0 ا08ا0ا0(٣!‏ 0016 16]]6٣ ٣00‏ آ5008٣06‏ 3 ]00 16 0060 کئ“ 
0 06 ]6]أ٣اا‏ 1160 (]۱]0]/ا 1 00010061100 8]لا0ا 810٣6٣,‏ 
٣160۱07 0] 6]06٣]60]106 118]‏ 16]] 06601686 800 ]506 6«16]88 
”.5]8[00٣1008ا‏ 800 ٣6080‏ 10]٣ا‏ ااة 0) 0610105 
شعري تنقيد کي, هو شعر جي تخليق لاءِ لازمي قرار ڏي ٿو: 
0٣]]107[]10 ]006](/ 0 080810 0٣80816 0‏ 6 110آ00 00610 .2 
ميڪنائيزڊ ۽ ٽيڪنالاجيڪل دور جي گهرجن کي نظر ۾ رکندي, ايليٽ 
هڪ ٻي عظيم شخصيت 0110 7]8غ سان گڏجي, --- 
دونهانٽيل گهٽين ۽ آٽوموبائيلس جي موضوعن تي نظمر لکڻ شروع ڪيا, جيڪو 
انوکو تجربو هو. ٻى مرحلى مر هنن همعصر انسانن جي آ10110118 ۱7 ا8لاآ٣/50‏ 
005 ۽ 205 کي پڻ شاعريءَ جو موضوع بڻايو ۽ ”هڪ نگين ۽ 
ايليٽ گهاڙيٽ يٽي' کي جنم ڏنو. گهاڙي بٿ کي آڊير' ۽ ”بن * جي قيد کان آجو 
ڪري, نظم جي اندران کان اڇل کائي ايندڙ گهاڙيٽي کي اختيار ڪيو, جيڪو 
هلندڙ وقت پر ب راٿج آهي. ايليٽ جي تنقيدي عمل کي ب گهڻن حصن ۾ ورڇي 
سگهجي ٿو. شاعريءَ جا اصول, ڊرامو ۽ ٻيون لکڻيون وغيرہ. ايليٽ روايت ۽ تنقيد 
جي اصول جي ڏس ۾ر پنهنجو رايو ڏاڍي خوبصورتي ۽ فنڪاري سان پيش ڪيو 
آهي. هنجي تنقيدي شعور, ويهين صديءَ جي ن رڳو تخليقي عمل پر خود تنقيد 
جي فن ۽ اصولن کي ب وڏي نواڻ ۽ نوان گس بخشيا آهن. 
1011 5 01 16]]601]0]5] ۽ ويجهو عمل ً0 ٣]00[]]0]5‏ 08]آآ 
(1956) 1]]0]81آ0 جڏهن ت ٻيا مضمون جيڪي ب وڏي اهميت رکن ٿا تن مر. 
0064٣(/ ِ٫ (٣808 )1951(‏ (816111)1919آ آ18 1۱01101 1160 80 1٣8011101۱‏ 
(1944) 001855105 56 ]18الا (1923) 0٣1]1015٣1‏ ً0 01101100 16]آ ۽ 1686آآ 
(1957) 06 آ0 01065 شامل آهن. 
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ناني ڏاهن جيٴمڪتب فڪر جي هڪ ڏاهي, ارسٽاٽل خيال ڏيکاريو 
سي ٽسٽ نل جو نقل ڪري ٿو- يعني مادي جي ٽڪرائڻ جي نتيجي ۽ 
2 عڪس, رنگ, خوشبو, آواز, خيال ۽ تصويرون, فطريءَ ريت جڙي 
پيون. انهن جو الڻو ڪري ٿو. 

رومي فيلسوف پلائينس, افلاطون جي خيال سان متفق ن ٿيو. هن 
چيو, فن, سونهن ۽ جوهر جو مرڪب آهي. پر فنڪار جو تخليقي عمل, سونهن 
جو اڻ پورو اظهار آهي. 

طبقاتي معاشري جي جوڙجڪ ۾ رهندي, حاصل ٿيل تجربو ٻڌائي ٿو 
ت سونهن جامد يا پاڻياٺ صورت ۾ ڪاب حيثيت ن ٿي رکي پر اها مختلف 
جزثيات جي آهنگ مان جن وٺي ٿي ۽ وري اهڙو آهنگ 00000[ فرد جي 
تخليقي ڪارڪردگيءَ 00000 0168106 جي ڪري ئي ممڪن ٿي 
سگهي ٿو- يعني تخليقي ڪارڪردگي جو فرد جي ”ظرف؛ تي ئي دارومدار 
رهي ٿو ت هو نزاڪتن کي ڪيتري نفاست ۽ شائستگيءَ َ سان جهٽي وئي ٿو. 

هتي لفظ ”ظرف؛' اهڃاڻ يا اشاري بدران وڏي معنيلٰ واري تناظر 
0001000 ۾ ڪتب آندو ويو آهي. جيڪڏهن سونهن جو شارح/نقاد 
پنهنجي اندر ۾ گهرائي ۽ وسعت جو حامل آهي ت اهو پنهنجي سموري حسياتي 
صلاحيتن سان سونهن جي بنيادي جزئيات مان حظ ماڻڻ جو ڳو بڻجي تخليق 
جي مٿائين سطح جي هيٺيان, تمثالن ۽ معنائن جا ڪيئي پڙڄ دريافت ڪري, 
سونهن جي سمورن سلسلن جي نون پهلوٿن کي نمايان ڪري سگهي ٿو. 

تخليقي ڪارڪردگيءَ ءَ ذريعي, فن جي مڪمل اظهار کي ممڪن بڻائڻ لا 
فنڪار کي جمالياتي فاصلا ب پار ڪرڻا آهن. جن ۾ گهڻي قدر 0 
اچن ٿيون. پر آرٽ جي جمال ۽ تخليقي جوهر واري نظام هيٺ, ظرف موجب فرد جي 
اعليٰ تخيلقي ڪا ڪردگي حاصل ڪرڻ واري مشق ۽ ان کانپوءِ ميسر سکيا/ تحربي 
۽ سڀاءَ ذريعي فن ۾ مڪمل اظهار جو امڪان روشن ٿيو پوي ٿو. ۽ پوءِ سمورا 
عڪس, رنگ, خوشبو, آواز, خيال ۽ سموريون تصويرون ڪنهن الٿي بجاءِ, انساني 
حسيت جي عميق گهرائين مان بامقصد ۽ مڪمل اظهار طور ڦٽي ٻاهر اچن ٿا. 

آرسمرجهري. ڊسمپر ناک7 ) 
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سريئلزمر اصل ۾ مصوريءَ جي نظريي جي هڪ شاخ آهي. جيڪا ادب 
تي ب لاڳو ٿئي ٿي. ان جو اطلاق 1924ع ڌاري ٿيو۔ سريكلزم جو بڻ بڻياد, فئي 
غدر ۽ وڳوڙ جي مبلغ فڪر 507 مان نڪتل آهي. جيڪو نظريو پنهنجي 
دؤر جي غير معنويت سان هم آهنگ هو. دادا ازم, اخلاق ۽ سونهن جي قدرن ۽ 
معيارن لاءِ ايترو ت هاڃيڪار فڪر هو جو کيس سندس بانين آندري بريٽرن ۽ 
پيٽرڪ والڊ برگ ئي رد ڪري ڇڏيو. 

سريڪلزمر کي پنهنجي حالت ۾, نفسياتي خود اراديت وارو نظريو ڇيو 
وڃي ٿو. انهيءَ فڪر هيٺ زباني يا لکت ۾ ٿيل اظهار مر, عقل, ادراڪ, سونهن 
۽ اخلاق جي ڀيٽ ۾ر فقط خيال جي برتريءَ تي زور ڏنو ويندو آهي. فرائڊ جي 
لاشعور, انا, فوق الانا ۽ حقيقت جي اصول کي سريئلزمر جو محرڪ چيو وڃي 
ٿو, جنهنجي ڪري انسان پهريون ڀيرو مافوق الفطرت عناصر کان ڇوٽڪارو 
حاصل ڪيو ۽ لاشعور جي معرفت, پنهنجي وجود جي حقيقت ۽ زندگيءَ جي 
ڏوجهرن جو انت آڻڻ لاءِ جاکوڙيو. 

سريكلزمر, ادبي نظريي طور عقل ۽ ۽ منطق جو مخالف آهي ۽ سريئلسٽ 
فنڪار فرد جي آزاديءَ 7 سماجي سرشتي جي داثري ۾ رهي, مهاڏو اٽڪائي 
حاصل ڪرڻ بدران, لاشعور جي گهري ساگر ۾ گهڙي حاصل ڪرڻ جو 
خواهشمند آهي- هو ن رڳو خواب جي گهڻ- پاساگين شڪتيءَ جو قائل آهي. 
پر تحت الشھور ۾ ٽٻي هڻي آزاد نفسياتي عمل ذريعي تخليقي عمل بڪري ٿو 
۽ شاعراڻي وجدان جي ذريعن جهڙڪ, فكنٽيسي, نثري نظم, داخلي خود 
ڪلامي, سڌي سنكين علامت نگاري تي ب طبع آزمائي ڪري ٿو ۽ ادب جي 
مروج گهاڙيٽن کي پڻ پنهنجي اندر ۾ ضمر ڪري نين هيئتن کي ب ب ڪنهن 
بيباڪ سطح تي آڻڻ جو جذبو رکي ٿو- هو حقيقت کي خارج ۾ تلاش ڪرڻ 
بدران من جي پاتال ۾ دريافت ڪرڻ ڏانهن مائل آهي. 

سريئلسٽ فنڪار آسمان کي ڪارو تختو ڪوٺي ٿو. جنهن کي 
طاغوتي هوائون هر پل اگهيو صاف ڪيو ڇڏين ٿيون. هو پوھ جي راتين ۾ 
سرخ گلابن کي نيرو چځي ٿو. هو چوي ٿو, ”جهنگل شيشي جو آهي- هو نظر 
جي معروضي روين, زوا ۽ آيل قسرن ۽ متظقى طريد ڪار ۽ دليل کي نناڳي 
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حد يد ادب جوتجڙبو 
لاشعور معرفت عالم الغيب تائين رساي چاهي ٿو 

سريكلزمر کي ماوراءِ حقيقت نگاريءَ ا7 گڏاڙي نٿو سگهجي. 
ڇاڪاڻ ت ماوراءِ حقيقت نگاري, شعور جي حد کان اڇاڻين ڏانهن اڏامندي آهي 


۽ جي اونڌاهين پر گمر ٿي ويندي آهي. عامر طرح سان سريگلسٽ 
ٽسٽ, گهاڙيٽي کان بي نياز ٿي پنهنجي لکڻين ۽ر, لاشعور کي پينٽ ڪرڻ ۾م 
99 آهي۔ 


ارس وجهرو, جنوري 2000ع 
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ادب ۾ رومانيت پنسديءَ جي هلچل جي شروعات 1750ع ۾ ٿي. ۽ 
0ع تائين انهيءَ هلچل کي عروج حاصل رهيو. انهيءَ تحريڪ يورپ جي 
ڪيترن ئي ملڪن سميت آمريڪا ۽ لاطيني آمريڪا جي ادب تي ب پنهنجا اثر 
مرتب ڪيا. 

هن تحريڪ کي هٿي ڏياريندڙن ۾ فرانسيسي فيلسوف 88 
10055680] 900185 روسو ۽ جرمن قلمڪار 000610 811080/الا (۱00آال 
هئا. گوئٽي فرد جي اهميت, خيال ۽ انساني امنگن ۽ جذبن کي عنوان بڻائي 
مروج ڪلاسيڪي گهاڙيٽن کي رد ڪندي, فقط احساس ۽ تصور کي فن جي 
تخليق جو بنياد قرار ڏنو. هنن 'سبب' کي 'بي وقعت' چيو. جذبن کي افضل 
قرار ڏنو ۽ منطق جي اهميت کي رد ڏنو. ۽ چيو, "انٽيوشن (الهامر) سائنس کان 
بهتر آهي۔ “ ۽ ]0000]1(] | 06006 !ا6 | کي تخليق جو محور قرار ڏنو. 

انهيءَ تحريڪ هيٺ, روايتي طور تي ادب جي ٽن اهم 1!!165/لا وقت, 
ماڳ ۽ عمل کي وڌيڪ وقت لاءِ ن قبولڻ ج وڳو چكي ٿڏي ڇڏيو. انهيءَ هلچل 
کي عظيم فرينچ روماني اديب وڪٽر هي وگو جو ب آشيرواد حاصل رهيو. 
انهيءَ هلچل جي سلسلي ۾ جيڪي ڪتاب دنگئي پٿر جي حيثيت رکن ٿا. .يد 
مر روسو جو 'ڪامن مين سراشب بڪلنگ جو ميلو ڊرام 'هرنائي؛ جنهن جو 
0ع ڌاري وڪٽر هيوگو فرينج ٻولي ۾ ترجمو ڪيو. .۽ نهن 1900ع رم 
ڪولرج ۽ ورڊ سورٿ جي سريلن گيتن جي ٻئي ڇاپي جي مهاڳ کي, رومانيت 
پسنديءَ جي تحريڪ جو پذرنامو ڪري پيش ڪيو ويو. 

رومانيت پسند اديب جي نظرن ۾, عقل, شين جي ظاهري صورت ۽ 
ترتيب کي سمجهڻ مر واهر ڪري ٿو. پر انجي ماهيت تاٿين نٿو پهچائي. اهڙيءَ 
صورت مر ماوراءِ حقيقت جو پرتو نظر نہ ايندو. جيڪا ادب ۾ تابناڪي قاتمر 
ڪري ٿي. هو عقل کي گس جو ڏيًو سمجهي ٿو ۽ چوي ٿو, 'عقل, جذبن ۽ وجدان 
پر يٳأشاټٹواپرين سگهي: جيڪا ڪائنات کي نون اجالن سان منور ڪندي آهي. 
عقل حقيقت جي معمولي جز تائين رسائي ڪري سگهي ٿو ۽ پوءِ سونهن کي 
ضابطن ۽ اصولن پر قيد ڪري, سونهن جي اصلي روح کي وساري ڇڏي ٿو.ُ 
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رومانيت پرستيءَ خلاف جيڪا اهم تنقيد آٿي, انهيءَ موجب چيو ويو 
ت انهيءَ هلچل جي پوئيواري ڪندڙ قلمڪار لذت پسند, قدامت پرست ۽ 
ماضيءَ جو پوڄاري آهي. هنجو زندگيءَ جي متحرڪ ڪردارن سان ڪو 
لاڳاپو ناهي. 

جيڪڏهن انهيءَ تحريڪ کي ضابطي بدران لاڙي طور پيش ڪيو 
95-4 9 . ڪڻڪ 
ناهي ت جذبا ۽ احساس ٿي شاعريءَ جو بڻ بنياد آهن. پر جيڪڏهن ڪو امنگ 

جي آئيني پر ڪائنات جي حقيقتن کي نٿو پرکي تہ عقل, منطق ۽ دليل ت جذبن 

جو سرچشمو آهن جيڪي ڪيفيتن ۽ تصورات جي ذريعي ڪاگنات کي سمجهڻ 
مر مددگار ثابت ٿين ٿا. جذبا ت ڪنهن ديواني جا ب ٿي سگهن ٿا۔ سياسي ۽ 
معاشرتي سرت ۽ ساڃاھ کان سواءِ اڌمن جي اهميت ب آهي ڇا؟ 

چيو ويو ت رومانيت پسند اديب جيگن ت ماضي پرست ۽ قدامت پرست 
آهي (ادب ۾ لوڪ ڪلا کي روايتي گهاڙيٽن جي ڀيٽ هر وڌيڪ اهميت جو ڳو 
سمجهڻ) ۽ زندگيءَ ۾ پيش ايندڙ نت نين تبديلين کي نٿو ماڳاري ۽ تغير کي 
اصلي روپ ۾ ڏسڻ کان لنوائي ٿو. اهڙي صورت ۾ر هو نون قدرن ۽ لاڙن سان 
هم آهنگ ٿيڻ بدران, ماضيءَ سان روحاني ڳانڍاپو رکيو ويٺو آهي. ۽ دنيا کي 
جذبن. ڪيفيتن ۽ تصورات جي ذريعي سمجهڻ جي ڪوشش ڪري ٿو. 


ارس جهرو. فيبروري 20 ) 
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ڪائنات جي سرجڻ سان گڏو گڏ جڏهن انساني سماج کي فطري ويڇِن 
(1608]1]]65(] ا8٣(ا!18!)‏ سان اختلاف رکڻ جو حق حاصل ٿيو, انهيءَ ڏينهن 
يج 

انهيءَ نظريي هيٺ سدائين عام تبديليءَ ءَ جي خواهشمند فرد سماجي 

ٽئبوز سان گڏو گڏ فطري تفاضل سان ب اختلاف رکيو ۽ فطرت ۽ فرد جي وچ ۾ 

909-- 

معاشري ۾ انهيءَ نظريي, مهڙ کان ئي ڏتڙيل ۽ ٻيڙيل طبقن کي متاثر 
ڪيو جن فطري طور وجود ۾ آيل يا پرمار طبقن طرفان پيدا ڪيل عدم 
مساوات, ناهمواريءَ ۽ ماج ناانصاقي؛ خلاف آزاز بلند ڪي ۽ سماع ۾ َڏي 

بيچيني ۽ ولوڙ پيدا ڪئي. 

اهڙيءَ ريت سماج اندر, ٻ واضح ڌريون قائمر ٿي پيون. هڪ ڦورو 
طبقن جي ڌر ۽ ٻي ڌر هئي انهيءَ گهڻائيءَ جي جنهن کي ڦريو ۽ لٽيو پغي ويو. 
پهرين طبقي جو پيداواري وسيلن تي مڪمل قبضو هو ۽ کين حڪمرانن, وقت 
جي ملان, قاضي. ٻانيڻ, پنڊت, پير, مير, شيخ, مڪاني ڪمپراڊور 
ڪئپيٽلسٽ ڪلاس (دلال) ۽ ورديءَ واري جي پٺڀرائي ۽ هشي حاصل هئي جن 
هڪ ٿي عام ماڻهن جي پرماري ڪٿئي ۽ کين زندگيءَ جي سمورين سهولتن ۽ 
فطري گهرجن کان وانجهو رکيو. 

جڏهن کان مهذب معاشري جا نشان ملن ٿا. ان ڏينهن کان وٺي 
زندگيءَ َ جي سمورن شعبن اندر, پوءِ اها سياست هجي يا معي معيشت ادب هجي يا 
ٻيو ڪو عمل, ترقي پسنديءَ ۽ زندگيءَ کي پوئتي ڌڪي وٺي ويندڙن جي وچ 
۾ وڏي ڇڪتاڻ جو ڪارڻ بڻيو۔ 

ادب جيئًن ت زندگيءَ جو سڇچو پڇو عڪس هوندو آهي. انڪري ادب 
۾ پڻ اهڙي نوعيت جي تفريق نظر اچي ٿي. يعني هڪ اهڙو ادب جيڪو انساني 
سماج ۾ ماڻهپي جهڙي جياپي لاءِ آآڀاري ٿو ۽ ٻيو اهو ادب جيڪو زندگيءَ کي 
دٻي جي بيٺل پاڻيءَ جيان مكل ويساھ واري حالت ۾ رکڻ جو قاثل آهي. 

انهيءَ طبقاتي ڇڪتاڻ جي انت آڻڻ لاءِ ۽ معاشري کي طبقن کان 
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وانجهو رکي هڪ ئي طبقو جنهن کي ترقي پسندن جي ٻوليءَ ۾ عوامي یا 
بورجوازي طبقو چيو وڃي ٿو. قائمر ڪرڻ جي ڏس ۽ ڊگهي هلچل نظر اچي ٿي. 
جنهن ۾ ترقي پسندن کي عالمگير سطح تي پذيرائي ب ملي ۽ اهو نظريو, انسان 
دوستي. روشن خيالي ۽ خرد افروزيءَ جو نظريو ڪوٺجڻ مر آيو. 

طبقاتي معاشري ۾ رهندي, لاطبقاتي سماج قائمر ڪرڻ واري هلچل 
دوران ترقي پسند نظريي جي 010688 تي وڏي ۽ ڪڙي تنقيد پڻ ملي ٿي. 
ڪنهن ت اين ب چيو, ”ٻاڪر ڪوٽو ۽ ڌمچر مچائي. آواز جي گدلاڻ پيدا ڪئي 
ويئي. ۽ سونهن ۽ جمال جي پرڪيف لمحن کي ڏاٽي ۽ هٿوڙي سان مجروح 
ڪري, سماج جي جمالياتي حس کي ڇيهو رسايو ويو.؛ 

ترقي پسند نظريي سان لا ڳاپيل, پاڻ کي انساني سماج جي ڌر سمجهن 
ٿا. هو ن رڳو پنهنجي مخالف فرد جي موقف ٻڌڻ جا قاگل آهن. پر ان جي اهميت 
کي محسوس ڪندي ان جي عزت پڻ ڪن ٿا. هو مامرن, شين, وجود ۾ آيل 
مختلف ازمن ۽ فلسفن جو زندگيءَ جي معروضيت جي حوالي سان اڀياس ڪن 
ٿا. هو مذهبي ڪٽرپڻي, اسٽاني ساڙ, نفرت, حسد, روايتي دشمني ۽ اجائي 
خون خرابي ۽ اڳرائي پسند, قومر پرستيءَ ڪرپشن ۽ نيپوٽزمر جي خلاف آهن. 

ترقي پسند دانشور, اڻڌريو بڻجي تاريخ جو تجزيو ڪري ٿو ۽ ماضيءَ 
۾ انساني سماج لاءِ هاڪاري ڪردار ادا ڪندڙن کي واکاڻي ٿو. هو رنگ, نسل 
۽ ٻځي سموري متڀيد جي خلاف آهي. هو پيءَ جي ڏوهن جي سزا پٽ کي ڏيارڻ 
لاءِ تيار ناهي. هو دنيا ۾ امن قائمر ڪرڻ جو خواهشمند آهي ۽ جنگ کي 
انسانذات جو سڀ کان وڏي ۾ وڏو دشمن سمجهي ٿو. هو وهمن هر وسوڙيل ۽ 
مت جي موڙهيل ماڻهن کي اڻڄاڻائي جي جهنگل مان ڪڍي, علم ۽ هنر جي 
روشني پکيڙڻ جو خواهشمند آهي ۽ هر قسعر جي پر ماريت جي خلاف آهي. 


آرسبرجنپريوم مارح 0010 ۽ 
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انسان جي گڏيل سرت (جاڳرتا) یا 00051011655 6٣1آ0116601)‏ جي 
جوڙجڪ ٻن ڀاڱن تی ٻڌل آهي. هڪ جبلى لاشعور 50000051015 الا ۽ ٻيو 
سماجي لاشعور 50800151005 50010 . اهوئي ڪارڻ آهي جو انساني دماغ 
۾ر ٻ منطق آهن. هڪ کاٻو ۽ ٻيو ساڄو. انهن ٻنهي دماغن جو عمل دخل ۽ مزاج 
بہ ڌار ڌار آهي. اهڙيءَ ريت گڏيل شعور (جاڳرتا) )۾ر, جبلي لاشعور ۽ سماجي 
لاشعور جا ٻ منطق موجود آهن. جيڪي هڪ ٻئي جي ابتڙ سڙ آهن. 

جبلي لاشعور آواره گرد ۽ اخلاقيات کان عاري(ا817019) آهي. جنهن 
جي خواهشن جي پورائي جو ڪو انت ٿي ڪونهي. انهيءَ مر تخليقي جوهر وارو 
اضطراب ۽ بيقراري ب موجود رهي ٿي ۽ جيڪو سدائين معنويت 
(1805ً51010) جي ڳولا ۾ رهندي. ڪنهن ب هڪ سگنينائيڊ ۾ قيد رهڻ کان 
نٽائيندو رهي ٿو۔ ِ‫ 

ٻئي پاسي سماجي لاشعور آهي جيڪو 1605 آآ5101۱ جيان !8]8[[5]بأ 
آهي. هي لاشعور, جبلي لاشعور جي آوارا پيرن ۾ پيڪڙا پارائڻ جو خواهشمند 
رهي ٿو ت جيئن هن کي ڪنهن داگري ۾ قيد رکي سگهجي ۽ سندس ڀونگري 
جهڙي مزاج کي اعتدال ۽ آڻي سگهجي. 

اي عمل جا هي ٻ بنيادي حصا آهن جيڪي 8165" 0أ[00101آ 
جيان هڪ ٻئي کي مخالف ڏس ۾ ڌڪيندا رهن ٿا نهن سي يي نداي يي 
وچ ۾ فردي جاڳرتا ) (011801605196595) آ101108!) پيدا ٿئي ٿي. جيڪا هڪ 
اڀار وانگر (80106) ظاهر ٿئىي ٿئي ٿي. اهڙي نوعيت جي انفرادي سرت, گڏيل 
سرت جي ٻنهي ڀا ' جي قوتن, مرڪزيت ا06111]08)8 ۽ عدم مرڪزيت 
ڀيرڀيست کي کيرکنڊ ڪري ٿي ۽ اهڙي مفاهمت جي نتيجي هر آڻوڻندڙ 

شين, فلسفن ۽ ازمن لاءِ سهپ پيدا ٿ ٿئي ٿي ۽ نمون لطي جو حامل مق پ وڃود 

۾ ۾ اچي ٿو. فردي شعصور نه رڳو ٫ب‏ ٻنهي قوتن ۾ر سرچاءَ وارو ڳانڍاپو يا 
05 و«ارو عمل ڪري ٿو پر )0٣68]100‏ تخليقڪاريءَ ها 
ب ثابت ٿئي ٿو. 

انهيءَ صورتحال تي ويچارڻ کانپوءِ هڪ ڳالھ آڏو اچي ٿي ت گڏيل 
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سراٿ جو عمل: خدليات هن تابغ آهن. جيڪا پاڻمرادو ڪمر ب ڪري ٿي ت 
ٹڀرو ب آهي۔ جنهن کي ڌڪ ڌڪ يا 100 جو نالو ڏيكي سگهجي ٿو. هر 

ڌڪ ڌڪ ۾ جدلياتي عمل موجود آهي ۽ ڏٺو وڃي ت سموري ڪاٿنات هڪ ازلي 
۽ ابدي ڌڪ ڌڪ جو منظرنامو ٿي آهي. جنهن ۾ ٽائيمر ۽ اسپيس (سگني فاٿز ۽ 
سگني فائيڊ) ) هڪ ٻئي سان ٽڪرائي هڪ اهڙي هنڌ تي اچي بيهن ٿا. جيڪو 
تخليقڪاريءَ جو پراسرار نقطو ثابت ٿئي ٿو۔ 

ڪائناتي سطح تي اهڙي تخليقڪاري جو نتيجو ڪائنات جي ڦرڻي 
گهرڻي بيهڪ ۽ حيثيت پر نظر ايندو. جڏهن ت انساني سطح تي, فردي جاڳرتا 
جي موجودگيءَ ۾ انهي جا چارئي پاسا کليل ملندا. ڇاڪاڻ ت اهو ماڳ مڪان 
(أسب بين با نگ ڪاڊ پرقيد ناهي: 

دماغ جي گڏيل جاڳرتا جي ٻنهي قوتن, مرڪزيت ۽ عدم مرڪزيت 
جي وچ ۾ سرچاءَ جي ڪري اڻوندڙ شين کي برداشت ت ڪرڻ ۽ فنون لطيف لاءِ 
جيڪو جواز يا منطق پيدا ٿئي ٿو. اهڙو سرچاءُ ڪنهن تخليق جو سڀاويڪ سبب 
بڻجي ٿو. 


ارسبرجتهرير, آگسٽ 2000 ) 
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زميني پلينيٽ ۾ چار موسمون آهن. شاعري زميني سياري جي پنجين 
موسمر آهي. اسين شاعري کي ڌرتي جي پنجين ۽ نرالي موسمر چكون ٿا. پنجين 
۽ نرالي موسمر ان خيال کان ت ڪهڙو ب ملڪ هجي, ڪهڙي ب ٻولي یا زبان 
هجي. ثقافتن جا ڪهڙا ب رنگ هجن. لهجن جي ماکيءَ لار جو ذائڻو هڪجهڙو 
يا ڌار ڌار ڇون هجي. لفظ, خيال ۽ تجربو لڳاتار گردش ۾ر رهي ٿو.۔ 

لفظ, خيال ۽ تجربي جو اهو سفر, ڌرتيءَ جي پلينيٽ تي, هڪ ٻي 
آتشين سياري, سورج جيان ساڳي جوڀن ۽ توانائيءَ سان موجود رهي ٿو ۽ چكن 
موسمن جي رنگن, رعناثين ۽ شدت مان, فرد (شاعر) کي اتساهي ٿو ۽ انهيءَ 
عمل هيٺ, پنجين موسمر جي مهميز نوان ڏات ڌڻي خلقي ٿي ۽ پراڻن لاءِ نيون 
واٽون ٺاهي ٿي ۽ اهڙيءَ ريت زندگي جي پراڈپڻي ۽ر نوان رنگ, امنگ, سرت, 
آهنگ ۽ انو کي رمز کي جاڳايو ڇڏي ٿي. 

پنجين موسم جا اهي سمورا اهڃاڻ, پل اپل کي نون زاوين سان 
سينگاري فرد (شاعر) یا ڏات ڌڻي جي حسي ادراڪ کي آفاقي سرحدن سان 
همڪنار ڪيو. انکي ڪائنات جي جدلياتي ماديت جو سونهون بڻائين ٿا. ۽ 
اهڑي ماڳ تي پهچڻ وارو عمل, شاعر جي ڀرپاسي واري سموري جڳ جهان کي 
ب سينٿيسس جي شعور سان مالامال ڪيو ڇڏي ٿو. 

دنيا جو پهريون ڪلام, شعر جي صورت ۾ پيش ٿيو. سمورن مقدس 
۽ الهامي ڪتابن کان ويندي ڌرتيءَ جي شاعريءَ مان لطف اندوزيءَ جو ادراڪ 
امي معاشرن کي ٿيو ۽ ان کان پوءِ پڙهيل ڪڙهيل جيون کي نيون معانئون 
مليون. بعد ۾ روايت جي پاسخاطريءَ وارو احساس پختو ٿيو. ۽ روايت پنهنجو 
پازيٽو ڪردار ادا ڪري سماج کي هڪ نئين ۽ پائيدار علمي صورت بخشي, پر 
جڏهن اهڙا تازا ۽ نوان رنگ. رمز, امنگون ۽ تجربا بوسيدا ٿين ٿا تڏهن ڌرتيءَ 
جي پنجين ۽ نرالي موسمر هڪ ڀيرو ٻيهر پنهنجي سموري توانائي ۽ رونقن 
سان, لفظ, خيال ۽ بيان جي بيهڪ, کي پڌرو ڪري. مختلف خطن, ٻولين, 
زبانن, ثقافتن, گهاڙيٽن جي رمز, آهنگ, امنگ, دليل, منطق ۽ تجربي سان 
ڏات ڌڻين کي نگون ساهس عطا ڪري ٿي ۽ بنان ڦيٿن واري گاڏيءَ جو اهڙو سفر 
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جاري رهي ٿو ۽ زميني سياري کي درپيش هزارها ڏٺل ۽ اڻڏٺل خطرن کان 
محفوظ رکي ٿي. 

زميني سياري ۾ چار موسمون آهن. 

شاعري, زميني سياري جي پنجين ۽ لازوال موسمر آهي. 
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سنڌي ادب ۾ 'جنس؛“ بابت فڪري طور يا هڪ سماجي موضوع جي 
حيثيت ۾ر اڃا تاين تخليقي عمل ٿيو ئي ناهي. هيڪڙ ٻيڪڙ ڪنهن ڪهاڻي يا 
نظم ۾ ڪو اڻلكو احساس پيش ٿيو ب هجي. پر اهڙي قسمر جي ذاتي تجربي ۾ 
ٻڌيماني سطح جي کوٽ ان کي اجتماعي تجربي جي صورت ن ڏيئي سگهي 
آهي. موضوع ڏاڍو عميق ۽ بحث جو ڳو آهي. جيڪڏهن ڄاڻ ۽ اونو هجي ت 
هوند سنڌي معاشري پر پيدا ٿي پيل مختلف جنسي مونجهارن جو گهڻو تدارڪ 
ٿي سگهي ٿو۔ .مي جڙ ,. ڪاروڪاري, بي جوڙ شاديون ۽ ٻيا انيڪ مسئكلا 
آهن. جيڪي فڪري طور تي انهيءَ موضوع جون اهممر ڪڙيون آهن. 

ڪالھ جيان اڄ ب سنڌي ادب تخليق ڪندڙن لاءِ چيو وڃي ٿو ت جنهن 
ليکڪ جي سماج ۽ فرد کي هڪ ويلي جيتري ماني ميسر ناهي, انهيءَ کي 
جنس جي موضوع بابت سوچڻ ب ن گهرجي. لکڻ ت ڀري جي ڳالھ آهي. 3-9 

جي ننڍين وڏين ماين, ڇوڪرين, ڏيگرن, ڀينرن ۽ ڀاڄاين بلڪ پرياسي ۽ 

اوڙي پاڙي جي نوخيز خواه وچولي عمر جي عورتن جي امڪاني طور تي جنسي 
بي راھ رويءَ جي شڪار ٿيڻ جو خوف, دامنگير پئي رهيو آهي. ڏٺو وڃي ته 
اهڙي نوعيت جو احساس مرندڙ جاگيرداري سماج جي باقيات آهي. جيڪو 
طبقاتي دانائي جي بهاني سان ڏتڙيل طبقن جي جنسي پرماريءَ کي هٿي بخشي 
ٿو. 

جيڪڏهن اونهي نگاھ ڪري ڏٺو وڃي ت اهڙا معاشرا جتي فرد کي 

هڪ ويلو ماني ميسر ناهي. اهي ئي گهڻو تڻو اهڙن جنسي مونجهارن ۽ 

پريشانين ۾ر جڪڙجي ويندا آهن ۽ هڪ بيمار سماج نگين ۽ صحتمند عهد جي 
سوچن کي نگهوسار ڪرڻ لاءِ سمورن مڏن هٿيارن سان روشن خياليءَ جي لهر 
کي چييڀاٽڻ لاءِ اڳتي وڌي ايندو آهي. 

يورپ ۾مر انهيءَ موضوع بابت هيڪاندي جاکوڙ طور ن فقط ادب 
بلب ڻيو پر اهر رصن ۽چي نفاظر يداد آڻي: ...راي (فحاشي) 
۽ اعليٰ تخليقي عمل جي وچ ۾ فرق کي چٽائيءَ سان ڌار ڪري بيهاريو ويو ۽ 
پوءِ اهڙيون هلڪيون سلڪيون ذاتي ڪوششون ۽ فڪري سطح جا انفرادي 
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هڪ گهري موضوع جو عنوان بڻجي پيا. 

سنڌي معاشرو ت فڪري ۽ علمي طور تي اڃا سورهين صديءَ ۾ ساھ 
کڻي رهيو آهي. پر يورپ ۾ر ب جنس جي حوالي سان ترقي پسنديءَ ۽ جديديت 
جي فڪري توجيهات کي ب هڪ ٻئي سان ٽڪرايو ويو. . ي فصن 
جڏهن 'جنس ۽ پيٽ گذر جي وچ پر جنگ بابت دليل پيش ڪيو, ”پورهئي جي 
تخليقي عمل جو سرچشمو حياتياتي امنگ آهي. جنسي عمل جي هوندي 
پورهئي جي تخليقي عمل ۾ ڪو تضاد ناهي.؛ ڇاڪاڻ ت جيون جي جوتي ن فقط 
جنسي فعل پر پورهئي جي عمل جو ب روح آهي. طبقاتي سماج ن رڳو مزدور 
جي پورهئي جي پرماري ڪري ٿو. پر ان سان گڏو گڏ انساني جسمن تي ضابطا 
برقرار ري انهن کي نهوڙي, انسانن کي مشينن مر تبديل ڪرڻ جا سانباها 
ڪري ٿو ۽ انسان جي اصلي منزل جا گس ڦيرايو ڇڏي ٿو ۽ جنسي ٻوسٽ کي 
هٿي ڏيئي وحشي سماج جا بنياد اڏي ٿو. ظاهر .اه انور سماج کي 
تبديل ڪرڻ لاءِ جنسي گهٽ ۽ ٻوسٽ جو انت اچڻ گهرجي. ڇاڪاڻ ت اهڙو سماج 
فرد ۾ر ويڳاڻپ, هسٽريا, چريائي ۽ ٻين ڪيترن ٿي طبعي ۽ جنسي بيمارين کي 
جنمر ڏي ٿو. عالمگير اصول آهي ت پورهئي ۾ ڌيان ۽ دلچسپي لاءِ فرد جو 
جنسي طور مطمكن هجڻ اڻٽر آهي۔ 

ماضيءَ ۾ موضوع جي مناسبت سان جهڙيءَ ريت مارڪسزم ۽ 
آگزسشنلزمر جي وچ پر هڪ ٻئي سان ملندڙ فڪري سرحدن جي گڏيل ڳولا جا 
جيڪي سڀاويڪ نتيجا نڪتا انهن ٻنهيءَ ڌرين جي نقلي ۽ ڪوڙن ماڻهن جي 
شديد ۽ ڪٽرپڻي وارن روين کي مڏو ۽ مايورس ڪري ڇڏيو. 

اهڙيءَ ريت سنڌي سماج کي ب پنهنجي فڪري زوال پذير قدرن کي 
ترڪ ڪرڻو پوندو ۽ جيون جي امنگ حاصل ڪرڻ لاءِ چئن صدين کانپوءِ ئي 
صحيح ڪجھ وکون اڳڀرو ٿيڻو پوندو. 0090 
هٿ کی ن ڏسى سگهندو. 

ان ڏس پر سنڌي اديب تي سڀ کان وڌيڪ جوابداري عائد ٿئي ٿي ت هو 

پوئتي موٽ کائيندڙ ۽ نگهوسار ڪندڙ لاڙن, ڪج بحثيءَ ۽ ڇتڪتائيءَ کان 
پاسو ڪري نثر ۾ر 'عجب“ جي بي تحاشا 'نشانين“ ۽ نظمر ۾ 'الوميان“ جي 
رينگٽ کي ترڪ ڪري وهندڙ (0الا0ا) معاشري کي بند ٻڌي سنوت مر آڻڻ 
لاءِ کيس جو ڳو مطالعو اختيار ڪرڻو پوندو ۽ نکين عهد سان پاڻ پڄائڻو پوندو. 
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ِ اپنشد (50111015) هلندڙ دور ۾ فلسفي جي لهر ۽ سلسلي جي ڪڙي 
آهن. متن جي لحاظ کان هو مر کان ب قديمم ۽ جدت ۾ ڪانٽ کان ب نوان ۽ هم گير. 

اپنشد. اپ+ شد جو مرڪب آهي. اپ معنيٰ ويجهو ۽ شد معنيٰ ويهڻ- 
يعني گرو ۽ چيلي, پير ۽ مريد جو علمي بحثن ۾ ويجهو ٿي ويهڻ ۽ انسان جي 
”اندر؛ڀ ء ”ٻاهر“ جي اڀياس لاءِ هڪ قسم جي ووڙ, جيڪا انسان سان انسان جو ناتو 
جوڙي ٿي۔ انهن مان ڪج خطبا ڏاڍا ڏکيا, قياس کان ٻاهر ۽ هڪٻئي سان ٽڪر 
کائيندڙ, مذهب ۽ فلسفي جي وچ ۾ تڪراري تصادم کي قائع رکيو اچنٿاِ 

نهيءَ فلسفي موجب, بدن ۽ ڪات فنا ٿيڻا ٿي آهن ۽ فناکانپِ 

بدن جي ٻي جوڻ 0٣9110‏ 805171٣آ‏ ٿيڻي آهي ۽ ڪائنات کي ب ساڳي 
پروسيس ڏانهن موٽڻو آهي. وڙ ڏنل - ”مال ۽ 
مڏي ذريعي ابديت جي حاصلات ممڪن ٿي ناهي.' 

انسان جي وجود کي 'ڪُل؛ ۽ ”عقل' کي ڪَُ جو هڪ 'جز' چون ٿا. 
جُر, ڪل جي سمورن گنجريل فعلن کي سمجهڻ لاءِ ننڍو آهي. 

عقل ضرور ننڍو هوندو, پر تنهن هوندي ب, عقل بنھ ناڪاري شيءِ 
ناهي. عقل 'شين' ۽ 'رشتن٬‏ کي هڪ ٻئي سان ڳنڍي ٿو - ان جي موٽ ۾ خطبن 
مر دليل ڏنل آهي, ”عقل, مباديات, ابديت ۽ انتها کي سمجهڻ کان قاصر آهي. 
ظاهريت ۽ شعور تي ٻڌل خاموش حقيقتن جي چٽي پٽي ادراڪ لاءِ انسان کي 
”دليل' ۽ ”حسيت' (]ا56]15001) کان ب گهڻو اڳڀرو, ڪنهن "څ شي“ جي گهرج 
آهي.ُ 

اسپنوزا چيو, ”سڌو سنئون ادراڪ سچچ ۽ سڌي سنواٽي ”بصيرت“ 
آهي.؛ جڏهن ت برگسان چيو, 'باطني مشاهدو, ٻاهرين احساس جا جهورڪا 
بند ڪري ڇڏيندو آهي.؛ 

جن سنياسين ۽ جو ڳين ابديت جي ڳولا ۾ ٻاهرين ڏيکاءَ سان ناتا 
ٽوڙيا تن اندران ئي اندران, 'اندر؛ جو ادراڪ حاصل ڪيو. پر جن ڪجھ ن وٽيو, 
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جيڪڏهن ڪو فرد, ٻاهرين عناصر جي خارجيت ۾ كوئجي وڃي ت 
پوءِ کيس ”الوهيت“ جي اميد کان ب مٿي ٿيڻ گهرجي. 

انهيءَ خيال جي تجزتئي موجب, اندر جي حقيقت جي احساس ۽ ادراڪ 
لاءِ, انسان کي پنهنجي جسم, روح ۽ سوچ مر لڪل 'شيطانيت' کي مارڻو 
پوندو. فرد جڏهن تن کي تسيا ڏيندو۔ تڏهن ٿي اندر جي خاموشيءَ جو آواز 
ڪنائي سگهندو ۽ پوءِ سندس حسيت, صاف, شفاف ۽ نرمل بڻجي پوندي ۽ 
انساني "نفس' روح جي گهري ساگر جو ڀاڱو بڻجي پوندو. 

چون ٿا 'اندر جو مشاهدو, فرد جو طبعي مشاهدو ناهي, بلڪ ذهن 
جي روحاني ڪيفيت جو نالو آهي. جيڪو 'روح' ”پرمر آتما' تائين پهچي ٿو. 
"پرآتما“ ٿي '”آخري منزل؛ آهي. سڀني روحن جو روح, سمورين ذاتين جي 
ذات. مطلق, غير مادي ۽ ابدي انفراديت فريب آهي.“ُ 

انهيءَ پراسرار عقيدي جي پهرين مرحلي جو مطالبو آهي. "انسان جو 
جوهر ۽ وجود سندس ناهي. بدن پرايو آهي. ن هن جو دماغ آهي ۽ ن ٿي هو ڪا 
نرالي شيءِ. سڀ ڪجھ 'آتما' ۽ ٻِيو مرحلو 'برهما“ آهي. جيڪو سڀني سان هم 
آغوش ٿيڻ وارو, دنيا جي ماهيت جي حيثيت رکندڙ ۽ اصلي ماهيت جو اصل.' 

خطبن جو اهم نقطو, "آتيا 4 جو ميلاپ آئين آهي جيكن درياھ 
سمنڊ ۾ ڇوڙ ڪرڻ کانپوءِ پنهنجي اصليت وڃائي ڇڏيندو آهي يا جيئن ڪو 
ڏاهو يا غلامر, پنهنجي نالي ۽ سڃاڻپ جي قيد کان آزاد ٿي انسان مان ديوتا 
بڻجي ويندو آهي.؛ُ 

شوپنهار چيو, ”دنيا مر انهن کان مٹي ڪا سودمند ۽ وڏي ۾ر وڏي 
مطالعي جهڙي ٻي ڪاشيء ٿي ناهي. انهن جي اڀياس مونکي ڏکن کي سهڻ لاءِ, 
حوصلو, ڏڍ ۽ سڪون ڏنو. انهن جو اثر مون تي مرڻ گهڙيءَ تائين قائممر 
رهندو.“ 

مسيح کان ب گهڻو اڳي, فيلسوف, 'باجولنڪيا “ ۽ سندس گهر واريءَ 
”گارگيءَ“ جا لکيل آهي هڪ سو اٺ خطبا, نفسيات ۽ فلسفي جي لحاظ کان 
نگين عهد جي فرد وٽ, هڪي-تڪي ڄاڻ جو ڏاڍو پراڻو خزانو آهي. جيڪو 
انسان جي 'اندر؛ ۽ ”ٻاهر؛ کي سمجهڻ جي هڪ جاکوڙ آهي. گانڌي, ٽيگور, 
شوپنهار, برگسان ۽ ايمرسن سميت, يورپ ۽ آمريڪا جي جديد عهد جون لکين 
هيکل مايون ۽ ٽٽل دلين جا بيقرار مڙسالا, ن ڏسڻ پر ايندڙ جوهر جي هيڪڙاٿي 
واري الاهيات, ابديت ۽ عارفيت جي انهيءَ فلسفي تي موهت آهن. 

ارسرجهرير, آگسٽ 200023) 
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اسانجي معاشري جا ڪيترائي مختلف مامرا آهن. جيڪي گنجريا پيا 
آهن. ادارا ۽ ادارن ۾ ويٺل مدي خارج ماڻهو, پنهنجين جوابدارين کي پٺيءَ 
پويان اڇلائي, مٿين سطح جي كو کلن ۽ ڏيکاءَ جهڙن نماگن تي تاڙيون وڄايو 
خوش ۽ مطمتن ٿيو ويٺا آهن. بي عمليءَ تي اطمينان عجب جهڙي ڳالھ آهي. 
ائين پيو محسوس ٿئي ڄڻ هو سول سوسائٽي کان ڪٽجي ڌار ٿي چڪا آهن يا 
سول سوسائٽي پاڻ اهڙن ماڻهن ۽ ادارن جي ٻوڏار ڏسي وات ۾ مگ ڀري ڇڏيا 
آهن. اسانجو ادب, ڪلجر, موسيقي, تات الڪٽرونڪ ميڊيا ۽ سماجي 
انصاف لاءِ اجتماعي سڀاءُ, ڏينهن پوءِ ڊانواڊول ٿي رهيو آهي. 

اسانجا ڪيترائي فرد آهن. جيڪي سنڌي -. جي پوين ٽن ڏهاڪن 
جي سرگرم ۽ باعمل ڪارڪردگيءَ جي ياد ۾ وڇايل ”تڏو' کڻڻ لاءِ تيار ئي 
ناهن. هنن جو اڳ جي ڀيٽ پر وڏي آزار پر گرفتار ٿيل انهيءَ ساڳي عوامي قوت 
منجهان ويساھ کي کڄي ويو آهي. اه ئي سبب آهي جو هو ماضيءَ جي تجربي 
مان, هاڻوڪين هڪين تڪين حالتن جو اڀياس ڪرڻ جوڳا ئي ن رهيا آهن. يا 
حڪمرانن کان نوا زجڻ جي اوسيئڙي ۾ حالتن سان سمجهوتو ڪيو ويٺا آهن. مان 
ڪو پرائيڊ آاف پرفارمنس ملي. مان ڪو بورڊ, چيٌر يا ٻيو ڪو عهدو ملي. هو 
لٻي ٿٻي تي, چتن چرين جي ٽولي سان گڏجي هنڀوڇيون هڻي پاڻ کي مطمئن 
ڪيو ويٺا آهن. ڄڻ سول سوسائٽيءَ جي مٿائن ڪا جوابداري ئي ن هجي!! جڻ 
ستا پيا آهن. جڏهن ت حالتون بنھ, ڏينهون ڏينهن خراب ٿي رهيون آهن. 

سول سوسائٽي جيڪا سمورن طبقن جي مرڪزيت آهي. اها اڄ ڇڙوڇڙڑ 
۽ اگهي ٿي چڪي آهي. يونين ڪائونسل جهڙي هيٺاهين سطح کان ملڪ جي 
اعليٰ سطح تائين (انفرادي حيثيت کانسواءِ) سڀ جماعتون, اسٽيريو ٽائيپ ۽ 
هزياني ڪيفيت جو شڪار آهن. علمر, منطق ۽ دليل مدي خارج هٿيار بڻجي 
ڇڪا آهن. رڙيون ڪوڪونن, ڌرڻا, ٻاگها ڦاڙي, روڊ, رستا,. گس ۽ پيچرا بند 
ڪيو, اسين سمجهون ٿا تہ مٿي ويٺل, (بقول سندن) اڪيلي سپر پاور جي سهاري 
۽ آشيرواد تي تڳڻ وارن جو ڌيان ڇڪائي مسكلن جو نبيرو ڪراتڻ ۾ر سوڀارا 
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زنداھمھ سماج جا ٻڌيمان مٿي تي آيل ڏکين مرحلن جي اڪلاءَ لاءِ, 
معروضي حالتن جي اڀياس کانپوءِ ڪا حڪمت عملي جوڙي, ماضيءَ جي 
نتيجن کي آڏو رکي, روج سماجي فريمر ورڪ مر رهندي سماج کي انقلابي 
عمل لاءِ آڀاريندا آهن. پر اسان وٽ آئين ڪود پيو ٿئي. 

خاص طرح سان سنڌ جو معاشرو, مردار حالت ۾ چؤسول جي وچ تي بي 
حاليءَ جي صورت ۾ پيو آهي. ناڪاريت, بي حسي ۽ ٻوڏار جي ڪيفيت گهٽجڻ 
بدران زور پڪڙي رهي آهي. ڪنهن ب هاڪاري مامري بابت, هلڪي سلڪي 
ٽيڪا ٽپڻي ۽ تنقيد سهڻ لاءِ ب ڪو تيار ناهي. هر فرد, ادارو ۽ گروه ڪنهن تن 
ڪنهن سطحي ۽ فروعي تنظيمر سان واڳيندي ڏيکاريندي اجتماعي شهري ۽ 
بنيادي اصولن کي مڃڻ لاءِ تيار ناهي. انهيءَ جا ٻيا ڊ ڪيئي ڪارڻ ٿي سگهن ٿا. 
پر سماجي انصاف ن ملڻ جي ڪري, معاشري جي هيٺاهين اڪثريت ناڪاريت 
جو شڪار بڻجي چڪي آهي. اهڙي گهڻائي ن ت, مامرن جي اڪلاءَ لاءِ ڪالاباغ 
ڊيمر يا گريٽر ٿل ڪگنال جي آڇيل سرڪاري ”پڙيءَ“ کي قبول ڪري ٿي ۽ ن ئي 
اهڙن سلسلن ۾ر ڪنهن َ. گروه, پارٽي يا تحريڪ جي شروع ڪيل ڌرڻن, 
مذاڪرن ۽ پيدل مارج واري عمل ۾ ويساھ رکي ٿي. معاشرو, مٿي ڄاڻايل شور ۽ 
غوغاءَ جي جوڳي موٽ ن ملڻ جي ڪري, فڪري سطحن تي ٻوڙو, بيحس ۽ 
لاتعلق بڻجي چڪو آهي ۽ رياست مان سول سوسائٽي جو تصور ذري گهٽ ختمر 
ٿي چڪو آهي. ڇاڪاڻ ت سمورا متحرڪ فرد ۽ ساڃاھ وند ماڻهو, موضوعي 
حاصلات لاءِ, معروضيت کان منڪر ٿي ڇچڪا آهن. 

سماجي اوسر (ادب, فنون, لطيف, سماجي انصاف) لاءِ, ماضي جون 
پرشور ۽ نعريباز تحريڪون, هاڻ پراڻا ۽ مدي خارج واقعا آهن. اڄ گهرج ان 
ڳالھ جي آهي ت ”خلجيءَ“ جي ڏڍ تي پٽڪو ٻڌڻ جي شوقينن لاءِ ”دودي جي 
مختصر لشڪر“ يعني 'عوام جي سپر پاور' تي ڀاڙڻو پوندو. ۽ دليل, منطق ۽ 
مڪاني سطح جي معروضي گهرجن جي پورائي ۽ سماجي انصاف لاءِ عقلي 
بنيادن تي تحرڪ وٺڻو پوندو- ماڻهو جو ماڻهوءَ سان, اداري جو اداري اڻڪ 
اسمي ايجنڊا بابت لڳاتار ڳالهائڻو پوندو- ”اسانکي سماجي انصاف گهر. جي.“ُ 

وات جي پلاگن پچائڻ بدران ڏيهي ۽ پرڏيهي عدالتن جا در کڙڪائڻا پوندا 
ڇاڪاڻ ت هٿ ٺوڪئي سپر پاور جي ٽيڪ تي بيٺل حڪومت, تبديلي ۽ انقلاب جا 
گس بند ڪري جيڪا سطحي آزادي ڏني آهي. انهيءَ مان لاڀ پرات ٿڻ گهرجي. 
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ڪنهن تخليق, ايجاد, نظريي يا لاڙي کان انڪار لاءِ منڪر وٽ, 
منطقي طور آيترو ٿي تجربو, مشق يا ڄاڻ هگڻ گهرجي, جيتري مڃتا تخليق, 
ايجاد .نهر يا لاڙي ڊگهي عرصي بعد ماڻي هجي. آهو نجاگ..اغعالز 
معاشرن جو وطيرو آهي. پر ڪڏهن ڪڏهن ۽ ڪٿي ن ڪٿي وڏا عالم معاشرتي 
يتيمي کان بچڻ خاطر, ...هول سماج جي ٽگبوز اڳيان, پنهنجو موقف " جي' ۽ 
اير سا پش ڪندا آهن. جڏهن ت اڻپڙهيل ۽ غير مهذب معاشرا استدلال 
کانسواءِ .انا جي تسڪين يا ڪو وير ڀاڙڻ لاءِ, مڃتا ماڻيندڙ شين يا شخص 
کي يڪسر رد ڪري آسمان ۾ ٿڪون اڇلاکيندا آهن. 

علم ۽ لاعلمي هِڪَ ڪرائيءَ ۾ هميش هڪ ٻئي سان ٽڪر ۾ پكي رهيا 
آهن. اڳ, ڪاليج, يونيورسٽيون ت ڇڏيو, پرائمري ۽ سيڪنڊري جا استاد, 
ادارن کان ٻاهر, معاشري پر رَلَ مَلَ ٿيڻ کان پاسيرا رهيا ت جيئن علمم جي ترسيل 
مر استاد جو ڪردار غير متنازعہ ۽ اڻڌريو رهي. اهوئي ڪارڻ آهي جو ويهين 
0 برجستي پورهئي جي سگھ, پيدا ڪري سماج ۾ ِ 

ڳڻاكڻ جو ڳو ڪردار ادا ڪيو. 

پوءِ ڦُرڪو ڦريو ۽ استاد ب ڏوڪڙ وٽڻ جي ڊوڙ ۾ شامل ٿي معاشري ۾ 
هڪ ڳيجهو ڪردار بڻجي پيو. پرائي ماڙي ڏسي استاد پنهنجي ڀونگي ساڙي, 
اسٽئبلشمينٽ جي گرفت ۾ اچي ويو. ۽ اسٽگبلشمينٽ جي آشيرواد تي هلندڙ 
خانگي يا سرڪاري ادارن ۾, ڏيکاءَ جهڙي اجرت ت سي منشين, ڪامڙين ۽ پروف 
ريڊرن جيان, خلق کي ڏاڙهڻ شروع ڪيو ۽ پنهنجي ڪردار کي ڪٺ پتليءَ 
جيان بڻايو ۽ اهڙي بي سود شهرت تي آپي کان ٻاهر نڪتو ۽ مالڪن جي 
خوشنوديء لاءِ مهڻياب سڀاءُ اختيار ڪيائين. .يسس ھيو 
هو اصلي منصب کان ڏور ٿي منشي گيري يا پروف ريڊريءَ ڪندي ادب ۽ 
صحافت ۾ داٻي ڪلچر کي هٿي ڏيندڙن جو معاون ٿيو. 

هو, عوامي امنگن جي مخالف ۽ سنسني خيزي پکيڙيندڙ گهٽ 
اشاعت وارين اخبارن پر ايڊيٽوريل پيج جا پروف پڙهندي, وڏو عالمم بڻجي ويو 
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۽ فڪري مغالطا پيدا ڪيا. هن جي جينز, علم يافت ۽ شائست علمي ۽ ادبي 
وايومنڊل جو عڪس ٿي ن پسيو آهي. هن کي اها ٻولي ئي ن ٿي اچي. جيڪا 
ٻولي ڪائنات جي فڪري ۽ علمي حاصلات جي سرواڻ آهي. جيڪا ٻولي 
تخليق, ايجاد, نظريي يا ڪنهن ڌارا جي اوسر يا انهن جي منطقي طور تي رد يا 
قبول ٿيڻ واري واٽ جو ادراڪ بخشي زندگيءَ کي سرخرو بڻائي, ترقي 
پسنديءَ جو داثرو يا تناظر ڪشادو ڪري ٿي. اشوز يا نان اشوز تي رڙيون ۽ 
ڪوڪون ڪري موقف پيش ڪرڻ کان روڪيندي, لوڪ ڏاهپ ۽ فوڪلور جي 
عڪسي سونهن کي. جديد دور سان هممر آهنگ ڪرڻ جو وجدان عطا ڪري ٿي. 
جيئن چليءَ جي پئبلونرودا , چليءَ جي ويرين خلاف هلندڙ جنگ ۾ ڪامريڊن 
کي توپن هلائڻ کان روڪيندي ڪجھ لمحن لاءِ, کوھ جي ٿڌي ۽ مٺي پاڻيءَ ۾ 
ستارن جو عڪس پسڻ جي تمنا ڪئي هئي. 
سنڌ مر جيڪڏهن ڪو ٺڙڪو پروف ريڊر اهڙي روش اختيار ڪري ت 
هو حق بجانب آهي. پر هند ۾ اسان جي هڪ پياري دوست, پروفيسر ڊاڪٽر 
جگديش لڇاڻيءَ ترقي, پسند تنقيد بابت هڪ فڪري مغالطو پيش ڪيو آهي. 
چوي ٿو, ”مارڪسوادي تنقيدن ”ڪلا زندگيءَ لاءِ؛ واري اصول ۾م 
وشواس رکي ٿي. . رف سات کي ڳڍ ٿي ت ت ٻي طرف طبقاتي 
ڪشمڪش کي ب همٿائي ٿي ۽ انهيءَ ڪارڻ جي ڪري, ادب ۾ روزاني جيون 
جي ٻين أنڀوتين ۽ ڀاونائن کي خسيس سمجهيو وڃي ٿو... انڪري اها وياکيا 
محدود ۽ هڪ طرفي آهي.“ 
مارڪسرادي ادبي وياکيا سماج ۽ تاريخ جي حتمي جوڙجڪ بدران 
فڪري ۽ دانشوراڻي اتساھ جو ذريعو آهي. جنهن کي نئين مارڪيست چيو 
وڃي ٿو.  .‏ ڌا ار حدن جي سرت ۽ 
احترام لاءِ نون ربط ۽ آهنگ پيدا ڪيو آهي. 
4ع واري پهرين سوويت رائيٽرس ڪانفرنس ۾ر مارڪسوادي 
جماليات جو اعلان جيڪو اڳتي هلي سماج وادي حقيقت نگاريءَ جو منشور 
بڻيو. جنهن ۾ چيو ويو آهي, 
”اديب کي حقيقت جو اظهار ڪرڻ گهرجي. اهڙي حقيقت جيڪا سماج 
کي اوسر ڏانهن وٺي وڃي ۽ اهڙو اظهار ٺوس تاريخي شعور جي ب طابع 
۽ تخليقڪار کي پنهنجي تخليقي عمل جي نتيجن کي ب نظر ۾ر 
رکڻ گهرجي ت آيا سندس لکڻي, پيڙيل ۽ ڏتڙيل طبقن جي امنگن جي 
نمائندگي ڪندي سوڀاري ٿي آهي؟“ 
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ڀلا ادبي تنقيد سماج ۽ فرد کي ڪا ٻاهر جي ث شئي آهي ڇا, جو جيون 
جي ٻين انڀوتين ۽ ڀاونائن کي خسيس سمجهندي هوندي؟ َ 
مارڪسوادي نقاد جارج لوڪاس, سماجواد ۽ تاريخ جي تحرڪ کي 
ساڳي شئي تسليمم ڪري ٿو, 
”ڪنهن ب جمالياتي فلسفي ۽, حقيقت جي حقيقت پسندان ترجماني تي 
ايترو زور ند ڏنو ويو آهي, جيترو مارڪسوادي جماليات تي. تنقيدي 
حقيقت نگاري رڳو حقيقت جي موڳي عڪاسي بدران, حقيقت تي 
”ڀڄاڻي' واري نظر ب وجهي ٿي. ظاهر آهي اهڙو عمل اُمّلھ قدرن ۽ 
فڪري سرت کانسواءِ ممڪن ٿي ن آهي.“ 
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جڏهن ڪنهن ديس تي راتاهو لڳندو آهي ت سڀ کان پهرين شاعر ئي 
هوندو آهي, جيڪو ڏاڍ, جبر ۽ پرماريءَ جي خلاف آواز اٿاري, ديس وارن کي 
سجاڳ ڪندو آهي. 

سنڌ سان مهڙ کان ٿي اڃا ٿيندا رهيا آهن. ملڪ ٺهڻ کان اڳ ۽ ملڪ 
ٺهڻ کانپوءِ جي سموري تاريخ ان ڳالھ جي چٽي شاهد آهي ت اهڙي هر ظلم 
خلاف, سنڌ جي قلمڪارن وڏو مهاڏو پئي اٽڪايو آهي. 

ون يونٽ جو انڌوهناڪ عهد هجي يا ڊيموڪريسيءَ جي بحاليءَ جي 
تحريڪ يا ٻيون سنهيون سڪيون تحريڪون,سنڌين وڏي بهادري سان, پنهنجي 
ماتر ڀوميءَ َ سان وفا جو وچن پاڙيو هوندو ۽ سر جو سانگو لاهي ويرين سان 
اخلاقي جنگ جوٽي ڪجھ انڌيون ڪاڻيون سوڀون ماڻيون هونديون ۽ اهو سڀ 
ڪجھ اٽڪل گذريل صديءَ جي ٽن چئن ڏهاڪن جو قصو آهي. جڏهن ت هاڻ 
منظر نامي مان جرتت وارو اڳوڻو عنصر ٿي غائب ٿي ڇڪو آهي. سنڌ جو 
برجستو ماڻهو, اين جي اوز جي ڌٻڻ ۾ ڦاسي چڪو آهي. 

سنڌ جي ڊگهي ماضيءَ ۾, لطيف سرڪار, سنڌ سنڌ وطن سان ٿيل آرھ 
زوراين خلاف, وڏي اهڃاڻي نوع ۾, ستل سنڌين کي جاڳائڻ جي ڪوشش 
ڪئي, پر لڳي ٿو ت ڀٽائيءَ جو پيغام, اڄ جي سنڌين ن پڙهيو آهي ۽ ن سمجهيو 
آهي. جيڪڏهن سندس امر ڪلام پڙهي ۽ سمجهي وٺن ها ت هوند هلندڙ دور ۾ 
ظلم جون ڪاريون راتيون اسان سنڌين جو ڀاڳ ن بڻجن ها. 

ايڪريهين صديءَ جو سنڌي, ڀٽائي جي انقلابي فڪر ۽ فلسفي کي 
پنهنجي اڻڄاڻائي ۽ ذاتي مفادن جي ڪري, پئيءَ پويان اڇلائي رو هڪ 
پاسايون هنڀوڇيون هڻي رهيو آهي ۽ ۽ عملي طرح هڪ وک ب ن چوري آهي, 
جيڪا سوڀون ما ڻڻ لاءِ سرَن جو نذرانو گهرندي آهي. 

ڪلي وير ڪٽڪ ۾ ساتو سڀ نهون, 

پڙ تي سيتي ٻون, موٽڻ جنين ميهڻو.(ڀٽائي سرڪار) 

چوندا آهن ت هڪ اک ٿيندي آهي, جيڪا ماضيءَ جي عظيم تخليقي 
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موڪلاڻي وٿي آهي. 
تاريخي, مذهبي ۽ ثقافتي اهجاڻن کي تباھ ڪرڻ جون سازشون ن ڪري سگهن 
ها جيئن هنن, ڀٽائي جي اڏول ڪردار, مورڙي جي ڇهن بهادر ڀائرن ۽ ڀيڻ جي 
قبرستان کي ڊاهي پٽ ڪرڻ جي جرئت ڪئي. 


ارسيرجمپرير, جولا ۾ 0010 ) 
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هِتي ۽ هُتي ادبي ڪاتنات ۽ علم جي ڄاڻ ۽ جستجو لاءِ پاڻ ن پتوڙڻ 
جي ڪوتاهيءَ ڪيترائي فڪري مغالطا پيدا ڪيا. ڪن جي ترديد ۽ تصديق ۾ 
وڏيون ٿيسز آيون ۽ اٿنٽي ٿيسز ب گهٽ ڪون هيون. پراڻين فڪري ڌارائن کي 
نگين سر جيارڻ ۽ انهن کي اوٻري ۽ پرائي سماجي پسمنظر يا ثقافتي لاڙن هيٺ, 
'نُون' چئي, ادب تخليق ڪرڻ ۾ ب گهٽتائي ن آئي. پر پذيرائي انهيءَ شئي کي 
ملي, جيڪا تخليق پنهنجي ڌرتيءَ جي پرسپيڪٽو ۾ پيش ٿي. ا صدي کان ب 
مٿي يروپ جي ادبي ۽ فڪري ڌارائن کي هڪ پاسائون ٿي چنبڙي پيل ڪي 
ليکڪ ت اڃا بہ پنهنجي ثقنافت, ڌرتي جي حسين نظارن ۽ انهن جي جزئيات, 
ٻولي, ٻولي جي مختلف لهجن جي پراسرار معنويت کي ”قديمر چئي,. ڪانگ 
هوندي ب هنج جي لاکيڻي لوڏ لڏندي, ٿاٻڙجن ٿا. پر پاڻ کي گذريل عهد جي رد 
ٿيل ٿيوريز سان واڳي, ”نون سڏائين ٿا. جن پر گهڻي قدر مڪاني شين جو 
ادراڪ ٿي ڪونهي. 

ٻي پاسي, هلندڙ عهد جي عشقي شاعري, ماحول کي ايڏو ت ڌيارو 
ڪري ڇڏيو آهي جو شعر ۽ نغمي منجهان رومانيت جي من موهيندڙ غير 
موجودگي., هيانءُ ڪرٽي رهي آهي. 

اسانجي قديمر عشقي شاعري گهڻي حد تائين, مڪاني طور تي رائج 
ڪنهن فڪر يا نظريي جي بنياد تي ڪي قدر مقبول بڻي ۽ ٿورو ٿڪو اڃا ب ان 
کي '”ڪلاسيڪل“ چئي قبول ڪيو وڃي ٿو. ڇاڪاڻ ت بقول ايليٽ, انجي قدرن 
پر اخلاقيات ۽ مڪاني جيون جي سونهن جو ڳورو عنصر موجود آهي, جيڪا 
ماضيءَ جي پڙاڏي طور قبولڻ جو ڳو آهي. نگين عشقي شاعري اميجينيشن کان 
گهڻو پري هلي وئي آهي. جڏهن ت اميجينيشن, رومانيت جو روح ۽ سرچشمو 
آ ۽ ڪلاسيڪيٽ گهاڙيٽي یا فارميٽ جو نالو آهي جيڪا "”حجدت ۽ ”ريزن“ 
ره روڪي ٿي. پر اسانجي قلمڪارن جي اڪثريت, پرائن گهاڙيٽن ۾ طبع 
آزمائي ڪري. نواڻ جو گس روڪيو بيٺي آهي ۽ چوپيل ڊڪشن پر ”رسالا“ 
ترتيب پيا ڏجن. اهڙن ”رسالن“ جي هڪ سٽ ب اوريجنل ناهي. اهڙو ڪلام 
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ڪلاسيڪي شاعرن جي خيال ۽ ڊڪشن جو پاروٿو الٿو ضرور آهي. پر انهيءَ هر 
قديم يا ڪلاسيڪي شاعرن وارو دلاويز جذبو, اخلاقي قدر ۽ زندگيءَ جي 
سونهن جو جلوو موجود تٿي ناهي۔ 
ت ڪر قياممر مڙن, ت ب اوڏائي سپرين 
اسان ۽ پرين, هو برابر ڏينهڙا. 

روماني شاعريءَ جي حوالي سان ڀٽائي سرڪار جو هي بيت, روماني 
شاعري جي ڏس ۾ر هڪ لافاني تخليق آهي. جيڪا زندگيءَ َ جي قاتمر رهڻ 
تاين زنده جاويد رهندي. 

لطيف سرڪار جي انهن ٻنهي سٽن ۾ جيڪو جذبو ۽ خيال آهي ان ۾ 
اميجينيشن جو اهاءُ آهي, جيڪو ن سمونڊن مر آهي ۽ ن آسمانن تي۔ اهو ”اهاءُ“ 
ڀٽائيءَ جي ذهن جي "تخليقي روشني' آهي. اهڙي اوپري ۽ نرالي سونهن آهي 
جنهن کي ”ريناسا“ چئي سگهجي ٿو. اها فڪري لبرلزمر آهي. اهڙو روماني 
احساس آهي. جنهن کي ”انا“ جي آزاديءَ جو نالو ڏيئي سگهجي ٿو. ڇاڪاڻ ت 
رومانيت, روزاني جي ڪار رهنوار مان ڪشيد ڪيل, انوکي, اوپري ۽ حيرت مم 
وجهندڙ ڪيفيت جو نالو آهي. جيڪا تصويريت واري "حس؛ کي جاڳائي ٿي 
رومائيت, مدي خارج سوچن کان ڇوٽڪارو ڏياريندڙ, فنڪار جي رت مان 
اٻڙڪو ڏيئي ٻاهر ايندڙ عميق ۽ اتساهيندڙ جذبو آهي۔ 

رومانيت کي گهاڙيٽي ۽ آڻڻ, فقط ڀٽائي ۽ انجي ڪئليبر جي شاعرن 
جي ئي وس جي ڳالھ آهي. جيڪي هر روماني عڪس کي نئين معنويت عطا 
ڪن ٿا. عشقي ۽ روماني شاعري پر وار جيترو فرق آهي. جنهن کي سمجهڻ لاءِ 
حسي ادراڪ ۽ وجدان جي گهرج آهي. 


آرسرجپرو, سسيپنمبر 0/00 ) 
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ول ڊيورانٽ جو جملو آهي, 
”اسين جيترو وڌيڪ علم حاصل ڪيون ٿا تيترو ٿي اڻڄاڻائيءَ جو 
احساس وڌيو وڃي ٿو.“ َ‫ 
هن ڪاتَنات بابت ڪيئٌي سوال اٿاريا آهن جن مر فطرت, انجو مادو, 
مادي جي هيت ۽ عناصر ۽ انهيءَ جا قانون شامل آهن. 
هن اهو ب سوال اٿاريو آهي, ”مادو پنهنجي داخلي فطرت ۽ ڃ ۽ پنهنجي 
وجود جي اصليت ۾ ڇا آهي؟ ذهن ڇا آهي؟ اهو مادي کان ڌاريا ان تي حاوي 
آهي یا اهو مادي جو غلامم آهي؟“ 
هو اهو ب چوي ٿو, 
”اسانجي مشاهدي مم آيل خارجي دنيا يا جو ڪج اسين شعوري طور 
محسوس ڪيون ٿا ٻيئي ان 'جبريت' جي قانون موجب آهن؟ ٻنهي ۾ 
حادثي يا آزاديءَ وارو عنصر موجود آهي؟“ 
ول ڊيورانٽ انهن سوالن کي فلسفي جو آخري سرچشمو ڪوئي ٿو ۽ 
انهن سوالن جي جوابن جي علم کي, سڄي دنيا جي وراثت حاصل ڪرڻ کان 
بهتر سمجهي ٿو. ان ڏس ۾ هو مهڙ وارين ناڪامين تي ضابطي آڻڻ لاءِ چوندي 
چوي ٿو, 
”فلسفي جي تسخير ((98110اآ0801) لاءِ آسمانن, فئزڪس, ڪيمسٽري, 
مڪينزمر ۽ نفسيات جي علمن جي ڄاڻ ضروري آهي. ماڪان 2 اهو 
799 جز؛ کي ”ڪل' سمجهيو وڃي.“ 
ول ڊيورانٽ, فلسفي جي جستجو لاءِ انهيءَ مڪمل نقطءِ نظر جي 
گهرج تي زور ڏي ٿو جيڪو خيال جي سمورين پيچيدگين ۽ غير واسطيدار 
گسن کان نڪرڻ جو اڪيلو رستو آهي۔. ڇاڪاڻ ت زندگي ۽ ڪائنات جي نرالپ 
۽ رنگينيون فرد جي محدود ذهن جي گهيري کان ٻاهرَ آهن, انڪري اسانکي 
پنهنجي جهل ۽ اڻڄاڻائيءَ جو ادراڪ ڪرڻو پوندو. ڇاڪاڻ ت جيتري اسين ڄاڻ 
پرايون ٿا تيترو ئي ڪمر علمي جو احساس وڌيو وڃي ٿو.“ 
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هو چوي ٿو, 
”هر اوسر, اسانکي نون مامرن بابت شڪ ۾ر گينداڙيو ڇڏي ٿي. ايٽم 
مان ذرو, ذري مان برق ۽ برق مان, فليڪچوئيشن جنم وٺئي ٿي, جيڪا 
اسانجي ذڪري سانچي ۽ قانون جي پڪڙ کان ٻاهر آهي.“ 
ول ڊيورانٽ, مڃتا ماڻيندڙ قانونن جي 'هار؛ کي, ”شڪ واري فن 
جي ”اوسر ڪوٺي ٿو. ۽ چوي ٿو, "”سمورا انسٽرومينٽ, ايٽمر سان, جڏهن ت 
حواس, اسانجي ذهن سان سلهاڙيل آهن.؛ 
اهڙي ڌنڌ ۾, هو فرد کي پاڻيءَ جي سطح تي اڀريل 'هلڪو عڪس 
ڪوٺيندي اٿاھ گهرائين وارو علم حاصل ڪرڻ لاءِ چوي ٿو. 
ول ڊيورانٽ, شيلي جي مشروط دهريت (ڪليسا جي انتهاپسندي جي 
ضد ۾ر) جو حوالو ڏيندي. قديم خيالن جي حقيقت جي تابانيءَ جي فرد تائين 
پهچڻ جي ڳالھ ڪندي, سانگس ۽ تاريخ منجهان هر انهيءَ اطلاع جي آجيان 
ڪري ٿو. جيڪو جهونن عقيدن جي اهاءُ کي بحال ڪري. 
هو, فزڪس, ڪيمسٽري ۽ فلڪيات وغيره کي اهڙا ميدان ٿو ڪوٺي 
جن مان فرد, فرض ڪيل ڳالهين جي تصديت ۽ لڪل آرزوتگن جي تسڪين 
حاصل ڪري سگهي ٿو. 


ارس وجهرير. /ڪنم بر 20076 ) 
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شاعريءَ جا ٻ سرچشما آهن, شعور ۽ وجدان. 

يونان جي جهونن فيلسوفن شاعريءَ کي. 'آسماني جنون ٣‏ 
ڪجه ماڻهن ان کي "آسماني مرگهي' ب ڇيو جنهن هيٺ شاعري تخليق ٿئي 

ڪجھ نقادن شاعري : ”الهامر (]10لا]1ا؛ ڪوئيو. ير جير, 
”شاعري انگي حساب جو ث ثمر آهي.ُ 

ڪجھ عالمن چيو, ”شاعري انساني شعور جي پيداوار آهي.' ۽ ڪن 
شاعري کي 'ڪلڪ جو آواز؛ سڏيو. جڏهن ت مارڪسوادي ۽ عقليت پسند 
نقادن شاعريءَ کي شعوري عمل ڪوٺيو آهي. پر اهڙا نقاد ہ آهن جيڪي 
عقليت پسندي کي آخري حرف نٿا سمجهن. انهن جو خيال آهي, ”وجدان ئي 
علعر جو سرچشمو آهي.“ُ 

هنن جو چوڻ آهي, 'جمالياتي عمل بنيادي طور, وجدان سان لا ڳاپيل 
آهي. ”هت رٿ" “احساس جي رياضت' جي وڏي اهميت آهي. اهڙن عالمن جو 
ويچار آهي, ' حقيقي شاعر مهڙ ۾ ڪنهن ن ڪنهن داخلي آزار ۾ وٺجيو وڃي ۽ 
پوءِ اهڙي آزار يا ڏنجھ کي منهن ڏيڻ لاءِ جنگ جوٽڻ هن جي ادبي زندگي جو 
مقصد بڻجي پوندو آهي.“ 

شاعر جو اهڙيءَ ريت مهاڏي اٽڪائڻ جو مطلب, "هن جي زندگيءَ ۾ 
آيل, ن سهپ جوڳن اثرن ۽ ساھ نيپوڙيندڙ آزارن, اذيت, انتشار, تڙپ ۽ ڪرب 
کي. وجدان جي سهاري ماٺار ۽ همر آهنگيءَ ۾ تبديل ڪرڻ هوندو آهي.“ُ 

اهڙا عالہ لاشعور, وجدان ۽ شعور کي ساڳي آڪھ جو ڀاتي ڪوٺين 
ٿا. پر انهن جي مقابلي ۾ 00٣15]‏ 6](181 مڪتب فڪر جا نفسياتدان جبلت کي 
اهم ڪوٺيندي خيال ڏيکارين ٿا ت ڪورية يئڙو ڄار آڻي ٿو جيڪو جيلي عمل 
آهي. پر شعور سان رڳو کٽ واڻي سگهجي ٿي۔ شاعري نٿي ڪري سگهجي. 

رانبو, شاعريءَ کي. 'جاڳرتا“ جو نالو ڏنو ۽ آرٿر ڪوٿزلر تخليقي 
عمل ۾ شعور يا پورهئي جي پختگي کي 5 ڪوٺيندي لاشعور ۽ 
وجدان کي شاعري يا تخيلقي عمل جو بنياد ڪوئي ٿو. 
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هولڊرلن شاعريءَ کي آسماني وچُّ ڪوٺي ٿو, جيڪا شاعر جي روح, 
وجدان, شعور ۽ لاشعور تي ڪرندي آهي ۽ پوءِ لفظن مان وهڻ شروع ڪندي 
آهي. گهڻن يورپي وڏن شاعرن ب لاشعور کي تخليقي صلاحيت جو ماخذ 
ڪوٺيو آهي. هنن خيال ڏيکاريو آهي, ”فرد گهڻو وقت شعور جي حالت هر نٿو 
رهي سگهي. هن کي ٻيهر پنهنجو پاڻ کي لاشعور ۾ اڇلائڻو آهي. ؛ 
نطشي شعور کانسواءِ ”ماوراءِ شعور؛ کي ب تسليمر ڪيو آهي. انکي 
هو, 'آهيئگين ڄاڻ؛ ڪوٺي ٿو ۽ چوي ٿو, 
”هيٺئين ڄاڻ يا ماوراءِ شعور, شعور تي حڪمراني ب ڪندو آهي. 
شعور جي روشني ۽ لاشعور جا ڄارا ايترا سولا ن آهن جو هر فرد انهن 
مان پوري ڄاڻ حاصل ڪري سگهي.“ 
چيو وڃي ٿو, ”شعور سان تخليقي عمل جي وضاحت ممڪن ناهي, 
ڇاڪاڻ ت شعور سان 'اتفاق؛ جو جزو سلهاڙجي, شعور کي تخليقي عمل جو 
ماخذ بڻائڻ مر رنڊيندو آهي.“ 
ارسيرجهرير, ڊسمب 5 00ك2) 
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پلٽو, خواهش, جذبي ۽ علم کي, انساني عمل جا ماخذ ڪوٺيو 
آهي۔ هن خواهش, اضشتها, ڳاراڻي ۽ جبلت کي هڪ ٿي شيءَ چيو آهي. .بي 
جي تشريح ڪندي چوي ٿو. ٬جذبو,‏ جوش, عروج ۽ بهادري ساڳي ڳالھ آهي.ُ 
جڏهن ت علمر بابت سندس خيال آهي. 'علم ۽ فڪر (فهم جي بنياد تي) ۽ عقل 
(دليل پٽاندر) هڪ شيءِ آهن.“ هن خواهش جو مرڪز 'جسمر' کي ڪوئيو 
آهي. بدن ڄڻ ت 'سگھ جو اٻڙڪا ڏيندڙ ڪو چشمو' جيڪو اصل پر جنس (881) 
ٿي آهي. هن جذبي جو مرڪز دل کي ڪوٺيو آهي. "رت جو وهڪرو يا انجي 
قوت, تجربي ۽ خواهش جو عضوي پڙاڏو (01(0غ ا810100108) آهي.؛ هو علم 
جي مسند دماغ کي چئي ٿو, 'جيڪا خواهش جي روشني ۽ روح جي اڳواڻي 
ڪندڙ آهي.“ُ 

اهڙيون وصفون سڀني ماڻهن ۾ هونديون. پر مرحلن/درجن جي فرق 
سان- ڪج ماڻهو ت خواهشن جو اوڇڻ هوندا آهن. بيقرار, آرزومند, عيش ۽ 
ناماچار جي آويءَ ۾ پچندڙ روح. سندن گهرجون لامحدود ۽ هوندي تي هاڪار 
جا ڪڏهن ب قائل ۔- پلكٽو جي لفظن ۾ اهڙائي فرد ٿي صنعت ۽ حرفت لاءِ 
ڪارگر هوندا آهن. جڏهن ت انهن جي مقابلي ۾. جذبي وارا ۽ بهادر ماڻهو 
ڪنهن تڪرار ۽ ٿي ناهن پوندا. سوڀ لاءِ ساھ ڏيندڙ جهيڙاڳر ۽ اقتدار جا 
متوالا, مارڪيٽ بدران, آرڻ منجهھ خوش رهڻ وارا. 

ولڊيورانٽ جي تجزئي موجب, پلگٽو جو سوچيندڙ فرد, آهرشيءِ کان 
بي پرواھ. ن دنيا جي تمنا ۽ ن ٿي جنگ ۾ر سوڀ ماڻڻ جو آرزو- نار بدران, نور 
تي مرڻ وارو. ”طاقت يا سچ تي سر ڏيڻ وارو.“ اهي ٻڌيمان آهن, جن کان 
دنيا ڪم ٿي نٿي وٺي!! 

اهڙي نوعيت جي نرالي عمل منجهان اها ڳالھ چٽي آهي ت, خواهش, 
جذبي جو اٿاھ عمل آهي. پر انجو اڳواڻ علمر ٿي آهي. مملڪت ۾ صنعتي 
اوسر لازمي, پر واپاريءَ کي حڪومت ڪرڻ جو حق ن آهي. عسڪري طاقت 
ملڪ جو بچاءُ ڪندي, پر سرڪاري مسند تي فائز ند ٿي سگهندي. علم, 
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سائنس ۽ فلسفي جون قوتون سرواڻ رهنديون. انهن جي حفاظت ڪٿي ويندي ۽ 
حڪمراني ب کين ئي سونپي ويندي. ”علم, اڳواڻ ن هرندو ت حڪرمت 
خواهشن جي انتشار جيان, عامر ۽ غير منظم ماڻهن جو هڪ سطحي ميڙ 
ليکبي.' ڇ 

عوامم کي ٻڌيمانن جي گهرج آهي. هو چوي ٿو, 'جڏهن ڪو واپاري 
دولت جي پرن تي اڏامندي فرمانروا بڻجي وڃي ت مملڪت تباھ ٿي ويندي.' 
اهڙي ريت, "عسڪري قوتون ملڪ هلائينديون ت فوجي فسطاثيت قائمر ٿيندي 
۽ ملڪ برباد ٿي ويندو.“ 

دولت ۽ دولت لاءِ ذريعا پيدا ڪرڻ وارو اقتصادي داگري ۾ سونهندو. 
سپاهي ملڪ جي بچ لاءِ وقف آهي. 'اهو جيڪڏهن حڪومت تي قابض ٿيو ت 
انجي نا تجريبيڪاري جي ڪري, سياست 'تدبر' تي حاوي پئجي ويندي.' 

تدبر هڪ سائڻنس آهي. صنعت هڪ آرٽ آهي. جنهن لاءِ ڊگهي 
تياريءَ جي گهرج هوندي آهي. 

'بادشاه ۽ شهزادا فلسفي جي روح موجب, سگھ جا مالڪ ن آهن. 
دانش ۽ سياسي قوت هڪ ماڻهوءَ ۾ گڏ ن ٿيندي آهي. ائين ٿيو ت ”شهرن جي 
حالت ابتر هوندي ۽ انساني نسل تي انهيءَ جا اگرااثر مرتب ٿيندا. 


ارس وجهري. جنوري ا0 ) 
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هر طرح جي ڏوجهرن ۾ جڪڙيل سنڌ ۾ اوچتو, نيون ادبي 9 
شروع ڪيون ويون آهن. هتي ۽ هتي اردو ۽ سنڌي ٻولين جا مشاعرا ڪوٺايا پيا 
وڃن. انهن مشاعرن ۾ ٻنهي ٻولين جي اهم ۽ غير اهمر شاعرن جي شرڪت, 
باشعور ادبي حلقن لاءِ سوالي نشان بڻجي پئي آهي. ڇاڪاڻ ت سنڌي معاشرو 
موجوده صورتحال پر اهڙين سرگرمين جو متحمل ئي نٿو بڻجي سگهي. مفلسي, 
تنگدستي, بدامني, بيروزگاري, غير جمهوري ماحول ۽ سياسي بي چيني 
اهڙين سرگرمين جي اجازت ٿي ن ٿي ڏي. نآ ني ان هي 
اهڙن مشاعرن ۾ شرڪت بيحد حيران ڪندڙ آهي. ڇاڪاڻ ت مشاعرن جو 
اهتمامِ ڪندڙ ڌر لاءِ سنڌي قوم کي ڪيترائي تحفظات آهن. جڏهن ت مشاعرن 
۾ شريڪ ٿيندڙ تڪبند اردو شاعرن جي گهڻائي ان سياسي ڌر سان واڳيل آهي. 
انهن شاعرن جي اردو ادب ۾ ڪيتري اهميت ۽ ڪيترو رتبو آهي ان کان اردو 
ٻوليءَ جا اهي سڀ روشن خيال ۽ انسان دوست قلمڪار واقف آهن, جن کي 
سنڌي قومر جي ڀيٽ ۾ مشاعرا ڪرائيندڙ سنڌ جي مقتدر لساني اقليت کان 
وڌيڪ تحفظات آهن. 

آئون ادب ۽ سياست ۾ لساني تفريق جو قائل ٿي ن آهيان. آئون جنهن 
ادبي نظريي جو پوئلڳ آهيان. ان ۽ فقط انسان جي سماجي, ثقافتي ۽ اتتصادي 
اوسر جو ٿي اونو رکيو ويندو آهي. جنهن ۾ ٻولي غير اهم انسٽرومينٽ آهي. 
پر انهيءَ جو اهو مقصد ناهي ت ڪنهن ب ٻوليءَ َ جي ڳالهائيندڙن سان سڌيءَ يا 
اڻسڌيءَ ريت سماجي انصاف وارو سڀاءُ جهڪو ڪيو وڃي يا ان ٻولي جي 
ڳالهائيندڙن جي بنيادي ۽ فظري حقن کي ڇيهز رسانيوارجي يا ڇيهو رسائيندڙن 
خلاف نرم گوشو اختيار ڪيو وڃي. 

سنڌ جي سنڌي ۽ اردو ريشنل قلمڪارن سنڌ ۾ سڀاويڪ علمي, ِ‫ 

۽ ثقافتي وايومنڊل قائمر ڪرڻ لاءِ گڏجي پئي جاکوڙيو آهي. پر ان سڄي 
تنظ تا ان نا ڪي قلمڪار اسٽكبلشمينٽ جا ...0 خىٰ.ن 
هڪ پاسائين ۽ ناانصافي تي ٻڌل حڪومتي ڪاررواين جي پٺڀرائي ڪري, 


ورڌ َ 
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ماهول کي خراب ڪري ڇڏيو آهي. آمريت جي گهٽيندڙ ماحول ۾ تمغا ۽ 

پرائيڊ آف پرفارمنس جون لذتون ماڻيندڙن سان ڪهڙو منصف مزاج قلمڪار, 
اهڙي منظرنامي ۾ ۽ ڪيئن گڏ هلي سگهندو؟ 

ايجنسيز جي آشيرواد سان سنڌ جي اڇي ڪاري جي مالڪ لساني 

اقليت هاڻ هڪ ڪوڙڪي تيار ڪئي آهي. سٹڀن انعامن جي ڪوڙڪي, پنجاب 

۽ سنڌ جي وڏن قلمڪارن جي ڀيٽ ۾ ٻاهران آيلن جي نالن پويان ايوارڊس ڏيڻ 


ارسوجهرير, مارح 0297م 
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سنڌ جي مقتدر لساني اقليت جو, اديبن لاءِ وڇايل ڄار جو سلسلو تيز 
ٿي ويو آهي۔ 

مٿي جي انڌوهناڪ سانحي جي اڄ پرچائڻ لاءِ صفا ٻاتاڙجي ويا 
آهن. . نڪ پجين  .‏ يد تيءَ تان سندن 

پير اکيڙي ڇڏيا آهن.هنن جا پير ڪڏهن ڌرتيءَ تي هئا؟ هو ت مهڑ کان ئي انڌ 

جي غيباڻي گهوڙي جا هسوار پئي رهيا آهن. 

اسٽئبلشمينٽ ۽ ۽ ملڪ جي مراعات ياف طبقن جي سهاري هيٺ پروان 
چڙهندڙ هڪ سوڪالڊ وڏي سرڪيوليشن جي ڊاڙ هڻندڙ اخبار جي هڪ ڪالم_ 
نگار, حامد مير لکيو آهي, ”جنوري 9 9 19 تت 
پرويز مشرف پريشان اکين ۽ ؿتي جوڳي له ٫‏ ين مرن ټضعيت نن سن 
صحافين جي موجودگيءَ پر ڪراچي جي حالتن جي سڌاري لاءِ ”- 
جي قيامم جي گهرج تي زور ڏنو هو ۽ چيو هو ت, حڪيجر سعيد جي قتل ۾ سنڌ 
اسيمبليءَ ۾ متحده جو چونڊيل هڪ عيوضي سڌو سنتُون ملوث آهي.“ 

حامد مير, پنهنجي ڪالمر, '”قلم ڪمان“ مر اهو ب لکيو آهي ت جنرل 
مشرف, متحده جي رينيگيٽر اڳواڻ بابت ب اهڙيون ڳالهيون ڪيون, جيڪي 
اڄڪلھ عمران خان ورجائي رهيو آهي. ڪارگل جي واقعي کانپوءِ, نون ليگ 
جا ترانڪتا ۽ متحده, جنرل جي اتحادي ٽيم مر شامل ٿي وئي۔ 

سنڌ سميت ملڪ جون سموريون سياسي پارٽيون, | ڳواڻ ۽ ڪارڪن, 
ميڊيا تي کليو کلايو, متحده جي هاڃيڪار ڪردار تي ڏينهن ۽ رات ٽيڪاٽپڻي 
ڪري سنڌ جي قومي مفادن ۾ گورنر ۽ گهرو صلاحڪار کي ترت هٽائڻ ڻ جا 
مطالبا ڪري رهيا آهن. پر اسان جو هڪ 'سنڌي قومہ پرست اڳواڻ ۽ اديب'(۽ 
هيڪڙ ٻيڪڙ ان جا ٻولڙيا ۽ لاٺڙيا) نان زيرو جي طواف کي جسٽيفاءِ ڪرڻ لاءِ 
جيڪي عذر پيش ڪري رهيا آهن, اهو ڍڪڻ ۾ ڍڪ پاڻي ٻڏي مرڻ جي برابر 
آهي۔ بک بڇرو ٽول دانا ديوانا ڪري, ٻڌو هوسين اڄ اکين سان ڏسون پيا 

سنڌي قوم لاءِ ءِِ 28 جون 2007 جي شامر وڏي عبرت ۽ سوچڻ جا 
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ڪيئي سلسلا جوڙي وٿئي آهي. سنڌ جي گورنر هائوس ۾ انعامن واري 
گڏجاڻ َ مر ڪيڏا ۽ ڪهڙا ن سنڌ پرست ملوڪ ماڻهو شامل هئا .ي ماڻهنَ 
غير نمائنده ۽ نان سويلين حڪمرانن جي ميڙن ۾ تاڙيون وڄائڻ ۾ مشاقي 
حاصل ڪرڻ وارن پنهنجن, ”مهان اديبن ۽ شاعرن, نقادن ۽ سوڪالڊ ڀٽائي جي 
ڏات ۽ ڏانءَ جي ماهرن!!؛ کي ٽڪي ٽڪي جا اعزاز ماڻيندي, اکين ۽ وات مان 
گگون ڳاڙيندي ۽ تاڙيون وڄائيندي ضرور ڏٺو هوندو. 
سنڌ جي مقتدر لساني اقليت جو, اديبن لاءِ وڇايل ڄار جو سلسلو 
وڌيڪ تيز ٿي ويو آهي. 


ارس جهرير, جيلاءِ2097م 
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جديديت پنهنجي دور جي ٽكئبوز کان انڪار ۽ نواڻ جي تحريڪ هئي. 
ان کي روايت خلاف بغاوت ۽ نئين فڪر ۽ طرز جي تحريڪ چيو ويو. ان 
تحريڪ جو بنياد ماضيءَ کان منهن موڙڻ ۽ آئيندي لاءِ اونو هو. عقل پرستي, 
سائنس ۽ اوسر ڪندڙ عناصر کي. جديديت جي جوڙجڪ قرار ڏنو ويو ۽ ان کي 
هلندڙ عهد جي تحريڪ ڪوٺيو ويو. 

جديديت, پراسراريت, رومانيت ۽ حقيقت پرستي جي جامد لاڙن کي 
رد ڏنو. انهيءَ تحريڪ, مذهب, فطرت, اخلاق, عقيدي, ير ڪور کي 
مڃڻ کان نابري واري ايتري قدر جو ازلي فطرت ۽ فطري سرشتي کان ب انڪار 
ڪيو. جديديت موجب, ”سماجي زندگي, فطرت کان تهذيب ڏانهن تبديليءَ جو 

سفر آهي. رڳو فرد ٿي مقدم آهي.“ 

جديديت هيٺ تخليق ڪيل ادب, سماجي اداري بنديءَ بدران, فرد جي 
خودداري ۽ انفرادي شعور کي اهم قرار ڏنو. سماجي وايو منڊل ۽ ٻٽيل معاشري 
کان بيزاري جي ڪري فرد جي ذات ٿي مرڪزيت قرار ڏني ويئي. 

جڏهن تاريخ کي فطرت ۽ خدا کان ڌار ڪيو ويو ت مذهب, ميٽا 
فزڪس, قدرت ۽ قانون کان ڏور ٿيڻ جي ڪري انسان جو شديد جذبو ان جي 
نمايان صفت بڻيو. ۽ اتان کان ئي ادب ۾ ذات جو انتشار شروع ٿيو. 

جديديت, ادبي لاڙي طور اڌ صديءَ کان ب مٿي يورپ ۾ر ادذب تي 
حاوي رهي. . 
هڪ نتاد چيو,”گذريل صديءَ کان اسان وٽ هڪ خاص نوع جو ادب 
- آهي. اسين ان کي جديد چئون ٿا. (رڳو موجود حالتن کان ڌار سڃاڻ 

يڻ لاءِ) نت جديديت حسيت ۽ اسٽاتل جو نالو آهي. حاضر حالتون غير جانبدار 
06 آهي. ۽جديديت تنقيدي حوالي ۽ ۽ فيصلي جي اصطلاح 
آهي. جديديت پسند ادب ها ڻ آنت ڪي ويجهو اچي رهيو آهي: جيتوڻيڪ پڪ 
سان نٿو چٿي سگهجي, پر اهڙا نقاد ب آهن جيڪي چئي سگهن ٿا ت, سماجي 
نوعيت جي تجزتي کان پوءِ جديد دور جو خاتمو ممڪن ٿي ناهي.“ 
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پر جديديت جو انت آيو. جديديت پڄاڻان(پوسٽ ماڊرن ازم) خدا, 
انسان, تاريخ, فن جي نظريي, آادب, يتا ۽ نقاد جي موت سان گڏ, حديديت 
جي خاتمي جو ب اعلان ڪيو ۽ چيو, ادب پر هر قسمر جو عظيم بياني 
18٣٣911000‏ ۽ تنقيدي نظريو ختمر ٿي چڪو, ڇاڪاڻ ت جديديت مان جيڪي 
اميدون هيون, اهي ڪوڙيون ثابت ٿيون يا گهٽ وڌ سطح ت تي پوريون ٿيون ۽ هاڻ 
ان مر ڪنهن ب قسمر جي واڌاري جي گنجائش موجود ٿي ناهي.“ 

جديديت, انسان جي پاڻمرادي علحدگي, سڃائي ۽ لغويت ۾ جڪڙيل 
هجڻ جي ڪري جديديت پڄاڻان مخالف رويي جو جواز يا اهڃاڻ بٹي ۽ 
بورجوازي خلاف بفاوت جو جهنڊو بلند ڪندڙ جديديت, سرماي داريءَ جي 
گرفت ۾ر اچي ويئي۔ يا ميڊيا . ]نفارميشن ٽيڪنولاجي, لذت پرست حوالن سان 
شين جي کاپي, اڳراي پسند ماديت, معاشي ۽ تهذيبي گلو بلائيزيشن جي 
ڪري. جيڪا ٻدل سدل آڻن: اها جديديت جي نئين دور جي ئي غماز آهي, 
جنهن کي جديديت پڄاثان چيو ويو , جيڪو جديديت جو شايد آخري دور آهي. 

جديديت پڄاڻان هلندڙ دور جي فڪر, تهذيب ۽ سونهن جي تبديل 
ٿيندڙ تصورات جي نشاندهي ڪري ٿي ۽ هڪ هہ گير اصطلاح يا لاڙو آهي, 
جنهن جو انفلوكنس فلمر کان وٺي فگشن, اشتهار کان ويندي ادب ۽ ڪلچر کان 
ويندي ڪومڪس تائين پکڙيل آهي. هر فڪر, فن ۽ علمر يعني زندگيءَ َ جا 
هڙئي شعبا, تصور, طرز, عڪس ۽ تصويرون, ان جي داگري ۾ راچيو وڃن ٿا. 

ڪجھ نقادن ائين ”َ چيو,”حديديت پڄاڻان هڪ ذهني ڪيفيت, لاڙو, 
نظريو يا هڪ ناڪاري رويو آهي جيڪو جديديت خلاف اڀريو ۽ ان جي سمورن 
اثاڻن فڪر, نظريي, ادذب, ذاٿ, تهذيب ء٤‏ قدرن کي ناس ڪندڙ سماجي ۽ 

حامي نقادن جو ويچار آهي,”جديديت ڀڄاڻان, زبان, ذات, موضوع, 
موادہ مذهب, سماج يا رياست جي اليٽ ڪلاس جي تهذيب ۽ ان جي پاپولر 
ڪلچر جي خرمستين, فرضي, لايعني ۽ گمراھ ڪندڙ سڀني حد بندين جي 
مخالف آهي. ۽ مرڪز کان محيط ڏانهن رخ ڪرڻ تي زور ڏئي ٿي۔. .۽ ان ڪري 
ٿي لامرڪزيت کي هڪ اهم فڪري ۽ تهذيبي انقلاب سمجهيو وڃي ٿو.“ 


'رس جڀرى آگسٽ 0077 ت2) 
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ويهين صديءَ جي مختلف ادبي تحريڪن/ڌاراتگن جي پرسپيڪٽو ۾ 
سنڌي ادب جو جائزو وٺڻ سان فڪري ۽ علمي سطحن تي ڏاڍي مايوسي پلہُ 
پوي ٿي. اٿين ٿو محسوس ٿئي ت ڄڻ سنڌ ايڏي ڊگهي عرصي ۾ر دنيا کان ڪٽيل 
رهي آهي. انگريز ۽ فرينچ يورپ مان اڀريل ڌارائون, انقلاب فرانس, ٻي عالمي 
جنگ ۽ ٻين عالمگير علمي, ادبي ۽ سياسي تحريڪن جو اجتماعي طور تي 
سنڌ ڪو اثر ورتو هجي, ڏسڻ ۾ نٿو اچي. 

اهڙي منظرنامي ۾ گذريل ٻن صدين ۽ جيڪي فڪري ۽ نظرياتي 
ين ٿا 70990 9 
سطح تي اهڙن نظرين ۽ تحريڪن جنهن طريقي سان اوسر ڪٿي يا مڃتا ماڻي, 
ادب ۽ سياست کي متاثر ڪيو يا انهن ۾ بدل سدل آٿي. يا اهي ٿوري گهڻي وقت 
کانپوءِ رد ٿيون يا فڪر جون نيون سطحون اڀريون. نوان لاڙا آيا ۽ ادب ۽ فلسفي 
جي قديمر ڪيمسٽري نئْون موڙ اختيار ڪيو. پر سنڌ ڀنگ جي نشي ۾ الوٽ 
رهي. سنڌ اهڙي ڪنهن ب ڌارا, تحريڪ يا فلسفي ڏانهن ڪن ڏنو ۽ ن ئي ڪنهن 
متحرڪ فڪري پيش رفت کي اهميت ڏني. ان جا ڪهڙا ڪارڻ ها, ان جو اڀياس 
لازمي آهي۔ 

الب ورهاڱي کان ٿورو اڳ, انقلاب روس کان اتساھ وٺندي سنڌ ۾ ِ 
سنڌي ادبي سنگت جي تحريڪ نون علمن جي حاصلات کي ادبي وٿ بڻائڻ لا 
جاکوڙ ورتي. پر اهڙي ڪوشش تنظيمي جوڙجڪ ۽ سنڌ جي پٺتي پيل بلڪ 
شعوري طور تي مردار ۽ رجعت پسند سماج سان تصادمہ جي ور چڙهي ويئي 
جنهن ران وقت جي ادبي ڪارڪنن جي ناتجربيڪاري يا فڪري تضاد ب شامل 
ٿي سگهن ٿا. نتيجي ۾ر سنڌ اندر اهڙي لهر ن اڀري سگهي جيڪا صحتمند ۽ 
ڀرجهل معاشري جي قيام لاءِ ڪارگر پيش رفت جو ڪارڻ بڻجي سگهي. سنڌ 
ٿڪل ۽ مو ڳي احساس جي ور ڇڙهيل رهي. 

بهرحال سنگت جي ڪارڪنن جي اهڙي شعوري جاکوڙ, سنڌي ادب 
تي فڪري مغالطن سان هلڪا سلڪا اثر ضرور وڌا. 1960 کان 1980 وارن ٽن 
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ڏهاڪن ۾ ڪي ڳاڻ ڳڻيا قلمڪار نظر اچن ٿا جن ترقي پسند تحريڪ جي اثر 
هيٺ ۽ ڪن ترقي پسند تحريڪ جي سبجيڪٽوازم ۽ انڊويڊيولزمہ جي اثر کان 
بر ٿي جديديت جي اثرن کي هڪ پاسائين طور قبول ڪيو. اهڙي جديديت 
فڪري سطحن تي ادب پر ت نظر ن آئي. البح ”نواڻ؛ جي نعري هيٺ, ادب کي 
نگون موڙ ڏيڻ جون شروعاتي ڪوشسُن, سنڌ دشمنن سان ڊگهي جنگ ۾ رنبجي 
ويون. ۽ جيڪو ادب تخليق ٿيو ان ۾ سطحي ۽ هنگامي طور تي ”سنڌ٬‏ لفظ کي 
نعري جي صورت ملي. پر سنڌ دشمنن خلاف فڪري, نظرياتي ۽ سياسي طور 
تي اهڙي حڪمت عملي ن جڙي سگهي جيڪا مسئلن جو دائمي حل بڻجي 
سگهي ها. ۽ اهو هنگامي دور سنڌ ۾ مختلف سياسي تحريڪن جي ناڪاميءَ 
کانپوءِ ب جاري آهي. جنهن جي گونجار اڄ ٻڌڻ ۽ اچي ٿي۔ 
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ڪائناتي سطح تي ادب شعوري جاکوڙ سان, سموري انسان ذات جي 
ڪرب جو ادراڪ ڌاري ماضي. حال ۽ آئيندي کان ب ماورا ٿي مختلف مرحلن 
تي. واقعاتي پس منظر ۽ پيش منظر سميت اهڙيون ڏسائون ۽ جهتون آَڇي ٿو, 
جيڪي بعد ۾ تجربي هيٺ اڇڻ جي ڪري. انفرادي بدران, اجتماعي تجربو 
محسوس ٿين ٿيون ۽ ادب هڪ نکين ولولي ۽ جوش سان سج جي داگري هيٺ 
رهندڙ هڙني قوتن ۾ نون عزمر, حوصلو ۽ ڏات جا جوهر ڀريو ڇڏي ٿو. 

هتي ۽ هتي, علم, ادب, فلسفي ۽ زندگيءَ کي شعوري ريت هنڊائڻ ۽ 
هلائڻ لاءِ جيڪي ب نظريا ۽ ڌاراگون آيون انهن جو مقصد ب اهو کي هو ت فنڪار 
کي بهتر کان بهتر جستجو بعد ان و کا تجربا حاصل ٿين ت جيئن سماج اوسر 
ڪري ۽ معاشرو هڪ نکين امنگ سان, حاصل ڪيل جوهر مان اجتماعي طور 
لاڀ حاصل ڪري سگهي. 

ادبي تحريڪن جو مقصد ب اهو هو ت احساساتي سطحن تي, فرد جو 
تجربو, اجتماعي شڪل اختيار ڪري سماجي اوسر جو ڪارڻ بڻجي. انهن 
تحريڪن ۾ر رزماني تحريڪ يا تارا ب ماضيءَ جي هڪ بن تحريڪن جي جوا 
طور وجود ۾ر آئي. ٻاهر انهيءَ تحريڪ جي تناظر ۾ گهڻو ڪجھ ۽ بهتر تخليق 
ٿيو. پر پر هتي اسان وٽ اُن تحريڪ جي. "”جديديت پڄاڻان“ جي حوالي سان رد 
ٿيڻ کانپوءِ ب اهڙو ادب تخليق ن ٿيو جنهن لاءِ چئي سگهجي ت سنڌ جي پڙهيل 
ڳڙهيل افرادي قوت ڪو ٻوٽو ٻاريو. 

اسان وٽ انفراد ي سطح تي ڇم چٽ وارو جيڪو سطحي ۽ فروعي 
ادب تخليق ٿيو اسان ان کي رومانى ادب چكى ڏاڍو خوش ٿياسين. حالانڪ 
روماني ادب جا پاسا اڃا ب اسان وٽ خالي پيا آهن. ڪلاسيڪي ادب واري 
تحريڪ چم چٽ واري لاڙي کي اسان وٽ ٽيڪو ٿي ن ڏنو جو سو ڪالد رومائي 
تحريڪ ۾ر اعتدال اچي سگهي. ڇاڪاڻ ت روماني تحريڪ معاشري پر وڏي اٿل 
پڻل جي ڪري گهٽ توازن جي حامل هوندي آهي. متوازن رومانيت لاءِ 
ڪلاسيڪي تحريڪ يا ڌارا ئي آهي جيڪا پنهنجي نظم ۽ ضبط سان ادبي 
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سماج پر ڊگهي شانتي ۽ خوشي جي لهر پيدا ڪري سگهندي آهي. ڊگهي نظر 
ڪري ڏٺو وڃي ت روماني ۽ ڪلاسيڪي تحريڪون هميش هڪ ٻي جي تعاقب 
۾ رهنديون آيون آهن. هو ڏانهن ترقي پسند تحريڪ ب آهي, جنهن جو اسان وٽ 
پيٽو ڏاڍو ڪٽيو ويو. ان جي جزتئيات کي سمجهڻ کانسواءِ ماڻهن ڌڌڙ ۾ر پير 
هنيا. 

سنڌ ۾ نگين ۽ پراڻي (ڪنهن ب ادبي ڌارا جي غير موجودگي ۾ر) جي 
هڪ پاساتين ۽ قياس آرائين تي ٻڌل ادبي ڇڪتاڻ وارو منظرنامو ڪا پراڻي 
ڳالھ ناهي.(جنهن کي بونافائيڊس ٿي ن هئا) اهو منظرنامو سنڌ جي ادبي 
وايومنڊل ۾ سياسي مانڌاڻ طور هٿ وٺي آندو ويو ت جيكن سنڌي ماڻهو پنهنجي 
بنيادي ۽ فطري حقن کان غافل ٿي ڪنهن هٿرادو ڏٻڻ ۾ گتل رهن. ۽ اين ٿيو. 
جڏهن ٽاڻو ٽريو ت ڪالهوڪا ملحد ۽ ڪافر ملاكيت ۽ فسطاثئيت جو ٻارڻ بڻيا ۽ 
ملائيت جو منشور ترقي پسندان بڻجي پيو. لبرل, ترقي پسند, قومر پرست ۽ 
روشن خيال اديبن جا ڀرڪار ڀڌرا ٿيا. هنن ذاتي ڊپ ۽ واريءَ تي بيهاريل 
نظرياتي ڪوٽن جي ڪري پوڻ ڪري پنهنجي ماضيءَ جي تخليقي عمل کي 
پاڻمرادو رد ڏنو ۽ سنڌ فرسٽريشن جي ور چڙهي ويئي, جيڪا هاڻ ڪنهن 
متحرڪ سياسي ۽ ادبي نظريي جي غير موجودگيءَ ۾ انارڪيءَ جي آخري حدن 
جي ويجهو وڃي پهتي آهي. 

سنڌ جي ٻرندڙ مامرن جو نبيرو ڪير ڪندو؟ 

فوج, اقتدار جون بکيون ڌريون, ويڪائٿًو وڏيرا ۽ انهن جا سياسي 
ڪارڪن يا فقط سنڌي اديب؟ 
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ڪيئن چئجي ت سنڌي قومر جي قلمڪارن, اديبن, صحافين جوڻيون 
کڻڻ, چغليون هڻڻ, دلالين جي نيلامي, قومي ادارن ۾ ويهي لٽ مار ڪرڻ ڇڏي 
ڏنو آهي؟ 

ڪيگن چئجي ت 60 سالن جي طويل عرصي تائين اسٽگبلشمينٽ جي 
دلالي ڪندي سنڌ جا اڳواڻ عام ماڻهن جي حقن کي راتاها ڏيڻ وارن سان ڪنهن 
ن ڪنهن صورت ۾ سنمک ن رهيا آهن؟ 

ڪيئن چئجي ت قومر جي فطري ۽ بنيادي حقن کي غصب ڪندڙن کان 
أکٻوٽ ڪرڻ جي نتيجي ۾ رعايتون ۽ اعزاز ن ورتا آهن؟ 

ڪيئن چئُجي ت سنڌ جو ڪامورو اديب, صحافي اديب يا قومي 
ڪارڪن اديب پنهنجي مفادن لاءِ, سنڌي قوم جي مفادن کي تڇ ڀائيندي ان جي 
پٺ ۾ زهريلو خنجر ن وهائي ڪڍيو آهي؟ 

ڪيئن چُجي ت نقلي, مشروط ۽ ڏيکاءَ واري اقتدار ۾ِ چاڪري ڪندي 
پاڻ کي سياسي دانشور چواڻيندڙن ۽ نين ڌارائن جي تناظر مر ادب تخليق 
ڪندڙن قومي ادارن کي تباھ ڪرڻ ۾ ڪا ڪسر ڇڏي آهي؟ 

ڪيکن چگجي ت جيري لاءِ ٻڪري ڪهندڙ هٿ ٺوڪٿي اديبن ۽ ڪالمِ 
نگارن مقتدر ماڻهن جي شان ۽ قصيدا لکي پنهنجي رتبي ۽ حيثيت کان وڌيڪ 
معتبر ادارن جي والار ن ڪي آهي؟ 

ڪيئن چئجي ت عارضي اقتدار جي نشي ۾ سنڌ سنڌ ۽ انقلاب انقلاب 
جا نعرا هڻندڙن پيرين پيادو هلڻ وارا دک, ايئرڪنڊيشنڊ گاڏين ۾ سفر ڪندي 
سورن جي صحرا ۾ سفر ڪندڙ سنڌ کي ياد ڪيو آهي؟ 

لولي لاءِ ليلائيندڙن کان هاڻ وت ۽ وس کان ٻاهر وسيلن جي هٿ اڇڻ 
کانپوءِ بنيادي نوعيت جي اهم ادارن جي سربراهي ڪندي پنهنجو مفلس ۽ 
بکيو ماضي وسري ويو آهي؟ 

انڌي ڪاڻي ميڊيا جي آزادي ۾ ڏوڪڙ ميڙڻ ۽ ادارتي. وسيلن کي 
واهپي مر آڻيندڙن جو ناس پتو ڪيئن ۽ ڪنهن ٻوڙيو آهي؟ 
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اسٽئبلشمينٽ کي گاريون ڏيندڙن, اسٽئبلشمينٽ جي ڳيجهن جي 
سلامي ڀريندي جيڪي ستارا, تمفا ۽ اعزاز ماڻيا آهن اهي کين سنڌ جی ڇاتيءَ 
تي ناسور ٿي ويل ڦُٽن جيان ڇو ن ٿا محسوس ٿين؟ 

قومي نوعيت جا ادارا گڏهن ۽ خچرن جا واڙا بڻجي ن پيا آهن؟ 

اهڙن ادارن کي هلاكڻ لاءِ مليل رقمون, پروجيڪٽس جي تڪميل 
بدران, سندن بنگلن ۽ ماڙين جي اڏاوتن تي خرج ن ٿي رهيون آهن؟ 

اسٽكبلشمينٽ جي دلالن جي اخبارن ۽ ٻين ادارن مر ڪمر ڪندڙن, 
ڪالم نگارن, ڪارڪنن ۽ فردن جو ڪردار سنڌ دشمني جي ڪري ڏپارو ن ٿي 
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ترقي پسند نقادن خيال ڏيکاريو هو,”سول سوسائٽيءَ کي جيڪي 
مامرا ۽ ڏاكڙا درپيش آهن, تن جو ايڪوهين صديءَ ۾ انت اچي ويندو ۽ فرد 
بهتر سماجي وايو منڊل ۾ سکي جيون گذاري سگهندو.“ 

پر اسان ڏٺو ۽ ڀوڳي رهيا آهيون ت اسرندڙ ملڪن جا ماڻهو آءِ. ايمر. 
ايف ۽ عالمي بئنڪ جي چنبي هيٺ وڌيڪ بک ۽ تنگدستي جي ڌٻڻ ۾ ڦاسي 
پيا آهن. جن جو آٿيندو ڊپ, انديشن ۽ وسوسن جي ور چڙهي ويو آهي. انسان 
جا بنيادي حق ۽ سماجي انصاف جو مسئلو سوالي نشان بڅيل آهي. 

ايشيائي ۽ آفريڪي ملڪن جي پيداواري صلاحيت ۽ ذريعن ۾ ڏٺي 
واٿئي واڌاري هوندي ب عامر ماڻهن جي معاشي حالتن ۾ ڪو چٽو پٽو ڦيرو ن 

مذهبي ڪٽرپڻي ۽ شدت پسندي ۾ر واڌ اچي ويئي آهي. جهالت, ظلمر 
۽ فساد جي سمورين پراڻين روايتن کي نئين سر عروج ڏنو ويو آهي. 
نيوڪليگر هٿيارن جي پيداوار ۾ اضافي ۽ ايٽمي جنگ جي قوت کي جهڪي 
ڪرڻ لاءِ ڪميونسٽ معاشي سرشتي جي اڀار وقت جيڪي اميدون ۽ اسرا پيدا 
ٿيا هئا, سي اوڏڪي ڀت جيان ڦهڪو ڪري اچي پٽ پيا. ۽ ڪارل مارڪس جي 
تعليمات مان جيڪو لاڀ ملڻو هو, انهيءَ اقتصادي فلسني جي پروسيز کي 
عقيدي جي شڪل ڏني. نتيجي ۾ غلام سماج منجهان جاگيرداراڻي معاشري 
جنم ورتو ۽ جاگيرداراڻي سماج جي پختي ٿيڻ سان, ان مان سرماي داران 
سرشتي جي جوڙجڪ وجود ۾ آئي. ۽ هاڻ اها گلوبلائينزڊ ايجنڊا بڻجي چڪي 
اهي 

ڪارل مارڪس تاريخ جي اوسر ۽ اقتصادي سماج جا جيڪي اصول 
ڳولي هٿ ڪيا, تن کي عقيدت جي بنياد تي, سائنس جي نالي پر,”ڊاگما“ ۾ 
تبديل ڪري اهو بانور ڪرايو ويو ت ڪارل, مارڪس جي سماجي سائنس جي 
ڀيٽ مراها ڊاگمائي حتمي علمر آهي جنهن کي اوسر ڪري عمل پر اڇڻو آهي۔ ۽ 
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تاريخ جي وهڪري ۾ انسان جي شعوري طبقاتي هلچل بي مقصد آهي. 

اهڙيءَ گلوبلائيزڊ ايجنڊا جو ڪنهن ٿڌيءَ دل سان تجزيو ڪري ڏٺو 
آهي ت پرماري, ڏاڍ ۽ ظلمر ختمر ٿيو آهي؟ بک ۽ غلاميءَ جو أنت آيو آهي؟ 

جواب جيڪڏهن انڪار ۾ آهي ت پوءِ ڪيئن ۽ ڪهڙيءَ ريت ڪارل 
مارڪس جي اقتصادي سماجي اصرا ري أً ونر جي تل کي ين يڻ 
ممڪن آهي؟ ۽ ڪيئن چئي سگهجي ٿو ت انسان جي حريف قوتن جي خلاف 
لکيو ويندڙ ادب ترقى پسند ن آهي؟ ڇا اهڙي تخليقي ادب کان انڪار ممڪن 
آهي؟ ِ‫ : 

قبول ٿا ڪيون ت هتي ۽ هتي آڱرين تي ڳڻڻ جيترن ترقي پسندن يا 
منافق ۽ نقلي دانشورن جي مخصوص ٽولي. نعريباز ادراڪ سان, اسٽكبلشمينٽ 
جي دلالي ڪري گهڻٹا مفاد حاصل ڪيا. ۽ اسٽئبلشمينٽ جي آشيرواد سان اهي 
اديب ٿي ادب جي افق جا ستارا سڏجڻ لڳا. پر سوويت يونين جي انهدامر کانپوءِ 
انهن ڇولو بدلايو. ۽ ادب براءِ ادب ۽ فن جو پاسو ورتو. پر کين مارڪسزم جي 
ادبي نظريات ۽ خاص طرح سان ادب ۾ هيگل جي ادبي جماليات جي نظريي جي 
اهميت جي ڄاڻ ئي ن هئي ان ڪري هنن, ادب ۾ر'نواڻجو راڳ آلاپڻ شروع 
ڪيو. يا ”اڻڏئي جي تلاش“ جي ڳالھ شروع ڪئي. جڏهن ت ”نئون؛ ادبي ٿيوري 
۽ ادبي نظريات کان ٻاهر فريب ۽ دوکو ٿي آهي. ۽ ادبي ٿيوري ۽ ادبي نظريا 
معاشري جي تناظر کان ٻاهر بي وقعت آهن. 

طبقات تي سماج ۾ر, فن طبقاتي ڪردار جو حامل ۽ جانبدار هوندو آهي. 
نج فن ۽ ادب براءِ اد ب ۾ فن ڪا شيءِ ٿي ناهي۔ اهو ڊڪوسلو پٺتي موٽ 
کاڻيندڙن, اسٽئبلشمينٽ ۽ دلال سرماي دارن جي ڳيجهن ۽ انهن جي ڪمدارن 
جون ڇار اوڳرايون آهن جنهن کي فڪري مفالطو گهٽ ۽ ادبي گمراهي وڌيڪ 
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7 ع واري آزاديءَ جي جنگ کي ڏيڍ سو سال پورا ٿي ڇڪا. 
ڪنهن ب سرڪاري يا غير سرڪاري اداري, ڪنهن سياسي ۽ مذهبي تنظيم 
انهيءَ عظيم جدوجهد کي ن سنڀاريو, جنهن م, هند جي ماڻهن متڀيد کانسواءِ 
انگريز سامراج خلاف زبردست مزاحمتي ڪردار ادا ڪيو. 

سڀاش ڇندر بوش انهيءَ هلچل کي گڏيل هندوستان جي پهرين آزاديءَ 
جي هلچل ڪوٺيو. ۽ ڪارل مارڪس هندوستانين جي ٻن سالن تائين هلندڙ 
زبردست تحريڪ کي فوجي بغاوت بدران فوجي انقلاب جو نالو ڏنو. ۽ ٻي 
پاسي 1858 ۾ فريڊرچ اينگلز لکنوءَ تي انگريز جي قبضي جي ظلمي 
ڪاررواين جي سخت لفظن ۾ نندا ڪئي. ڪارل مارڪس هندوستانين جي 
شڪست کي عارضي ۽ سطحي ڪوٺيندي مستتقل انقلاب لاءِ هندوستانين جي 
شعور کي همٽايو. 

9 کان اڳ پر شاھ ولي الله محدث دهلويءَ جي وهابي تحريڪ 
دارالعرب ۽ دارالاسلامر جي ناڪامين کانپوءِ, انتلاب لاءِ آسروند قوم خلافت 
تحريڪ جي تسلسل ۾ر ريشمي رومال جي تحريڪ شروع ڪئي جيڪا پڻ 
پنهنجي منطقي انجام کي پهتي. 

مذهبي ۽ ريشنل قوتن جنهن نوعيت جو پاڪستان قائمر ڪرڻ پئي 
گهريو, سو ت نن جڙي سگهيو, پر گڏيل هندوستان جي ورهاڱي وقت, جيڪا 
صورت جڙي پيش ٿي اها ڪا سڀاويڪ ناهي. اين محسوس ٿي رهيو آهي ڄڻ 
پاڪستان جا ماڻهو سٺ سالن جي ڏکيائين کي منهن ڏيڻ کانپوءِ ب ڄڻ تہ زيرو 
مائيلج تي بيٺل آهن. 

سياسي ۽ اقتصادي طور تي ملڪ برطانوي ڪالوني هو ۽ ٻي مها ڀاري 
جنگ کانپوءِ برطانوي سامراج جنهن جي اقتدار جو سورج غروب ٿي ن ٿيندو 
هو انهيءَ جي حيثيت علامتي بڻجي ويئي ۽ آمريڪي سامراج سپر پاور بڻيو. ۽ 
اسين ڪالوني ن سهي پر ڪالونيءَ کان بدتر حيثيت مر آهيون. 

اڄ انهيءَ سپر ڀاور ۽ ان جي همنواثن خلاف دارالعرب ۽ دارالاسلام جا 
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حد يد ادب جوتحزريبو 

جيالا جنگ وڙهي رهيا آهن. سياسي ۽ اقتصادي ساڃاھ رکندڙ سيڪيولر 
ڌريون پڻ انهن جي حملن جي زد مر آهن. 60 سالن کان بانبڙا پائيندڙ ملڪ کي 
اپاهج بڻائڻ وارن ۾ر جيڪي ڌريون شامل آهن, اهي ڪالهوڪن هيروز کي 
دهشتگرد ۽ بنياد پرست ڪوٺي انهن طرفان جوٽيل جنگ کي روڪڻ ۾ سوڀارا 
ن ٿيا آهن. ۽ ملڪ خطرناڪ موڙ تي پهچي چڪو آهي. 

ملڪ 150 سال اڳ جيان ايسٽ انڊيا ڪمپني بدران آءِ ايم ايف ۽ 
عالمي بئنڪ جو ڳيجهو آهي. 

عام ماڻهوءَ جي سماجي زندگي, پاور پالٽڪس جي نظر ٿي فڪري ۽ 
انتلابي جوش وڃائي چڪي آهي. ٻي طرف انتها پسندن جي سوسائيڊل حملن 
ملڪ جي كرکنا ٿيل اقتصادي صورتحال کي وڌيڪ ڇيهو رسايو آهي. ريشنل 
سياسي قوتن جي ڪال کي سامهون ر کندي دانشوران سطح تي اهو احساس رکڻ 
گهرجي ت دنيا هاڻ هڪ ڳوٺ بدران ننڍو واهڻ بڻجي چڪي آهي. انهيءَ واهڻ 
جي باوقار جياپي لاءِ يا تمري هڪ ٻي کي ماري ڇڏجي يا اهڙي حڪمت عملي 
اختيار ڪرڻ گهرجي جنهن سان نانگ ب مري ت لٺ ب بچي پوي. عام ماڻهن کي 
ووٽ ذريعي ڪنهن ب هڪ معقول ڌر کي سوڀارو ڪري هنگ پار پامينٽ بدران 
اهڙي اسيمبلي وجود ۾مر آڻڻ گهرجي, جيڪا ايندڙ وقت ۾ عامر ماڻهن جي سورن 
جو ادراڪ رکندي هجي. هاڻ ٻين جي مفادن جي ڀيٽ ۾ پنهنجي عام ماڻهن جي 
مفاد کي اوليت ڏيڻي پوندي. 

جيڪڏهن اين ن ٿيو ت پوءِ مولان ابوالاڪلامر جي سياسي پيشنگوين 


کي آڏو رکڻ گهرجي. 


آرسوجتيرير, قڊسصبر ,ته ) 
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جديدادب جو تنجزيو 


چون ٿا ادب جي تخليق ٻن ڪيفيتن جي محتاج آهي. هڪ سڀاويڪ 
وايومنڊل ۽ ٻي ڪيفيت آهي پرينءَ جو فراق, دوري يا وڇوڙو يا ڪو عظيم 
مقصد. 

بهتر سماجي ۽ معاشي ماحول ليکڪ جي لاشعور ۾ گڏ ٿي ويل 
سمورن رنگن, انگن ۽ عڪسن کي ڌڪي ٻاهر آڻي ٿو. اهڙيءَ ڪيفيت ۾ تخليق 
ڪيل پورهيو سموري ماحول کي مشڪبو ۽ خوشگوار بڻائي صحتمند واتا 
وارڻ کي هٿي ڏي ٿو. ۽ اهڙي قسمر جو ادب, ان ڌرتيءَ جي معاشي ۽ معاشرتي 
چڱ ڀلائيءَ جو عڪاس هوندو آهي. ۽ فنڪار معتبر بڻجي پوندو آهي. 

پرينءَ جو وڇوڙو یا ان کان دوري اهڙو ادب تخليق ڪرائيندي آهي 
جيڪو تنقيدي نقطٰہة نظر کان سبجيڪٽو ازم ۽ انڊوي ڊيولزم جي دائري مم 
اچيو وڃي ٿو. ارڙهين صديءَ ڌاري ٻن انگريزي شاعرن, ڪيٽس ۽ شيلي جا نالا 
ان ڏس پر اهم جاءِ والارين ٿا. جڏهن 1803ع مر ميٿ وآرنولڊ جو پهريون شعري 
مجموعو پڌرو ٿيو ت هن, ان مجموعي جي مهاڳ ۾ , شيلي ۽ ڪيٽس جي اهڙي 
شاعريءَ کي 'ڪوڙ وگس؛ قرار ڏيکي انهن جي تخليقي عمل خلاف احتجاج 
ڪيو. 

آرنولڊ, چمر چٽ واري شاعريءَ کي عشقي شاعري ت سمجهي ٿو, پر 
روماني شاعريءَ لاءِ هن جو نقطة نظر ڪجھ ٻي طرح جو آهي. هن جي نگاه ۽ 
روماني شاعريءَ ۾ درد ۽ پيڙا جو اهڙو اظهار هكڻ گهرجي جيڪو آڏو واري جي 
روح جي گهراين ۽ لهي وڃي ۽ ان جو تاثر ايندڙ ڪيترن دورن تائين قاتمر رهي. 
۽ ادب مر مستقل حيثيت جو مالڪ بڻجي پوي۔ 

باقي جيستائين عظيم مقصد جي حاصلات لاءِ تخليقي عمل جو سوال 
آهي ت اهڙو ادب اسان وٽ ڪڏهن ب تخليق ن ٿيو آهي. اسان سياسي, سماجي ۽ 
ثقافتي مامرن جي اڪلاءِ لاءِ پنهنجي طاقت کي منظم ڪرڻ بدران, ڌار ڌار ٽولن 
۾ ورڇجي محض تڪبندي ۽ نعريبازي ڪكي آهي. ۽ ٻين جي هٿن ۾ کيڏندي 
انڌو ڪاڻو حاصل ٿيل مطلب جو مڻيو ب ٻين جي ڳچيءَ ۾ پارائي ٻارهوئي شام 


ددد 


حديد ادب جوتجزيو 
غريبان پڙهندا آيا آهيون. ۽ ان ڏس ۾ اسان جي هر طرح جي غير فعاليت عالمر 
آشڪار آهي. ۽ اسان ڪڏهن ب اجتماعي طور تي پنهنجي دردن جو دارون تلاش 
ڪرڻ لاءِ ڪنهن ب نوعيت جي حڪمت عملي ن جوڙي سگهيا آهيون. .۽ وکس 
عالمي سطع تي ادب کي هٿي ڏياريندڙ ادبي ڌارائن جي ٻُل تي ڪڏيا ت 
هونداسين, پر اين جيئن احمق پراين دهلن تي مست بڻجي رقص ڪندا آهن. 


آرسيرجرو, جنوري 20/0 ) 
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قدر ۽ ڪاٿي کان ڪريل دنيا ۽ ِ ڏکيو گذران ڪندڙ اسين ماڻهو 

ٹپڻي کان جند ن ڇڏائي سگهيا آهيون. فلر جي مٿين لفظن کي هاڻوڪي 
0 
مادي ۽ معاشي گهرجون ايترو ت وڌي ويون آهن جيڪي اسان جي وجود جو 
پورائو ند ٿيون ڪري سگهن. نتيجي ۾ اسين اعليٰ ۽ ساراهڻ جوڳي مقامر کان 
ڪريل دنيا ۾ ساھ کڻي رهيا آهيون. دنيا اهڙي ماڳ تي اچي پهتي آهي, جتي 
روحاني ۽ مذهبي قدرن سميت سياسي ۽ ثقافتي زندگي زوال پذير آهي. اهو 
زوال اسان پا ڻ پيدا ڪيو آهي. ههڙي نوعيت جي ذهني ۽ روحاني پس ماندگي ۽ 
اعليٰ قدرن جي ڀج ڊاھ جي ڪري زندگي ڪرب, انتشار خوف ۽ هراس جو 
ڪارڻ بڻجي رهي آهي. 

انهيءَ سان گڏوگڏ اسان جي نين ادب جو ب اهو مقام ۽ مڃتا ند رهي 
آهي جيڪا 1953 کان 1980 تائين نظر اچي ٿي. اسان جو ادب ۽ اديب انهيءَ 
سياسي جحڪتاڻي, معاشي ناهمواري ۽ مذهبي مونجهارن ۾ وٺجي چڪو آهي۔ 
سماج, بيچيني ۽ ٻڏتر ۾ر ورتل آهي. سڄو معاشرو اوندھ ۾ ٿاڦوڙا هڻندي نظر 
اچي رهيو آهي. ۽ ماڻهن کي ڪا سولي واٽ ن ٿي سجهي. هو پراڻن اصولن ۽ 
نيمن کان بي نياز ٿيو نون ۽ انڌن اصولن جي پويان ڊوڙي رهيا آهن. انڌا اصول, 
اهڙا اضول جيڪن رات خن ڊ پيٽ ۾ هن کي ڪک پتي مان لک بتي بڻائي 
ڇڏين, پوءِ ان لاءِ ڀلي َ ڪوڙ ڳالهائڻو پوي, ڇوري ڪرڻي پوي, ڌاڙو 
هڻڻو پوي يا رشوت وٺڻ گهرجي۔ انهن ڳالهين جي ن هن کي ڪاڻ ڻ آهي ۽ ن کي 
پرواهھ. هو ان ڏس پر ڪيترا لاش لتاڙي ٿو يا ڪيترن ماڻهن جا بنيادي حق کسي 
ٿو. ان جو اونو کيس آهي ئي ڪو ن. 

عام فرد جيان اڄ جو شاعر ۽ اديب ب ڪين جهڙن مفادن جي حاصلات 
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حد يد ادب جو تجزيو 
لاءِ ڊوڙي ۽ سهڪي رهيو آهي۔ هو پنهنجي جوابدارين ۽ فرض کان ڪن لاثار 
ڪيو, ڏوڪڙ, شهرت ۽ ادارن تي قابض ٿيڻ لاءِ اٽڪلون ڪري ٿو. ٽولا ٺاهيو, 
ٻين کي ڌڪا ۽ ٿيلها ڏيو اڳتي وڌڻ جي جاکوڙ ۾ آهي. چار درجا ناپاس اديب ب 
پاڻ کي پروفيسر سڏيو پنهنجي ڌرتيءَ جي ڦريندڙن جي پيرن مر اونڌي منهن 
پيو آهي ۽ انهن جون جتيون چٽي رهيو آهي. سياسي ڪارڪنن جا ب ساڳيا ٿي 
حال آهن. اديب جيترو اڻپڙهيل آهي ان کي شهرت ۽ مڃتا جي ايتري ئي لوڙ ۽ 
بک آهي. 
صحيح ڏس ۾ر وکون کڻڻ لاءِ تڪليف ضرور آهي. پر مايوسي ناهي. 
اونڌاهين کي تڙڻ لاءِ روشني جي ڳولا ۾ آهن. ٽي ايس ايليٽ چيو هو , 
]81]160٣ 10 16660 8116 118 ٣۱ 116 6]08018110]( )]10]‏ غ(]0]) 6/ب“ 
”.[]0[آ]10٣)‏ الا 11٣0‏ /([]8 


آرسيرجڪرو, فيمروري 20100 ) 
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ديد ادب جوتجزيو 


”ڇا لکيو ويو آهي؟“ 

ادب ۾ انهيءَ جي وڏي اهميت آهي, جنهن سٺو لکيو هوندو اهو فطري 
طور پنهنجي فڪري سگھ ۽ تخليقي ڏات جي ڪري ضرور مانائتو ۽ مٿانهون 
ڳڻيو ويو هوندو. ۽ اها لکڻي وڏي وٿ ثابت ٿي هوندي. دليل ۽ منطق سميت 
زمان ۽ مڪان اهڙا 16][15لا٣!!|‏ آهن, جن اونداھ دورن پر ات اهڙيءَ لکت جي 
روشنيءَ کي جهڪو ن ڪيو هوندو. سٺي ادب کي سوين سوناميون ب ڇيهون نن 
رسائي سگهنديون آهن. 

پا ڻ ڪڏهن ٿڌي سيني سان سوچيو آهي, ”اسان وٽ ب ڪا اهڙي 
تحرير/لکت آهي, جنهن تي پڏي ۽ ٽڌي سگهجي؟ يا جنهن لکت يا فلسفي 

سنڌي قوم جي حيثيت مر ڏاڍ ۽ ظلمر خلاف آواز اٿارڻ لاءِ اسان ۾ ڪو ساهس 

.. ڪي هجي؟ 

ين بنھ ن.“ اسان وٽ اهڙي ڪا ب ادبي تحرير, فلسفو ۽ نظريو پيدا 
تي ن ٿيو آهي۔ هڪ لطيف ساٿين ۽ ان جو رسالو تٌ ٿي آهي, جنهن کي سمجهڻ لاءِ 
اسين اڃا ماضيءَ جي جهل کي جهٽيا پيا آهيون. 

شاھ عبداللطيف ڀٽائ ي جي عظيم تخليقي عمل اسان منجهان نوانوي 
سيڪڙو ماڻهن, سمجهڻ جي دعوييٰ ڪندي, سو سيڪڙو جهالت -.. 
پکيڙي آهي۔ اهوئي ڪارڻ آهي جو سنڌي قوممر, هڪ فطري قوم جي حيثيت 
اهو مقام ن ماڻي سگهي آهي, جنهن جي ڪٿ, ڀٽائيءَ ڪري ويو آهي۔. 

وات سان لٻاڙ هڻون ٿا ”اسان جو ادب عالمي نوعيت جو ادب 
آهي...“ 

سائكنس ۽ انفارميشن ٽيڪنالاجي الاگي ڪٿي وڃي پهتي آهي. پر اسان 
اڃا تائين ويهين صديءَ ۾ اوسر ڪري متروڪ ٿي ويل ڪنهن ب هڪ شعبي جي 
احساس کي پنهنجي ماڻهن/نوجوانن تائين پهچاكي ن سگهيا آهيون!! حاصلات 
ت ڏور جون ڳالهيون آهن. 

اُن هوندي كْ ساڳي هوڏ تي قاتمر رهندي, ٽولا ٺاهيو, تعزيتي ميڙاڪن 
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ڪوٺائڻ ۾ رڌل آهيون. ٻيو ڪجھ ڪون ٿو ڀڄي ڪک ڀڃي ٻيڻو ڪرڻ لاءِ تيار 
ئي ناهيون. اصل پئراسائيٽ بڻجي ڇڪا آهيون. 

ادب ت ڪنهن ن ڪنهن ريت رڙهي ٿي پيو. پر اسان جي صحافت 
(سرڪار جي پاروٿن ٽڪرن تي پلجي) ثنخصي ملڪيت ني گهائي بر نهٹ 
اجرت تي نوجوانن کي پيڙي رهي آهي. اها ڪرم نوازي بہ صحافت جي آهي 
جو والار ڪري ادبي شعبي ڏانهن لڙي آئي آهي. اخباري ادبي صنحن علم ۽ 
ادب جي احساس ۽ تخليقي جوهر کي مڏو ڪري ڇڏيو آهي. 


ارسوجهرير, مارح 20/070 ) 
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ڪنهن دور جي ادب ۾ زندگيءَ جي تلخ ۽ ٻاهرين اگهاڙين حقيقتن جو 
اظهار اوج تي هو. ادب ۽ فن ۾ ذهن کان ٻاهر وجود رکندڙ حقيقتن جي عڪس 
بنديءَ کي وڏي وٿ سمجهيو ويو. ڪي 0 

حقيقتن کي نج خارجيت سان پيش ڪيو. جيتوڻيڪ حقيقت حقيقت, ليکڪ جي ذاتي 
تجربي ۽ مشاهِدي کي ٿي سمجهڻ گهرجي. 

ادبم نقادن ٣60811106‏ 60 جي اظهار کي فنڪار جي ذاتي بصيرت 
ٳ ٻاهر ۽ غير ذاتي آبجيڪٽوٽي ڪوٺيو آهي. اهڙن ليکڪن کي ماديت 

ست ۽ فلسفي جو مبلغ ليکيو ويو, جن فرد کي ماحول ۽ فطرت جي مجبور 

ماڻهوءَ جي روپ ۾ پيش ڪيو. اهڙو سڀاءُ رکندڙ قلمڪارن کي حيات ۽ 
ڪائنات جو ميڪانيڪي ۽ ۽ مادي ذڪري طرز جو پوگلڳ ۽ جبر جي نظربي جو 
قبوليندڙ ڪوئيو ويو, جن ادب ۽ فن پر واقعات نگاري ۽ فطرت نگاري وارن 
لاڙن کي هٿي وٺرائڻ لاءِ جا کوڙيو۔ 

مخالفن اهڙي هڪ پاساتين لاڙي کي رد ڪندي راءِ ڏني, ”رومان ۽ 
حقيقت جي وچ واري ڇڪتاڻ ازلي : ۽ فطري آهي. ڇاڪاڻ ت تجربو اهو ٿي ٻڌائي 
ٿو ت انسان هر دور ۾ حقيقت کان نٽائڻ جي پئي ڪٿي آهي. جنهن شئي جو 
خارجي مشاهدو ممڪن هجي. انهيءَ کي مستند ڪين ٿو چكي سگهجي؟“ 

اهڑن اينڪول آت تارڂ جو نقظة نظر هن ”معلوم کان نامعلوم تائين 
هيٺاهين کان مٿاهين تائين. حقيقت کان حقيقت پڄاڻان تائين. 00 
گهڻو پري داخلي ۽ روحاني دنيا تائين. اچ تا 
انساني دل جي اونهائين ۾ ذهن جي روشن ۽ تاريڪ ڪنڊن تاٿين. ۽ شعور جي 
مٿانهين سطح کان لاشعور جي انت تري تائين رسائي ٿيڻ سان ئي تخليقي عمل 

ڪجھ تلمڪار روحاني مونجهارن ۾ وڇڙي ب پيا. هنن جو آئيندي ۾ 
آس جو ساهس ڀور ڀور ٿي ويو. ۽ ماضيءَ جي پراسرار ڪوهيڙي ۽ فطرت جي 
دلاويز ۽ روح پرور ڀاڪرن ۾ تسڪين جا ڳولاتو رهيا. ۽ هنن روحاني ڪشف 
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حد بدادب جوتنجزيو 

تي زور ڏيندي جارح ماديت (ايگريسو مٽيرلزم) کان ماورا هجڻ جي جستجو 
ڪئي. 

ادب ۾ رومان پرستيءَ جو لاڙو اڀريو جيڪو حقيقت پرستيءَ سان 
ٽڪراءَ ۾ رهيو. 

حقيقت پرستي ۽ رومان جي ڪشمڪش, مختلف لاڙن کي قبوليت 
بخشي. تخليقي عمل, سونهن جي اندرين محرڪات جو ڪارڻ بڻيو. ۽ خارجي 
عمل کي رد مليو. ان ڪارڻ ادب ۾, فن برائي فن ۽ فن برائي جمال جو نڪتو 
اڀريو. علامت پرستيءَ کي فن جو معراج ڪوٺيو ويو. ۽ علامتي تحريڪ 
سائنس جي مادي قدرن ۽ خارجي اظهار خلاف ظاهر ٿي بيئي. خارجي دنيا جي 
ڀيٽ مر هڪ الگ ۽ مڪمل ادبي دنيا جو تصور پيش ٿيو, جنهن کي وڌيڪ 
حقيقي ڪوٺيو ويو, جنهن جي سرت حواسن منجهان حاصل ٿئي ٿي. ۽ انهن 
مڪمل' سونهن. کي, مذهب, فن ۽ آدرش جو رتبو ڏنو. هنن خيال 
ڏيکاريو, ”زمان ۽ مڪان جي حدن کان ٻاهر ڪامل جمال جي معرفت ئي ادب 
جو سڦل ٿيڻ ممڪن آهي.“ 

ڪروچي جي پيروڪارن, وجدان, داخلي تصوير ڪشي ۽ فني تخليق 
کي هڪ جهڙي ُ شئي چيو آهي. هنن جو خيال آهي, ”فڪر ۽ خيال کان اڳ مر 
ٿي, فني تخليق جي تڪميل ٿئي نئي ٿي. + داخلي تصويريت) منطق 
۽ عقلي عمل کان ب اڳ ۾ ظاهر ٿئي 


ار سو جيپ رور,/بريل 01070 ) 
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وڪٽورين دور جي نغر ۾ فلسفي, تاريخ ۽ سائنس سان گڏ ادبي تنقيد 
تي ب ڪم ٿيو. ان ڏس ۾ر روماني نقادن خاص طرح سان ورڊس ورٿ ۽ ڪولرج 
کانپوءِ ميٿيو آرنولڊ (88 -1822) جي وڏي اهميت آهي. انهيءَ کان اڳ ڪنهن 
ب نقاد ۽ تنقيد جو بنياد, اصولن تي ن رکيو. آرنولڊ جيئن پاڻ ڻ ڀرپور صلاحيتن 
وارو شاعر هو ان ڪري ٿي هن تنقيدي نظريا ۽ اصول قائمر ڪيا جن ۾ اعتماد ۽ 
قطعيت جو احساس ڏيارائين. 

انگريزي ادب جي تاريخ ۾ آرنولڊ وڏي رتبي تي فائز آهي. هو نت 
صرف شاعر ۽ نقاد هو. پر وٽس پنهنجي دور جي فڪري ڪلچر جو ب آادراڪ 
هو. هن تنقيد کي روحاني عمل ۽ انساني شخصيت جو اڻٽر حصو قرار ڏنو 
آهي. هو انساني ذهن کي عقيدن ۽ عادتن جو طابع سمجهي ٿو. ۽ قديمر اصولن 
جي پوٿيواري سميت وٽس ذهن جي چٽائي ۽ نيڪ نيتي ب موجود آهي. 

ميٿيو آرنولڊ تنقيدي كيتر ۾ ن رڳو چٽائي سان تنقيد جي بنيادي 
اصولن جي اهميت جتائي پر معيار پڻ مقرر ڪيا . يد روما ادن 
کانپوءِ آرنولڊ هڪ ڪري تنقيد جو باني آهي. جيڪا هن کان اڳ سڊني ۽ 
ڊرائيڊن کانپوءِ ٻيءَ ڪنڌي تي وڃي پهتي هئي. ايگن ب چيو وڃي ٿو ت آرنولڊ 
پنهنجي پونيگر نقادن کان ب اڳ ڪڍي ويو آهي. ڪارڻ اهو ت کانگس اڳ 
تنقيدي ادب ۾ اهڙيون ڇٽايون, وضاحتون, مقرر اصولن ۽ تسلسل موجود ندهو. 

ميٿيو آرنولڊ کي گهڻي حد تائين ڪلاسيڪي اسڪول آف ٿاٽ جو 
سولائيزڊ ۽ نون محرڪ چٿكي سگهجي ٿو۔ هن سونهن کي, عقل جي روشنيءَ ۾ 
پيش ڪر لاءِ خاگوڙير آهي. جنهن پر هن کان اڳ وارن نقادن جي آواز جي 
0 0 

اهڙي ڪلاسيڪي تربيت جي هوندي ب آرنولڊ جي تنقيدي رلين مر 
سندس ذاتي روين ۽ لاڙن جو ب وڏو عمل دخل ڏسجي ٿو۔ هن جيتوڻيڪ اهڙن 
روين هيٺ تاريخي تنقيدي نگاريءَ کي هقيقي ۽ ڪلياتي تنقيد نگاريءَ مم 
تبديل ڪرڻ لاءِ جاکوڙيو آهي. پر شيلي جهڙي شاعر سان انصاف ن ڪيو. 

243 


جديد ادب جوتجزيو 

جيڪو آرنلوڊ جي مزاج ڏانهن هڪ قسمر جو ڏوراپو آهي. هن جي تنقيد ۾ 
سندس دور جي ڪثيف ماديت بابت ب ردِعمل نظر اڇچي ٿو 

جج 
کي موٽائڻ جو خواهشمند آهي, پر هو پنهنجي دور جي جهالتن ۽ نحوستن سان 
ب مهاڏو اٽڪائي ٿو. ۽ لکڻين ۾ روحاني قوت ۽ پنهنجي پونگيرن جي 
پوٿيواريءَ جي ب تلقين ڪندي ادب جي افاديت تي زور ڏي ٿو. 

آرنولڊ انقلابي ناهي. هن جو فن ترقي پسنديءَ ۽ قدامت پرستيءَ جو 
مُرڪب آهي. هو پنهنجي دور جو شناور ۽ پا رکو آهي. اهوئي ڪارڻ آهي جو 
هن جي لکڻين ۽ اصلاحي جذبو ملي ٿو. آرنولڊ ٽي ايس ايليٽ جي اسڪول آف 
ٿاٽ جَر ثاتيل نظرآهي ٹز 


سو جترر, جن 20705) 
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سنڌي ادب جي تاريخ هڪ ذهين, حاڻو, تقابلي مطالعي جي سرت 
رکندڙ ۽ اورج نقاد جي منتظر آهي جيڪو سماجي لڳ لا ڳاپن کان بي پرواهھ ۽ 
ادبي ڪٽرپڻي کان آجو هجي. 

هيلتائين سنڌي ادب جي تاريخ جي نالي ۾ جيڪي ڪجھ لکيو ويو 
آهي. اهو هڪ تسلسل پر نصابي ۽ خوشامندي نوعيت جو آهي. اهڙي حالت ۾ 
هڪ نئين تاريخ جي سخت ضرورت آهي. جيتن نگين نسل جي جذبي ۾ نين 
امنگ پيدا ڪري کيس ادب جي تاريخي شعور سان واڳي سگهجي. 

اسان وٽ الائي ايحن ڇو بانور ڪيو ويو آهي تادبي انگن اکرن جو کوڙ 
ادبي تاريخ بڻجي سگهي ٿو. ادبي جائزي ۽ ادبي تاريخ ۾ جيڪو فرق آهي اسان 
جي محققن ۽ نقادن کي ان جو ضرور ادراڪ ڪرڻ +.: .مي تعصبہڻ 
شخصي لڳ لاڳاپن یا خاص سماجي تناظر ۾ ڪنهن سان دوستي يا عقيدت جو 
اظهار, جائزو ت ٿي سگهي ٿو. پر اهڙي پوتاميل کي ڪنهن ب صورت پر ادبي 
تاريخ نٿو چئي سگهجي. ادبي تاريخ جي تاليف ۽ تدوين لاءِ ااب جي فڪري, 
نظرياتي ۽ وجداني سطحن کان شناسائي لازم امر آهي. ڀلا, اڃا ڪيستائين اسان 
جي ادبي تاريخ, منڊي ماڪوڙيءَ کان اڀ پئي ڪڇائيندي؟ 

سنڌ ۾ يا سنڌ کان ٻاهر چجًني پاسن تي ادبي روايتن, مختلف فڪري ۽ 
تخليقي تحريڪن جي اٿل پٿل ضرور اسان جي ادب تي اثر وڌا هوندا. ممڪن 
آهي ت اهي اثر ايڏا ٺهڪيل, چٽا ۽ طاقتور نن هجن. پر جنهن صورت ۾ر سنڌ, هر 
دور مر هڪ مهاڏي اٽڪائڻ واري ڪيفيت ۾ رهي آهي ت انهيءَ واتاورڻ هيٺ 
تخليق ڪيل ادب, علم جي روشنيءَ جي مڪمل ريت ترسيل ن ٿيڻ باوجود ڪو 
موقف اهجاڻي طور تي ضرور اختيار ڪيو هوندو ۽ ڏيساور جي ادبي ڏاراتن يا 
ادب جي نين حسيت واري نظربي ۽ ٻين علمي, ادبي تحريڪن کان فيض 
حاصل ڪيو هوندو. انهيءَ منظر نامي ۾مر هڪ نئين ادبي, تاريخي ۽ تنقيدي 
پرسپيڪٽور ۾ ڪڇ وهٽ ٿيڻ لازمي آهي. جيئن پتو پوي ت سنڌ ڪٿي بيٺي 
آهي. ۽ سنڌي ادب جي وقعت ڪهڙي آهي؟ 
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سنڌ جو ڪلاسيڪي ورثو اواتلي نظرياتي تخليقيت جي قدرن تا 
سرشار آهي. جنهن ۾ سمورا پريميٽو نظريا ۽ لاڙا موجود آهن. انهن جو ب 
ساگنسي ۽ ادب جي نين ڌاران ۽ نکين تنقيدي ۽ تخليقي شعور سان سياسي 
اقتصاديات جي پس منظر ۾ اڀياس ٿيڻ گهرجي. 

دنيا جا ادب ويهين صديءَ جى حاصلات کان مستفيض ٿيا. پر أسين 
ڪٿي بيٺا آهيون؟ معتبر اردو اديب ۽ نقاد مظهر جميل, اردوءَ ۾ 'سنڌي ادب٬ُ‏ 
لکي جنهن نئين ادبي ۽ تاريخ عمل جي شروعات ڪئي آهي, ان جي هاڪاري يا 
ناڪاري تجزئي يا پوٿيواريءَ لاءِ سنڌي اديبن جي ڪهڙي ذميداري آهي؟ 
گلوبلاگيزيشن جي ايجنڊا ادب کي پڻ سامراجي ڪئپيٽلزم جو ڳيجهو ۽ 
الڪٽرونڪ ميڊيا جي وڪڙ ۾ر آڻي اديب سميت ٽين دنيا جي عامر ماڻهوء کي ب 
ٻاتاڙي ڇڏيو آهي. نگين پراڻي وکر جي ڪثرت سان اگهاڙي نمائش پٺتي پيل 
معاشرن ۾ ڀونچال پيدا ڪري ڇڏيو آهي. نيو چيننز فزدټٴبي څي ۽ ڪمنڙي 
جي احساس جي ور چڙهي ويو آهي. اهوئي مقامر آهي جو ادبي محقق ۽ نقاد کي 
اڳتي اچي شعور طور مئل احساس کي جيارڻ لاءِ جتن ڪرڻا آهن. ادب جي 
مڪاني سڃاڻ ۽ لوڪيل آَٿثڊنٽ نٽٽي نٽٽي کي وسيع تناظر ۾ر ادب جو محرڪ هكڻ لاءِ 
تجزيو لازمي آهي. ۽ لکندڙ جو ادبي معيار پڻ طٿي ڪرڻو آهي. 

روماني تحريڪ کان ڪلاسيڪيت تائين. ڪلاسيڪيت کان ترقي پسند 
هلچل تائين. ۽ ترقي پسند تحريڪ کان جديديت(جنهن ترقي پسند ڪلاسيڪيت کي 
گهڻي قدر بي آثر بڻايو آهي جديديت پڄاڻان تائين سموري منظرنامي جي اوسر ۽ 
زوال وارن محرڪات ۽ نتيجن سميت اسان جي معاشرتي, سياسي ۽ اقتصادي گهوٽالن 
جو تجزيو ۽ اڀياس ادبي تناظر ۽ پيش ڪرڻ جي سخت گهرج آهي. ۽ ادبي زوال جي 
ڪارڻن جي نشاندهي ۽ پرجهلاکيءَ لاءِ عملي ڪمر ڪرڻو آهي. 

سنڌي قومر جو سڀ کان وڏي مر وڏو دک ناٽڪ اهو آهي جو قومي 
ادارن ۾ ويٺل ماڻهو روينيو کاتي جي تپيدارن جيان, 'آنڪي“ جي ”اوڳڙ؛ تي 
لڳايا ويا آهن. سندن علعر, ڊگريون ۽ ڪارڪردگي مشڪوڪ, بي سود ۽ ٻپڙي 
برابر آهي. نكين پيڙهيءَ ۾ ڪاپي ڪاچر مان نڪري آيل ڪجھ ڪڻا آهن. پر 
انهن کي اڳڻي اچڻ کان روڪيو ۽ ادارن مان لوڌيو وڃي ٿو. ۽ شعوري طور 
مايوس معاشري جي, مكل ويساه وارن جاهل ماڻهن کي قومي ادارن ۾ مقرر 
ڪيو ويو آهي. زنده قومن جي علمي, ادبي, سياسي, معاشي ۽ ثتافتي تاريخ 
لاءِ جنهن فرد/گروه جي گهرج آهي. اهو پيد ڪرڻو پوندو۔. 

ارسوجيري. جولاء 0000 تم 
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سٺو شاعر عامر تجربن جي ناياب ۽ سگنيفڪنٽ پاسن کي وائكو 
ڪرڻ جي جاکوڙ ۾ هوندو آهي. جڏهن ت وڏو شاعر تخيل ۽ احساس کي عام 
ماڻهن تائين پهچائڻ سان گڏوگڏ سندن ذهنن کي پڻ متحرڪ بڻاتڻ لاءِ ووڙيندو 
آهي. 
شاعر جو احساس جيترو نفيس ۽ لطيف هوندو, سندس سونت پڻ 
ايتري ٿي پختي. ذهن منظم, مربوط, رنگن ۽ خوشبوءِ سان واسيل هوندو. ۽ 
اهڙو شاعر ٿي پنهنجي لکت پر ابدي عنصرن کي شامل ڪري سگهندو. 09 
دلچسپين جو گهيرو وسيع ۽ گهرو نظر ايندو. ۽ سندس شاعريءَ پر اهڙا اميج ۽ 
عڪس ملندا جيڪي پڙهندڙن جي ذهن ۾ ب ڪشادگي آڻيندا ۽ قاري انهيءَ 
اميجري ۽ عڪسي سفر ۾ شاعر جي تجربي سان هڪ ٿيندي نظر ايندو. 
نقادن اميجينيشن کي., ورلڊ آف اٽرنٽي(لافاني جهان) )ڪوئيو آهي, 
60 ]8/18 60 اا8 اا5]۱8 ٣68‏ (]0آ۱!٣ا‏ 1010 000601 01806 ٳ| !“ 
”.000 760618160 )0 06811 
مشهور نقاد, سي ايمر بوورا, رومانٽڪ اميجيشن کي انساني امنگن 
جي ڏس ۾ وڏي اهميت ڏني آهي. هن انساني لاڳاپن جي نيٽ ورڪ کي ڏاڍو 
نازڪ ۽ گنجريل ڪوٺيندي اهڙي نيٽ ورڪ کي خارجي سطحن تي ڪا شڪل 
ڏيڻ لاءِ . جذبي جي گهرائي, پختگي ۽ معنويت تي زور ڏنو آهي. ۽ چيو آهي ت 
فن مر عظمت ۽ مٿاهون درجو تڏهن ماڻبو, جڏهن اهڙي تصوريت جي پويان 
زندگيءَ ٤‏ جي اعليٰ قدرن جو سرشتو موجود هوندو. 
”موت پڄاڻان فاني جسمر جو مقدس ڀاڪر ۾ وڪوڙجي وڃڻ“ 
روماني شاعريءَ جو وڏو استعارو آهي. پوءِ ڀلي شاعر ڏئي وائٺي نموني سان, 
انهن 811065 51106 سان سڱ سياڪو قائمر ڪيو هجي يا ن. يا شاعر جي سکيا 
ورتل ذهن, اهڙي قدرن کي قبول ب ڪيو هجي. اهڙن قدرن جي تصوريت عظيم 
فن مان جهلڪندي نظر ايندي آهي. 
ڪچڄو جذبو, ڪچي مال جيان هوندو آهن: جيستاڻين اهڙا جذبا 
پورهئي جي ڪيمياگريءَ طفيل پچي راس ند ٿا ٿين, تيستائين اهي فڪري 
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احساس ۾ تبديل ڪين ٿا ٿين. ۽ ن ٿي ذهنن کي نگين تازگي ۽ روح کي خوراڪ 
پهچائين ٿا. 

روماني ۽ عڪسي شاعري ۾ر حيات ۽ ڪائنات جي رمز جي پروڙ پوي .ِ 
ٿي. ڇاڪاڻ ت روماني ۽ عڪسي شاعر رڳو شاعر ناهي, پر هہ گير ڪائنات 
جي مامرن جي پيچيد پنچند گي نتر نمهارڻ کان بواففت عوندر آهي, جيڪو ن رڳو 
روماني احساسن جو عرفان عطا ڪري ٿو پر ان جي فڪر انگيز شاعريءَ مان 
زندگيءَ جا نوان قدر ۽ شعور جا سونهري عڪس ب پسبا آهن. اهڙي شاعر آڏو 
ڪائنات جا غمر, خوشيون, آدرش, روزاني جو ڪاروهنوار, ننڍيون ننډيون نہ 
لکائڻ ۽ لنوائڻ جهڙيون شيون ۽ ٻين ڪيترن ٿي امڪانن جو ادراڪ هوندو آهي. 

اهڙو شاعر طويل عرصي تائين پنهنجي پڙهندڙ کي حيرت ۽ اچرج, 
جستجو ۽ ازلي خوشي سان گڏ عميق بصيرت سان ب همڪنار ڪندو آهي. 

وڏو شاعر جذبات جي اطاعت قبول ڪندو آهي ۽ ن ئي حواسن نَ مان 
حاصل ڪيل ٻل تي قناعت ڪندو آهي. پر هو اهڙين شين مان پنهنجي فڪر کي 
شاداب بڻائيندو آهي. سندس شاعري محض جذبي ۽ علم جي شاعري ناهي. 
پر اهڙي روح جو داستان آهي جيڪو حساس هجڻ سان گڏوگڏ ڏاهو ہ آهي. هن 
جي شاعري ۾ ظاهري طور ڪو نياپو ن هوندو آهي تنهن هوندي ب هن جو 
تخليقي عمل ذهني ڪشادگي جو باعث بڻبو آهي. ۽ جذبي جي داخلي دنيا مان 
اٻڙڪو ڏيتي ٻاهر نڪري وسعتن ۽ پکڙجي ويندو آهي. ۽ پوءِ هو اهڙين وسعتن 
سان سڱ سياڪو قائمر ڪري انفرادي تخليقي زندگي کي زمان ۽ مڪان سان 
همڪنار ڪري ڇڏيندو آهي. 

اهڙي شاعري شديد حسياتي شاعريءَ جي زمري ۾ اچي ٿي. ۽ پنهنجي 
داثري کي تبديل ڪرڻ بدران وسعت, هہ گيري ۽ عموميت جو درجو ماڻيندي 
آهي. اهڙي شاعري رڳو حسي آسودگي ن ڏيندي آهي پر ذهني اطمينان ۽ 
. خوشيءَ جو باعث ب بڅبي آهي. 


ارس جڀرر, آگسٽ 908 ك) 
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ڪلاسيڪي ادب هر صورت ۾ ن رڳو ماضيءَ جي ڪيفيتن کي وائکو 
ڪري ٿو, پر ان جا اولڙا هلندڙ دور پر ب پسجي سگهجن ٿا. 

مايوسي, 0 0090 ب ڪکين مونجهارا, 
سول سوسائٽيءَ کي اڄ ب درپيش آهن. 

'ڪرائيمر ۽ پنشمينٽ' دوستو وسڪيءَ جو عالمي سطح تي وڏو ۽ 
مڃيل ناول آهي جيڪو پنهنجي عهد جي ذهني ڇڪتاڻ ۽ ٻين معاشرتي گهٽ 
وڌاين تي روشني وجهي ٿو. 

ناول جو مکي ڪردار رسڪولينڪوف هڪ سرت ڀريو ۽ همدرد انسان 
آهي جيڪو دنيا جي چوڌاري پکڙيل سمورن ڏکن سورن جي ادراڪ سميت انهن 
خلاف احتجاج ب رکي ٿو. هو پنهنجي دور جي ماڻهن جي بي وقعتي ۽ رياستي 
جبر کان ڪاوڙيل ب آهي. عوام منجهان هوندي ب هو پاڻ کي لاوارث, هيڻو ۽ 
ڳيجهو سمجهي ٿو. پر ساڳي وقت هو انهيءَ سموري صورتحال کي اهڙي 
صورتحال مر آڻيندڙن جهڙو ٿيڻ جي آس رکي معمولي ماڻهوءَ منجهان غير ُ 
معمولي انسان بڻجڻ چاهي ٿو. اهڙو غير معمولي جيڪي غير معمولي ماڻهو 
شهرن جا شهر تباھ ڪري خون جا درياھ وهاٿي ڇڏيندا آهن. ۽ پوءِ فتحمندي 
جي نشي ۾ ڳچين ۾ هار پائي ٻانهون لوڏي هلندا آهن, جيتري وڏي تباهي ۽ 
خونريزي هوندي, کين ايترو ئي وڏو, غير معمولي ۽ معتبر ماڻهو سمجهيو 
ويندو. ۽ انهن کي بهادر ۽ نرالي ماڻهو هجڻ جا تمفا پڻ ڏنا ويندا. 

رسڪولينڪوف غير معمولي انسان بڻجڻ جي اميد م روزمرهجا نيمر 
ترڪ ڪري مالڪ مڪان وياج خور پوڙهيءَ کي قتل ڪري ٿو. ۽ پوءِ انهيءَ 
ڇڪتاڻ ۾ وٺجي وڃي ٿو ت انهيءَ قتّل لاءِ هو مجاز ب هو يا ن؟ اصل ۾ اها 
ڇڪتاڻ ٿي ناول جو مرڪزي نقطو آهي. هو پاڻ کي غير معمولي انسان ثابت 
ڪرڻ ۽ حاڪميت جا مزا ماڻن جو خواهشمند آهي. ۽ ٻي پاسي هو ڏسڻ ٿو 
چاهي ت آيا هو بي وقعت, لاوارث, هيڻو ۽ ڳيجهو آهي یا اهو غير معمولي 
شخص جيڪو نون سوچي ۽ ڪجه نون ڪرڻ جي صلاحيت ر کي ٿو. 
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'”ڪراڻيمر ۽ پنپشنميٽ' جو هيرو يت ”2 خيال ‏ ۾ 
گرفتار آهي ت انسانيت جي ڀلاٿي لاءِ قتل ۽ غارت گريءَ کان ب ن ڪيٻائجي. 
هو اهڙي نوعيت جي مجرماڻي عمل کي عام ماڻهوءَ جي بهتري جو ڪارڻ ۽ 
جائز سمجهي ٿو.”غير معمولي شخص کي اهو حق پاڻمرادو حاصل ٿيل آهي ت 
هو پنهنجي ضمير مطابق, راھ ۾ درپيش رنڊڪن کي روڪي ۽ انسانيت لاءِ 
ڪاران تٿتي عمل يعني قتل ۽ غارت گريءَ لاءِ اڳتي وڌي وڃي.“ 

ڪردار جو تجزيو ڪبو ت هن جي ذهن ۾ر نئين سرشتي لاءِ ڪو ب 
پروگرامر ناهي. هو صرف پراڻي ۽ مدي خارج نظام خلاف من پر مونجھ 
محسوس ڪندي غير فطري طور فطري حدون لتاڙي غير معمولي ماڻهو بڻجڻ 
چاهي ٿو ۽ هن جي ٴٿيسس پهرين وک کڻڻ سان ٿي ناڪام بڻجيو وڃي ٿي. 
ڇاڪا ڻ ت غير معمولپڻو پنهنجي ليکي ڪنهن پروگرامر کانسواءِ ڪا ب شيءِ 
ناهي. 

 .‏ هن ڏهاڪ کان, معمولي ماڻهو غير معمولي ماڻهو 

بڻجڻ لاءِ اهو ڪجھ ڪري رهيا آهن جيڪو رسڪولينڪوف سوچيو. اسان جو 
سٺ سالن وارو پراڻو ۽ گهوٽالي وارو دور لڳي ٿو ت اڃان ساڳيو آهي. ۽ هتي بہ 
رسڪولينڪوفن جي گهڻائي آهي, جيڪي ڪنهن (0ا5الا کانسواءِ, قتل ۽ 
غارت گري ڪري اقتدار ۽ رهڻ جا خواهشمند رهيا آهن ۽ شايد اهو سلسلو اڃا 
رڪيو ناهي. 
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ازمر, ميڊيمر ۽ مٽيريل ڌار ڌار شيون آهن. 

ازمر, تحريڪ جو نالو آهي جيڪا فنڪار کي ان جي اڌمن ۽ ڪيفيتن 
جي آڌار تي, تخليقي عمل ڏانهن آڀاري ٿي۔ روشني جڏهن ماڻهن, جاين, وڻن, 
ٻنين ٻارن, پاڻي يا ڪائنات جي ڪنهن ب ايليمينٽ تي پوي ٿي ت ان جي زاوبي 
هڪات اڪ گاه اد ڻ مشڪل آهي. 

روشنيءَ جي انهن مختلف اولڙن ۽ زاوين کي جڏهن فنڪار پينٽ 
ڪري ٿو ت, روشنيءَ جو لمحو لمحو پنهنجي ڪيفيت آهر ڌار اظهاري روپ 3 
ٿو ۽ روشنيءَ جي تاثراتي تصوراتي جهلڪ نظر اچيو وڃي. يرا ين 
سمورا ترورا عڪس يا اولڙا ميڪينڪلي هڪ جهڙا هوندي ب انهن جو تاثر هڪ 
جهڙو ن لڳندو آهي. اها امپريشنزمر ۽ روشني ان جو ميڊيمر آهي. ان جي ابتڙ 
اڪسپريشنزم, اندر جي اڌمن کي ٻاهرين ڪيفيتن سان همر آهنگ ڪرڻ جو 
نالو آهي. 

”ازم (تحريڪ) کي ڪاغذ يا ڪينواس تي آڻڻ لاءِ آٿل ڪلرس واٽر 
ڪلرس, پيسٽل برش, پينسل يا ٻيو ڪو اهڙو اوزار جيڪو تصوير ٺاهڻ جي 
ڪم اچي, ان کي سامان يا مٽيريل چيو وڃي ٿو. 

ڪاغذ يا ڪئنواس تي نقش ٿيل شين لاءِ, جمال, . 
لفظ جمال بابت ب بنيادي نظريا آهن. اول ت لفظ جمال جي سنگنيفڪنسي پاڻ ان 
لنظ م موجود آهي. هر اک, سونهن کي پنهنجي پنهنجي انداز سان ڏسي ۽ 
پرکي ٿي. فنڪار جي اک ب اوسي پاسي جو ڪجھ ڏسي ٿي ان کي پنهنجي 
يي يي يي 0 9 
هيٺ ڊيوڊ, گويا, وان گا ف ۽ ٻيا مصوراچيو وڃن ٿا. 

جمال جو ٻيو نظريو, اک سان ڪاتنات جو اڀياس ڪرڻ آهي. جذباتي 
ڪيفيتن کي اندرين يا ٻاهرين دنيا سان هم آهنگ ڪري, ڪينواس تي تصوير 
ٺاهڻ لاءِ پهرين نظريي جي فزيڪل اسٽرڪچر جي ڀيٽ ۾ پڪٽوريل اسٽرڪچر 
تي وڌيڪ ڌيان ڏنو ويندو آهي. ان نظريي هيٺ ڪيوبسٽس ائبسٽرئڪٽ 
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---1- .ڪن ميڪا اينجيلو, موڊي گلاني ۽ ۽ ٻيا 
اچي وڃن ٿا. 
مصوريءَ ۾ جمال جي ٻنهي طريقن جو بنياد هڪ نوعيت جي روشني 
آهي, اهڙي روشني جيڪا فطرت, فنڪار کي عنايت ڪندي آهي. ۽ اهڙي 
روشني ڪلاڪار جو اسلوب اسٽائيل بڻجي پوندي آهي. 


ارسيجهرير, /ڪشموير ك/(/20) 
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سنڌ سميت ٻين سامراجي ڪالونين مر ڪوب انسان دوست نظريو, 
سياسي طاقت کانسواءِ عروج ن ماڻي سگهيو آهي. 

1717ع واري شاه شهيد جي اوائلي ساميوادي تحريڪ هجي. سنڌ ۾ 
هلندڙ مختلف تحريڪون يا ايمر آر ڊي جي هلچل, اهي سڀ تحريڪون ڀرپور 
تحريڪ سوڀاري ويئي. ڇاڪاڻ ت ان کي سامراجي سياسي قوت جي پٺڀرائي 
حاصل هئي ۽ ملڪ جي تاريخ ۾ پهريون ڀيرو عوامي حڪومت جو تختو اونڌو 
ڪري, چونڊيل وزيراعظم کي ملان, قاضي ۽ ورديءَ واري جي مڪروھ ۽ 
گڏيل سازش هيٺ ڦاهيءَ تي ڇچاڙهيو ويو. ۽ جمهوري ۽ عوام دوست تبديليءَ 
ارا گس بند ڪنااويا. ۽ ملڪ جي مختصر سياسي زندگيءَ ۾ 33 
سالن جو عرصو فسطائي ۽ سامراجي قوت جو قبضو رهيو. جيڪو اڻسڌيءَ 
ريت اڄ ب موجود آهي. اها سامراجي خواهش آهي ت ٽين دنيا جي اسرندڙ ملڪن 
مر عوامي حاڪميت جو راڄ قائمر ن ٿئي. معاشي طور تي اهي ملڪ ڀرجهلا ند 
بڻجن. عامم ماڻهوءَ جي سماجي زندگيءَ ۽ تبديلي نداچي۔ 

انقلاب فرانس ۽ اڻوهين صدي جي انقلاب روس کانپوءِ ڪج مظلوم 
ملڪن جي ڏتڙيل طبقن شعوري جاکوڙ سان جيڪا تبديلي آندي ۽ اقتدار ماڻيو 
ت سامراجي قوتن ان جا ب تختا اونڌا ڪري مارڪسزم کي ن هلڻ جو ڳو فلسفو 
قرار ڏيئي سرماي داران سرشتي کي محڪم ڪري ان کي مستحڪمر ڪرڻ لاءِ 
وڏو ڄار وڇايو جيڪو پڻ تباهيءَ جي ڪنڌيءَ تي پهچي چڪو آهي. 

مارڪس, معاشرتي اوسر لاءِ جدلياتي طريقي هيٺ ڪنهن ڳالھ جي 
اندران جي ترديد جي موجودگي ۽ ٻنهي جي هڪ ٿيڻ سان ظاهر ٿيندڙ نتيجي 
کي اڳتي آندو ۽ ان جي ڪم ڪار جو دائرو فطرت (مادي) تاين وڌايو. ۽ 
جدلياتي ماديت ۽ تاريخي ماديت جون ٻ اهم فطري ۽ منطقي اصطلاحون 
جوڙيون, جن هيٺ دنيا اندر ٿيندڙ ڦيرٿار ۽ اوسر جي تشريح ڪرڻ ممڪن 
آهي. 

53 


حد ند ادب جو ترو 

انهيءَ اصول جي مدد سان دنيا جي سماجي تاريخ جو تجزيو ڪري اها 

ڳالھ چٽائي سان بانور ڪرائي ويكي ت لاطبقاتي معاشري قائمر ڪرڻ ڻ عام ماڻهن 

. شتراڪ سان ئي ممڪن آهي. ۽ انهيءَ هلڄل ذريعي ٿي سرماي داراد 

شتي کي شڪست ڏئي سگهجي ٿي۔ انهيءَ خيال مختلف خطن ۾ رهندڙ 

-- 9 ۽ طبعي 

قرار ڏنو آهي. ۽ جدليات کي فطرت ۽ سماجي تبديليءَ واري خيال کي بنيادي 

ارتقائي اصول قرار ڏنو آهي. ۽ معاشي اسٽرڪچر کي پيداواري رشتن سان 

متشڪل ڪري سوشل اسٽرڪچر مر سياست, ائيڻ, آرٽ, فلسفي ۽ ۽ مذهب کي 

سپر اسٽرڪچر جي تابع ڪرڻو آهي. جيڪو معاشي اسٽرڪچر جي ماتحت 

هوندو, جيڪو اسان وٽ يا ٿين دنيا جي مظلوم ملڪن ۽ راٿج د ٿي سگهيو 

آهي. پر هڪ تحريڪ جاري آهي. 

جڪڙيل سنڌ جي پرسپيڪٽو مر بنيادي طور ترقي پسند ادب ٿي واحد 

ايليمنٽ آهي جنهن سان سامراج جي اتر هيٺ رهندڙ سماج پر جوڳي ٿڦيرڦار آڻڻ 

جي فليڪسبلٽي موجود آهي, جيڪو ترقي پسندن کي اقتدار ه ۾ر آڻي معاشي 

اسٽرڪچر جي وجود کي ممڪن بڻائي سگهي ٿو. انساني بنيادي حقن لاءِ ماڻهن 
جي سرت کي مٿي آڻ ڻڻ لاءِ فل الوقت ادب ٿي وڏي اهميت رکي ٿو. 
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ادب ئي اڪيلو ايليمينٽ آهي, جنهن مهڙ کان ئي انساني عقيدن, 
عملن, ڪيفيتن ۽ حالتن جي ترجماني پئي ڪكي آهي. زندگيءَ جي پيچدار ۽ 
ڇاڱري ٻير جي ڪنڊن سان ڀرپور راهن تي هلڻ لاءِ فرد کي حوصلو, سگھ ۽ 
روشني پئي ڏني آهي. 

ويهين صديءَ ۾ انسان کي هر نوعيت جي ويڙهاند سان مهاڏو 
اٽڪائًڻو پيو. پرادب هر وک ۽ هر موڙ تي انسان لاءِ روشنيءَ جو اهتماممر ڪيو. 

ڦيٿو, بجلي ۽ ٻاڦ جي ايجاد کان ويندي جوهري توانائيءَ جي دريافت 
تائين, دنيا اوسر جا ڪيئي ڏاڪا ۽ مرحلا اڪريا. پريس جو قائمم ٿيڻ پڻ هڪ 
اهڙي منزل هئي جنهن علمر کي هٿي وٺرائڻ مر واهر ڪکي. ۽ ادبي تخيلات کي 
عام ڪيو. ۽ ويهين صديءَ سائنس ۽ ٽيڪنيڪي انقلاب لاءِ رستو هموار ڪيو. 
ميڊيا جي وسعت کي عالمگير سطحن تائين رسايو. مشيني ۽ ون 
انساني فڪر ۽ سرت کي متاثر ڪيو. جنهن سان انسان جي مادي آسائشن 
واڌارو آيو. صحت, کاڌ خوراڪ, اطلاع رساني ۽ انسان جي مادي زندگيءَ َ. 
لاڳا پيل سمورن شعين مرانقلابي تبديليون آيون. هڪ پاسي ڪمپيوٽر, انساني 
ذهن ۽ حافطي جا مرحلا ططہ ڪيا ت ٻي پاسي جينيٽڪ انجنيئرنگ جي علم, 
تخليق جي سربست رازن کي وائکو ڪيو. ۽ ان مان نوان نوان ڪمر نڪري رهيا 
آهن. ان الگ رچ تا ۽ 
اهو ڳو ڙو شايد ايڪويهين صديءَ ۾ انساني سماجن لاءِ بهتر ڪارج جو ڪارڻ 

بڻجي. اهو عالمگير ڳوٺڙو برقياتي سر شتي کانسواءِ وک وک تي جيڪي 

نه مايون فراهم ڪري رهيو آهي اهو سڀاويڪ آهن. ۽ سڀاڻي موجوده 
سرشتي ۾ر نين نين کوجناتن جا نت نوان وسيلا ۽ سوين صورتون آڏو آڻي 
زندگي کي نئون رخ ڏيندو. اهو سڀ ڪجھ ڌرتي تائين ٿي محدود ناهي۔ 
ساكنس ۽ ٽيڪنالاجي جي اوسر پولار تائين پهچي چڪي آهي. دنيا ن رڳو چنڊ 
تي پير ڌريا. پر وکون ٻين سيارن تي پهچڻ لاءِ ب آتيون ۽ تحرڪ ۾ر آهن. انساني 
هٿن جي تخليق, مصنوعي سيارا پولار ۾ گردش ڪري رهيا آهن. زمين جي 


اد 


تهن جي ڄاڻ ت ويهين صديءَ ۾ کي وڏو اوج ماڻيو. پر ان سان گڏوگڏ اونهي 
سمونڍن جي وسيع ذريعن کي واهپي پر آڻڻ جا جيڪي نوان امڪان آهن, هلندڙ 
صدي انهن کي ب انساني سک لاءِ آڏو آڻيندي. 

سائنس ۽ ٽيڪنالاجي جي سوڀ جو شاندار سلسلو جاري آهي. اهڙي 
سوڀ جي پويان جيڪو خاڪو يا تخيل جڙيو ان جو تصور سڀ کان پهريائين 
ادبي فڪر ئي ڏنو. سائنس بعد پر ان جي وسيلن کي تلاش ڪري تجزئي ۽ 
تجربي هيٺ آندو. سمورين سائنسي ترقين, انسان جي ظاهر ۽ باطلن تي 
جيڪي اثر مرتب ڪيا, انهن جو سبب ۽ بنياد پڻ ادبي تصورات آهن. ادبي 
سرت, انسان کي فطرت کي فتح ڪرڻ جو گس ۽ حوصلو ڏنو. ۽ ادب ئي اڪيلو 
ايليمينٽ آهي جنهن مهڙ ۾ ئي انساني بهتري جو تصور پيش ڪيو ۽ اهو سلسلو 
رڪيو ناهي. ادب ئي واحد ذريعو آهي جيڪو انساني شعور کي نون نون 
تصورات سان روشناس ڪرائًي ٿو. 


56 


حد يد ادب جوتجزيو 


ادبي حقيقت نگاري ۽ جماليات بابت يورپ جي مختلف نقادن جي وچ 
پر ڪچا پڪا ڪي نظرياتي اختلاف ضرور ڏسجن ٿا. پر هڪ ڳالھ سڀني ۾ 
هڪجهڙي آهي ت اهي آرٽ کي گهٽ يا وڌيڪ پاڻهرتو/پاڻ مرادو تخليقي شعبو 
سمجهن ٿا. اهي سڀئي ادب ۽ سماجي معاشي حقيقت جي وچ ۾ لازمي تعلق کي 
قبول ڪن ٿا. پر اهي روايتي مارڪسي نقادن/نظريدانن جيان ادب کي سماجي 
شعور جو طلفيلي نٿا سمجهن. اهي ادب جي ٽيڪتيڪي ۽ جمالياتي خاصيتن 
کي, معاشي سماجي نظربي جي ڪاتيءَ سان ڦٽين نٿا. ڇاڪاڻ ت هنن وٽ 
سوشل رئلٽيز ۽ همعصر عهد جي روح بابت ڌار ۽ ڪشادو تصور آهي. 

مارڪسي جماليات جي فرنيڪفرٽ اسڪرل آف ٬ثاٹ‏ جااتونلنگن 
حقيقت کي ن ت جادو سمجهن ٿا ۽ نہ کي سدائين لاءِ مقرر ڪيل اصولن جي تابع. 
اه ئي ڪارڻ آهي جو اهڙا نقاد نظريي جي تشريح لاءِ فارمولا' سازيءَ جا مخالف 
آهن. ڇاڪاڻ ت هنن جي خيال ۾ حقيقت لڳاتار حرڪت ۽ تبديليءَ َ جو نالو 
آهي. برٽولڊ بريخت جي نظر مر آرٽ کي ب حقيقت سان گڏوگڏ تبديل ٿيڻ 
گهرجي. 

تبديليءَ ۽ حرڪت جو تصور مارڪسيت ۾ر ب آهي. پر اها اهڙي 
حقيقت آهي جيڪا مستقيممر آهي۔ پر بريخت شايد انڊلٺي ) (محرابدار) حرڪت 
ڏانهن اشارو ڪري ٿو جنهن بابت ساتنسي نقط نظر کان حتمي طور ڪجه نٿو 
چئي سگهجي۔ اهو ٿي ڪارڻ آهي جو اڳواٽ آرٽ بابت قطعي ضابطا مقرر 
ڪرڻ درست ن ٿيندو. 

برٽولڊ بريخت ادب جي جديد اسٽاگل ۽ ٽيڪنيڪي تجربن کي اهميت 
ڏني آهي. پر هنگريءَ جو جارج لوڪاس اهڙي خيال کي قبول نٿو ڪري. هو 
اسٽالن جي دور واري پارٽيءَ جي ادبي ۽ ثقافتي پاليسين کي سياسي ۽ 
سرڪاري منشور طور هلاتڻ جو قاگل آهي. 

”ڪميونسٽ اديب کي خواب ڏسڻ جي ن رڳو اجازت ڏني وڃي. .ڑڑڌ 
انس ڏس ۾ر کيس همٿايو ب وڃي۔ پر اهڙا خواب مارڪسسٽ منطق جي تابع ۽ 
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پارٽيءَ جي جامع ضابطي موجب هئڻ گهرجن.“ 

ٽراٽسڪي اهڙي نوعيت جي سخت پابندين کي اعتدال ڏيڻ لاءِ چيو, 
”مارڪسي طريق ڪار ۽ جمالياتي طريق ڪار هڪجهڙا آهن.“ 

ليکڪ جي باطن کي مارڪسي منطق جي تابع رهڻ واري حڪم جو 
مطلب قلمڪار جي اندر جي پيچيد گين ۽ اٿاھ گهراين کان انڪار ڪرڻ آهي 

هڪ پاسي ليکڪ کي انساني روح جو انجنيئر ڪوئيو ويو ت ٻي پاسي 
اهڙي انجنيگر کي سرڪاري نوڪر سمجهي پابند ڪيو ويو. جڏهن ت 
فرينڪفرٽ اسڪول آف ٿاٽ جي اهم نقاد ٿيوڊو راڊو ورنو, روايتي مارڪسي 
تنقيد سان ريڊيڪل نوعيت جو اختلاف ڪيو. ۽ ادب کي سماجي زندگيءَ جو 
هڪ خود مختيار شعبو قرار ڏنو. هو ادب جي ايڪسٽرا لٽرري نظريي جي جاچ 
پڙتال لاءِ, ادب جي قائدن ۽ قانونن کي سمجهڻ لاءِ زور ڀري ٿو. هن جو خيال 
آهي, ”لفظن جي معنيٰ ڪنهن ادبي متن ۾ اهڙي ناهي هوندي, جهڙي ادبي متن 
۾ اچڻ کان اڳ هئي.“ 

هو چوي ٿو, ”لفظ جڏهن ادب پاري ۾ داخل ٿين ٿا ت انهن جو معنوي 
ڳانڍاپو ڦري/تبديل ٿي وڃي ٿو. ۽ ادب جو تخليقي عمل, موأد ۽ ۽ لفظ جي 
سوشل پرسپيڪٽو ۽ ٻڌايل معنائن کي تبديل ڪري ڇڏيندو آهي.“ 


آرسبرجهربر, فيبربرري 010 ته ) 
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بسنت بهار کان اگ وڻندڙ ٿڌ جا ڏينهن ادبي دنيا لاءِ سڀاويڪ ۽ 
ورجائيندڙ گذريا. َ‫ 

ڀارتي شهر جتًپور ۾ر, جئًپور ادبي ميلو ٿيو. سنجي راءِ ۽ ان جي 
دوستن تڪلف کان آجي سميلن جو پاڻمرادو/پاڻ هرتو ڪنهن اين جي او يا 
سرڪاري مدد کانسواءِ بندوبست ڪيو. ڊگ پئلسن ۾ چار هال مخصوص ڪيا 
ويا. ۽ چئني هالن ۾ ڌار ڌار ادبي نشستون ٿيون. هر ڪو مرضيءَ جا مالڪ هو. 
جنهن ب هال ۽ ڪنهن ب ادبي گڏجاڻيءَ ۾ بهرو وئي. روزاني صبح جو 10 کان 6 
ري تاين سرال جرات ڇر ساضلو رآهيو. جيڪو فڪرانگيز ۽ تخليقي جوهر 
سان ڀرپور هو. سميلن ۾ر ڪراچي, بنگال, مالي, بنارس ۽ راجسٿان جي 
ليکڪن, فلمي دنيا جي ماڻهن, مصورن, رقاصن, ڳائڻن ۽ ٻين سيليبزيٽيز 
بهرو ورتو. ميلي جي ڪوآرڊينيٽرن وليم ڊالر ميل ۽ نميتا گوڪلي پنهنجو 
ڪردار خوش اسلوبيءَ سان نڀايو. سميلن پر وي آءِ پي ڪلچر جو عملي طرح 
خاتمو ڏسندي بي تحاشا خوشي محسوس ڪئي ويئي. هال ۾ معمولي ڪرسيون 
رکيون ويون ۽ 'اڳي نو تجي' جي بنياد تي جيڪو آيو سو ويهي رهيو. ۽ باقي 
ماڻهو هتي ۽ هتي پٽ تي ويٺا رهيا۔ ايتري قدر جو آرٽ موويز جي مشهور ۽ 
مقبول هيروتن ننديتا داس ۽ ٻيا سيليبرٽيز ب پلٿي هڻي پٽ تي ويٺا رهيا۔ چانھ 
پاڻي ۽ ريفريشمينٽ لاءِ ب ننڍن توڙي وڏن, قطار ۾ بيهي شيون حاصل ڪيون. 
هڻ هڻان, وٺ وٺان ۽ ڇڪتاڻ جو سوال ئي ن پئي پيدا ٿيو. پُرسڪون وايو منڊل 
هو. 

رئٿنڊمر هائوس انڊيا جى ڇيف ايڊيٽر, 'ڇُڪِي سرڪار' پاڪستائي 
فڪشن جي واکاڻ ڪئي. ناول نگار, حتيف جي ”ايڪسپلوڊنگ مكنگوز“ خ 
دايال مي الدين جن ڪهاڻين كي ڏادر ساراهير ويو: 

بسنت بهار کان ٻ هفتا اڳ, هتي ڪراچيءَ پر ب هڪ اڌ فنڪشن ٿيو. 
اڪيڊ ڪيڊمي ادبيات پاڪستان جو چيگرمين فخر زمان چوڌري ڪراچي آيو. ۽ هڪ 
جلسو آرٽس ڪائونسل پر ٿيو. جلسو ت ن ڪا 'جلسي؛ هئي. سَاڳڻي وي أبي 
ڪلچر جو ڊڪوسلو. اديبن لنڇ ۽ ڊنر تي ملھ وڙهي, پنهنجن ۽ ٻين جي ڪپڙن 

وود 
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تي ٻوڙ هاريو. فڪري طرح, موضوع کان پاسيرو ٿي, مظهر جميل کانسواءِ 
ڀٽائي سرڪار جي 9265 هين عرس وارين گڏجاڻي پر ب مهمانن وڏو 
ڪن ڪيو. اهوئي ڀت تي ڪري پوڻ!! ميزبانن جي پاڻ ۾ ڪوآرڊينيشن ن هكڻ 
ڪري هر طرح جي بدنظمي ڏسڻ ۾ آئي. مقالا اهڙن ماڻهن/ماين کان پڙهايا ويا, 
جن جو ڀٽائي رح جي ذات ۽ فن سان ڪو تعلق ٿي ن هو. ڄڻ جمعو فقير ۽ پيران 
پير هڪ ٿي شيءِ هئا. فخر زمان, ثقافت کاتي جي وزير سسئي پليجو, آغا 
سليمر, سرمد سنڌي ۽ جبار جوڻيجي جي ايڪسٽمپور تقريرن هيانءَ کي ٿورو 
جهلو ضرور ڏنو. پر هاٿيءَ جي قدڪاٺ واري ڪمپيئر ياسر قاضي مقالي کان 
گهڻو فضول ڳالهائي غير معمولي پُلوشن پکيڙي, ذهني ڪسافت ڏاڍي گهري 
هئي. 
الائي اسان وٽ, مهذب ادبي ميڙاڪن جو ڪلچر ڪڏهن جنم وٺندو؟ 


ارسوجرير, مارح انلا0) 
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اناتول فرانس ]٣800(‏ 8481010) چيو هو, ”اها سڌ ئي نٿي پوي ت 
ڪا شيءِ سهڻي ڇو هوندي آهي؟“ 

بامر گارٽن (08]181 (٣1ا88)‏ پهريون مفڪر هو جنهن سونهن جي 
ادراڪ 5 اڀياس لاءِ ڌار شعبي جي ڳالھ ڪندي انکي حماليات (0آ5161غ) جو 
نالو ڏنو. ڪانٽ ۽ شوپنهار, سنونهن کي حظ ڏيندڙ صفت ڪوٺيو آهي. (پوءِ 
انکي واهپي ۾ مر آڻجي يا ن‫ آڻجي) سونهن, ارادي کانسواءِ واري ي سو ۽ بي غرضصض 
خوشيءَ َ کي آڀاري ت بي ۽ اهوئي ٻاهريون (خارجي) ۽ بي غرض ادراڪ, سونهن 
جي احساس کي جاڳائي فنڪاران ٻڌيمانيءَ (0601051655 6]))جو بنياد 
بڻجي ٿو. جنهن لمحي 'عقل', ”خواهش؛ کان ڌار ٿي ويندو آهي. 

هيگل, مختلف خوبصورتين جي وحدت کي سونهن چيو آهي. يعني, 
'هيئت جو مادي تي حاوي ٿي وڃڻ ۽ ماورائي آدرش يا سيڪس کي هٿي ڏيڻ 
وارو مرحلو'. 

ڊارون چيو هو, ”جانورن جي سونهن بابت جس مخالف جنس جي 
ڪشش تائين محدود هوندي آهي.“ سائنسي کوجنا موجب, 'سونهن جو 
احساس, جنسي ڪشش جو ٿي نتيجو آهي.؛ 

شوپنهار تت ڪنهن سهڻي شيءِ لاءِ موھ کي. فرد جي جنسي خواهش 
جي موجودگيءَ تائين محدود سمجهي ٿو. ڇاڪاڻ ت, 'فرد جي بنيادي ۽ آخري 
رضا جنسي ميلاپ آهي.“ نٽشي, سونهن ۽ بدصورتي کي فرد جي بدني بناوٽ 
جو فرق (60]100٣60)آ0]‏ ا10100108) ڪوٺيندي چيو هو, "جيڪا شيءِ فرد لاءِ 
هاجيڪار آهي اها ڪوجهي آهي.٬‏ جيڪڏهن سونهن کي فائدي ۽ واهپي کان 
ڌار ڪيو وڃي ت انجو لاڳاپو لذت (581161801101) جي شدت سان هوندو. 
جيڪو خواهش جي شدت جو عڪاس هوندو. 

ڪج سوچيندڙن سونهن کی ٣60(‏ 16856 0]0[601۱4]60) ۽ ڪن 
)0٣01!56 04 1685 0٣5(‏ چيو آهي. اقتصادي طور, پاڻ ڀري قومر جي واندن 
فردن ۾ شهوتي احساس شدت اختيار ڪري وٺندو آهي ۽ سونهن جي حسيت, 
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فرد جي تخليقي قوت((016!10 0أ3616161)) سان گڏوگڏ اوسر ڪندي آهي۔ 

سيڪسوئل خواهش کي آڀاريندڙ قوت, ڌرتيءَ هيٺان پاڻيءَ جيان 
روان دوان رهندي, فنڪار جي تخليقي قوت جي پالنا ڪري ٿي ۽ پوءِ 3 
خواهش جو لاڳاپو ستت ٿي جنس ۽ آرٽ جي اوسر جي صورت اختيار ڪري 
وٺندو آهي ۽ اهڙي ناتي سان رومان پسند ٻڌيمانى ‏ 80]08]110]) 
(260101091655) جو ورود شروع ٿي ويندو آهي. 1 

روماني ٻڌيمانيءَ ۾ جنس ۽ آرٽ ساڳئي ماخذ مان پنهنجي قوت 
حاصل ڪندي, فنڪار کي چوپاڙي انجي روحاني ۽ جسماني قوت جي انت کان 
اڳ =, انکي مردو بڻائي ڇڏيندي آهي. ڇاڪاڻ ت, خواهشون 'ڪرب“ 0-3 

يئي, فنڪار کي حساس ۽ جذباتي بڻائي ڇڏينديون آهن ۽ پوءِ آرٽسٽ لڳاتار 

٣‏ ۽ بيچينيءَ ۾ گرفتار رهندي پنهنجي تصورات (۱1199111811015ا) کي 
لامحدود ڪري ڇڏيندو آهي. ول ڊيورانٽ چيو هو, ”شدت پسندي, جذبن جو 
اٿاھ وهڪرو ۽ حيرت ان لاءِ, هر ماڳ تي پرڪشش هوندا آهن ۽ اهڙائي فرد, 
شاعري, موسيقي, فلسفي ۽ محبت جي 16-01 ٻيهر جوڙجڪ ڪندا 
آهن ۽ هر عاشق مزاج انهن جي لکڻين مان, لطف اندوز ٿيندو آهي.ُ 


ارسرچهرير, مي 2999ع 


2“ع3 


حجديد ادب جو تيجزيو 


زان پال سارتر جي ويجهو اميج بي حيثيت آهي. پر اعتدال جو ڳي ڳالھ 
ٻولھ لاءِ وڇون رستو وٺڻو ٿو پوي۔ يي ڌا 
جيڪڏهن ان کي 'مظهر' چئجي ت ڳالھ سيبتي ٿي سگهي ٿي. ٻي پاسي جرمن 
فيلسوف هسرل, اميج کي شعور جو حصو قرار ڏنو آهي. جڏهن ت سارتر جي 
سينٿيسز موجب, شعور ذهني حالت جو نالو آهي. ۽ اهو تيستائين وجود مر نٿو 
اچي سگهي, جيستائين ذهن, انهيءَ ڪيفيت جو ادراڪ نٿو ماڻي. بهرحال سوچ 
جا مختلف دائرا آهن, جيڪي دائرن کي داثرن ۽ ڦيريون پائيندا رهن ٿا .هڪ 
ڳالھ طكي آهي ت آزاد تخيل ٿي لفظن جي پيٽ پيٽ مان جنم وٺي روح جي رفاقت 
سان مڪمل تخليقي اسرار جو روپ اختيار ڪري ٿو. هاڻ ڏسڻو اهو آهي ت 
جملي/ڪلمي جي جوڙجڪ ڪهڙيءَ ريت لفظن ۾ موجود اميجز کي ڇٽو ڪيو 
آهي؟ جڏهن لفظن ۾ لڪل معناتن جو اسرار قلمڪار جي وجود تي پوريءَ ريت 
ظاهر ٿئي ٿو, تڏهن ئي تخليق, پنهنجون سموريون رعنائيون ۽ اسرار, 
جملي/ڪلمي کي جانداربڻا؟ لا ڪر اڃڻ يون 

جڏهن, 'جملي جو ڄام' ڇلڪڻ لڳندو آهي۔ تڏهن جملو ]001601۱ 
(متن) سان رل مل ٿي ويندو آهي. ۽ اهڙو ”مظهر؛ اڳ ب ڪٿي ڪنهن 'متن؛ ۾ 
هوندو!! انهيءَ کي فلسفي جي ٻولي ۾ بين المتنيت ((18[11ا]16 )118٣‏ چيو 
وڃي ٿو. 

بين المتنيت ((18[1ا6] ]۱10) مان اهو مقصد ڪڍيو وڃى ٿو ت سڀ 
متن(0011181115اا9) هڪ ٻکي تي ڀاڙين ٿا۔ ِ‫ 

اسان وٽ تخليقي عمل کي سيبتو ۽ خوبصورت بڻائڻ جي ڏس ۾م 
فلاوري لئگويئج يعني. تشبيهون, استعارا ۽ تلميحون واپرايون وڃن ٿيون. ۽ 
چيو وڃي ٿو ت اهڙي ٻوليءَ سان فنپارو عروج تي پهچي ٿو. متن جي سينگار لاءِ 
اهڙو سينگار روايت جي پاسداريءَ لاءِ درست ب هجي. پر جڏهن اهڙي رنگين 
لناظي روايت جو جز بڻجي, روزاني جي گفتگو جي سطح تي اڇيو وڃي ٿي 
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جديدادب جو تجزيو 
تڏهن انهيءَ مان تازگي, رس ۽ نواڻ واري خوبي ختمر ٿيو وڃي ٿي. ڇاڪاڻ ت 
ڪلمي يا جملي ۾ روايت جي پاسداري, سطحي اڪتساب (80001100) کي 
جنمر ڏي ٿي. ۽ انهيءَ عمل ذريعي ليکڪ علت ۽ منطق جي وچ ۾ پيدا ٿيندڙ 
نون رشتن ناتن جي سونهن کان وانجهجيو وڃي. جڏهن ت تخليق, علت ۽ منطق 
جي وچ واري مرحلي ۾, پيدا ٿيندڙ نون رشتن ۽ سونهن جو نالو آهي. 


ارس جئهرير جون 29 ٌٍ 
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جديد دنيا مر معجزي جو تصور سيڪيولر سمجهيو وڃي ٿو الاٿي ن؟ 
جتي علم ۽ ادراڪ آهي۔. جتي فطرت جي ڪک مان, بي انت ڏاهن ماڻهن 
فڪري ڪسب سان ان و کا اعجاز, عالمر آڏو آشڪار ڪيا آهن, اهڙين دريافتن 
کي ب مذهبيت کان پاسيرو ٿي معجزو ٿئي سمجهڻ گهرجي. هوٿن ب 
سيڪيولرزمر کي لامذهبيت واري ڪنسيپٽ بدران, ٬دنياوي”.‏ تصور طور 
هنڊائڻ سان پراڻي تجربن جي منظرنامي ۾ , نون تجربن ڪرڻ جو ساهس ملي 
سگهي ٿو۔ 

ڀٽا يب قدرت جو اهڙو ٿي معجزو آهي- انساني ذهن جو ويساھ ۾ ن 
ايندڙ ڪمال. اهڙو معجزو جنهن پنهنجي خطي (سنڌ) جي هڪ هڪ ڪنڊ جو 
فطري عڪس ۽ آهنگ. معيشت, معاشرت, زبان, تهذيب ۽ ثقافت سميت 
باوتار سماجي زندگي گذارڻ ۽ اهڙي زندگيءَ کي تحفظ ڏيڻ ۽ سياسي طور تي 
بنيادي حقن جي حاصلات ۽ انهن جي بڄاءَ لاءِ دنيا جي قومن پر مٿو مٿي ڪري 
هلڻ جو ادراڪ بخشيو آهي. 

لطيف سرڪار شعوري طور تي اونڌاهين ۾ غرق ٿيل سورهين صديءَ 
کي. ايڪويهين صديءَ کان اڳڻي ايندڙ وڌيڪ ساڃاهوند صدين جي ڪچ 
وهٽ ڪئي آهي. فطري ۽ قديم سماجي ڄاڻ جي سهاري سان, هن ايندڙ ڪيترن 
ئي دورن لاءِ انساني زندگي کي فلسفي, منطق ۽ دليل لاءِ اهڙي ٻولي عنايت 
ڪئي آهي, جيڪا جديد لسانيات جي قبيلي م سائينٽيفڪ ٽرمنالاجيءَ لاءِ 
بنياد ۽ بيهڪ جو تز ذريعو ۽ وسيلو آهي. 

آسمان ۽ ڌرتي, ستارن ۽ سيارن, علمي ...9 
جو اُڀ ڇهندي هن جهڙي ريت انجو وستار ڪيو آهي., اهو فالحال ڀٽائيُ 
نالي تي قاتم ٿيل ادارن ۾ ويٺل منشين, پروف رياڊرن ۽ پٽ-سٽ تي ت 
سندس مؤلفن, شارحن ۽ مترجمن جي وس کان ٻاهر جي ڳالھ آهي. 

ڀٽائ يڪڇ ۽ ڀُڄ ۾ آهي. لاڙ ۽ ڪوهستان ۾ آهي. اتر ۽ وچولي ۾ 
آهي. هارين ۽ نارين مر آهي. پٿر ڍوٿيندڙ ۽ ڏٿ چونڊيندڙن ۾ آهي. مال 
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جدبدادب جوسجزيو 
چاريندڙ ۽ هٿ جو پورهيو ڪندڙن مر آهي. ۽ دنيا جي عظيمر علمي ۽ فڪري 
خزانن ۽ انهن جي تلاش لاءِ ووڙيندڙن ۾ آهي. ڀٽايُڪلچر ڊپارٽمينٽ جي اڌ 
اکري ملازمن کي ت وجھ تٿي ن ٿو ڏي. ڇاڪاڻ ت ڪلچر ڊپارٽمينٽ ۾ر ويٺل, 
؛عالمن جو ٽولو" پنهنجي هڪ پاسائين ۽ “مقتدر ڏاهپ'ٰ جي مڳيءَ م هن کان 
اڳ ب ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ ۽ آغا سليمر جي ذريعي رسالي جي ترتيب, تاليف, 
اردو ۽ انگريزي ترجمي جي صورت ۾ ڀٽائيءَ سائين جي روح ۽ ان جي عاشقن 
کي رنجائي چڪو آهي. ۽ هاڻ سرڪار جي 266 هين عرس مبارڪ جي موقعي 
تي فرينچ ٻولي ۽ لطيف سرڪار جو رسالو آڻي رهيو آهي. ۽ گذريل عرس جي 
موقعي تي پيش ڪيل اڈ اکري ماڻهن جي سطحي مضمونن کي پڻ ڪتابي 
صورت ۾ر آڻي رهيو آهي. 
لطيف سرڪار, طويل عرصي کان سرڪاري ادارن وٽ قيد آهي. 
سندس نالي جي پويان قائمر ڪيل سرڪاري کاتا, چيگرس ۽ ڪاميٽيون گهري 
اونڌاهي پوکي رهيا آهن. ڪرپشن ۽ نيپوٽزم کي هٿي ڏيئي عوامر جي پئسي 
9 آهن. اسان کي ڀٽاٿي جي روح 
کي آزاد ڪرائڻو 
--- 77 ٹهن پنهنجي ثقافت ۽ باوقار انساني جياپي جي 
اڪيلي سهاري سنڌو دريا جي سڪي وڃڻ بابت اونو رکندي ٻڌي جو اظهار 
ڪيو آهي, بلڪل اهڙيءَ ريت سنڌ جي ماڻهن کي ڀٽائ يُجي دريافت لاءِ سڄي 
جذبي سان اٿڻو پوندو. 
اسان کي جهرجهنگ, جبلن, بيابانن, دريائي ڪنارن, پٽن ۽ پوٺن تي 
وڃي, ڀٽائ يُجي لافاني, پراسرار ۽ عظيمر ڪلام ۽ ان جي معنويت کي نروار 
ڪرڻو پوندو. سندس عميق ۽ گهري ڪلام جي سگنيفڪسي کي نمايان ڪرڻ 
جي شروعات, ڪوهستان جي عظيم نياڻي مانواري سانگڻ ج.ع. .منگهاڻي 
صاحبہ ڪري چڪي آهي. هاڻي سنڌ ۽ هنڌ کي ان جو هٿ ونڊائڻ ڻ گهرجي ت 
9 
يُجي ٻولي, فن ۽ فڪر جي دريافت اصل ۾ عظيم ۽ لافاني سنڌ 
-- 


آرسرجڀرير, فيبروري آ70 ناته ) 
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بروچ اسپينوزا, يورپ جو نرالو فيلسوف آهي. هن ڪائنات, خدا ۽ 
انسان بابت ٽي اهم نقطا اٿاريا آهن: 

* _دنيا جي نوعيت ڇا آهي, جنهن ۾ اسين رهون ٿا. 

. ا ان ني ڪنه رن زهايدا رتيو آهي: 

“7 ۽ڇو؟ 

انهن سوالن جي جواب جي حاصلات لاءِ هن دنيا جي جوڙجڪ, فطرت 
۽ انساني جيون کي جاچڻ کان پوءِ چيو, “دنيا بي ادت آهي. هن جي ابتدا 
امڪان کان ٻاهر آهي.ُ چوي ٿو, “٬مجي‏ ب وٺون ت دنيا جي ابتدا آهي. اهڙي 
صورت ۾ اسانجو تصور ابتدا کان ب گهڻو پري, جوھ پائي ڏسڻ لاءِ جاکوڙيندو 
تان ماڳ تي اسان کي ڇا نظر ايند و؟ هڪ پولار, جيڪو ادراڪ کان ٻاهر آهي. 
تصوراتي آغاز کان ب پري, “ڪجھ' آهي. ۽ اهو “ڪجھ' ڇا آهي؟ دنيا جي 
ماضيءَ ڏانهن اڻکٽ پکيڙ اسان کي ايستائين کين وٺيو وڃي ٿي, جيستاثين انساني 
فڪر جو تصور نئي ٿو- معنيٰ پولار!ا!ُ 

هن خيال ڏيکاريو, “نيا جيٹري اُننت آهي, ايتري ٿي ابدي بم جنههن 
جي مهڙ ۽ ڇيھ جو ڪو وقت ئي ناهي.' باقي انفرادي شين جون پنهنجيون 
پنهنجيون طبعي حدون آهن, جيڪي اوسر ماڻين ۽ فنا ب ٿين ٿيون. انهن جو 
آغاز ب آهي ت انجام پڻ. پر دنيا پاڻهوتو قاتئمر, دائمر ۽ مڪمل آهي- جنهن ۾ 
زمين, سيارا بلڪ “٬ڪل'‏ کي هڪ “ڪندڊ' ۾ وکرايو ويو آهي. ۽ اسانجي اها 
ڪائنات فقط ٬ڪل"‏ جي ٬بي‏ انت وجود" جَر هڪ خوردبيت يجهر آهي: 

جنهن ڪاٿنات کي پاڻ, 'ڪل' چئون ٿا اها اڻڳٹين ڪائناتن جو کوڙ 
آهي- اهڙيءَ ريت ٿي لامتناهي جيئن دنيا پاڻ زمان ۽ مڪان ۾ لڳاتار آهي. 
دنيا جي ازل ۽ ابد بابت اسپينوزا جا هي اکر, ٬دنيا‏ ن خلقي وٿي آهي ۽ ن ٿي ان 
کي ڪو مٽائي سگهي ٿو.' ڊڪشنري پر ڏاڍا اهمر چيا وڃن ٿا. 

اسپينوزا وٽ خدا جي تصور بابت دعوا آهي, “ڪائنات پاڻ خدا آهي, 
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جيڪا هر شيءِ ۾ هلي ويل (11501180) غيرفاني ۽ مڪمل آهي- ۽ اسان سڀ ان 
جسمر جو حصو, پور ان جي ذهن جو فڪر ۽ زنڊگي جي رزمي شاعريءَ جو 
هڪ حرف تهجي آهيون.” 

هُو فرد کي ڪوتاه نظريا نيم بينا چكگي ٿو جيڪو پنهنجي جسم جي 
َ‫ قيد کان ٻاهر ڪجھ هڪجهڙن رنگن ۾ فرق روا ران سگهي ٿو: پر خدا جي 
(جنهنجو هو فرد کي حصو سمجهي ٿو) ڌار ڌار, وسيع ۽ نرالين وصفن جي 
معمولي جهلڪ ٿي پسي سگهي ٿو. 

خدا کي سمجهڻ لاءِ اسپينوزا, فرد کي هڪ جيت يا ماڪوڙي جهڙي 
وقعت ڏي ٿو. ِ‫ 

هو چوي ٿو, ٬خدا‏ هر شيءِ مر آهي. ذهن آهي, جيڪو ڪائنات جي 
رهنمائي ڪري ٿو. هو ڪائنات آهي, جنهن کي ان ذهن جي رهنمائي حاصل 
آهي. هو اهڙو غير فاني فنڪار آهي, جيڪو وقت جي هنگاہ خيز ڪرنگهي 
تي ستارن ۽ سيارن جو لباس پارائي ٿو. ڪائنات خدا جو جسمر آهي. ۽ 
توانائي, جيڪا ڪائنات کي حرڪت ۾ رکي ٿي, اهو 'ذهن' آهي- اسپينوزا 
جي سينٿيسز آهي, 'اسان مان هر هڪ خدا جو معمولي حصو آهي. . پنهنجي 
پنهنجي جاءِ تي برابر جي حيثيت رکندڙ.ٰ 

تخت تا تار با 'ايجها ڪمر ڪريجي, جنهن وچ 
الله آپ بڻيجي' جو اسپينوزا وارو اعلان ڪيو. ۽ هوڏانهن 18 صدي جي 
آمريڪي شاعر, والٽ وٽمن چيو, 'ڪارخانن مر ڪمر ڪندڙ پورهيت, ٻني ۾م 
هر هلائيندڙ هاري, ڪينواس تي تصويرون ٺاهيندڙ مصور, ميز تي ويل شاعر 
۽ وستي وستي- واهڻ واهڻ ڀٽڪندڙ ۽ ڦيرا پائيندڙ خانہ بدوش هن غير فاني 
اسڪول (ڪائنات) ۾ هڪ ٿي بئنچ تي ويٺل سڀ شاگرد آهن, جيڪي ڪجھ 
سکي رهيا آهن." 

۽ اسين اڳتي يا پوئتي پنهنجي پنهنجي ذهني ڪيفيتن ۽ روحاني اؤسر 
پٽاندڙ کين ڌار ڌار درجن پر ورهايو ڇڏيون ٿا. 


ارسيرجعرير, آگسٽ 070) 
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تخليقيت, موهيندڙ, ڇرڪائيندڙ ۽ نيون ڏساتون پسائيندڙ هڪ بي 
انت انساني عمل آهي. شاھ ڪريم جنهن کي لطيف سرڪار جي تخليقيت جو 
سرچشمو تصور ڪيو وڃي ٿو. خود ڀٽائي, شيڪسپيئر ۽ ٻين ڪيترن وليم 
بلشڪ, ڊرائيڊن ۽ پوپ وغيرهہ پويان ايندڙن مان ورڊسورث, باثرن, شيلي, 
ڪيٽس, ميٿيو آرنولڊ, وڪٽورين دور جو جيمس ٿامس, ٿامس هارڊي ۽ ٻيا. 
ننڊي کنڊ جون وڎيون هستيون ٽئگور, بلهي شاه, سامي, سچل, خليفو نبي 
بخش لغاري, نمر فقير ۽ ٻيا. هوڏانهن رومي, انوري, ناظمر حڪمت:, لورڪا, 
پگبلونرودا, حمزاتوف رسول ۽ عرب دنيا جا اڻڳڻيا تخليقڪار جن جي تخليقيت 
فسطاگيت خلاف اڄ ب سرگرمر عمل آهي. ۽ هتي ۽ هتي مڪاني پٽ ۽ پنڊ فقير, 
ڪيئي تڪ بند ۽ سگهڙ جن مڪاني سونهن ۽ مزاحمت کي اثرائتي انداز ۾ 
يادگار بغائي ڇڏيو. انهن سمورن جي تخليقيت جو بڻ بڻياد ماڻهو ٿي آهي. 
نکون ماڻهو. نكون دور۔ 

اهڙن فنڪارن ماضيءَ جي تجربن جي روشني پر پنهنجي پنهنجي عهد 
کي ماڊيفائيڊ تخليقيت سان روشناس ڪيو, 

ڪوسيون ڪپارن ۾ر, ٿيون چڇهٽيو چڪ وجهن 

اهڙي تخليقيت رومانس ۽ مهاڌي اٽڪائڻ واري عجب ۽ اونهي اسرار 
سان روشن آهي, ۽ ان جي ڄاڻ جي تهن ۾ بي انت ۽ بي رحمر سگھ موجود آهي 
جيڪا سولائيزيشن, معقوليت ۽ آفاقيت کي بي معنيٰ بڻايو گوئٽي 
فاكوسٽ جيان روايتي دنيا جي جاءِ تي هڪ نکين ڪاٿنات سرجڄڻ لاءِ 
آهي. 

اهڙن قلمڪارن لاءِ ڪوب نظريو/ازمر بي وقعت ت ن هو پر هو جنهن 
سماج پر رهيا پئي, سندن لکٹيون ان عهد جون عڪاس هيون. ۽ اهو عهد 
پنهنجي جوڙجڪ يا بيهڪ ۾ ماضيءَ جي مختلف ازمن/نظرين جي ڀج ڊاه وارن 
تجربن جو ادراڪ رکندڙ عهد هو. اهڙي معاشري نئين ساهس ۽ تخليقي جنيش 
سان نين ڏساتن ڏانهن آڱر سڃي. 
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وجودي فلسفي جو اڀار ب ڏٺوسين- حالانڪ لڳ ڀڳ فڪري سطحن 
تي ساڳيو ٿي منظرنامو, ساڳيا ٿي جذبا ۽ ڪيفيت هوندي ب 19 صديءَ جي 
آمريڪي شاعر والٽ وٽمئن جي شاعري جو پيمانو لبريز, اونهو, ڏاڍو ڏکيو ۽ 
سندس گهاڙيٽو بنھ اوڀرو ۽ ترالو. تخليقي تجربو ايترو مختلف جيڪو اچ ب 
ڪنهن عهد سان برميچجي ئي نٿو. 

مغربي ادب نين ڌارائن کي هٿي وٺرائي. ۽ انهن مختلف تحريڪن جي 
اثر هيٺ هڪ نکُون احساس جاڳيو - پر هتي ڀٽائي ۽ سندس رتبي جي شاعرن 
ادبي نظرين ۽ ڌارائن کي اٽڪل 5 صديون اڳ پر ئي پريميٽولي اٹلکائتي نوع ۾ 
نين اشاريت ۽ اظهاريت عطا ڪئي- پر هوڏانهن تخليق جي لهر ۽ فلسفي کي 
اهميت ڏيندڙ زان پال سارتر پنهنجي ناول نوسيا ۽ر آرٽ جي ڀيٽ پر نظريي کي 
اهميت ڏني آهي- جڏهن ت جڳ مشهور ۽ نوبل انعامر يافت ناول نگار (وجودي 
فلاسافر) سالبيلو, ڪولن ولسن ۽ پنهنجي هم وطن وليم جيمس جيان وجودي 
فلسفي جي جزٿيات تي ڳنڊ ٻڌي بيهڻ بدران, زندگيءَ َ جي معروضيت کي 
اهميت ڏي ٿو, ”فنڪار جو ڪمر آهي ت شديد ٻڏتر واري ڪيفيت ۾ ب کيس ئي 
اميد جو ترورو اڀارڻو آهي.“ 

اميد جو اهو هلڪو ترورو ئي تخليقيت جو سرچشمو آهي. اهائي نواڻ 
آهي جنهن ٽئبوز کي ٿڏي, جديديت ۽ پوءِ جديديت پڄاڻان ۽ مڪاني تجريديت 
۽ پراسراريت کي همر آهنگ ڪري مڃتا جو ڳو بڻايو آهي. 

ڪرب تخليقي نظريو يا ڌارا ڪڏهن ب ديرپا ۽ دائمي ن رهيا آهن. 
سماجي تبديلي اڻ ڻٽر آهي. اهڙي صورتحال ۾ ِ فڪري سرچشما ۽ ادبي ڌارائون 
نين سر طلوع ٿيڻ لاءِ نين سمتن جي چونڊ ڪنديون آهن- الب تخليقي 
پراسراريت ۽ مڪاني تجريديت جنهن ۾ اکين جون ميڇون, هٿن جا اشارا, 
وجود جي چرپر ۽ گفتگو اهڙا ثقافتي عنصر آهن جيڪي دائمي ۽ هر دور جي 
مهانڊن ۾ مستقل اسرار طور موجود رهن ٿا. جيڪي ڪلچر جي خوشبوءَ ۽ 
هت - جنهن جي پڻ اڳتي هلي اينٽي 
ٿيٹى آهي. 


ارس جرو/ڀري 77ز0ڪ) 
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ايمانوثل ڪانٽ ڄاڻ جي ڪج-وهٽ لاءِ برطانوي سلطنت ۽ 
ڪانٽينيٽل ريشنلسٽن جي تجزئي جو تجزيو ڪندي ڄاڻايو آهي, ”ڄمڻ وقت 
ٻالڪ جو ذهن, خالي ڪئپسول جيان هوندو آهي, جيڪو بعد ۾ حسي تجربن 
ذريعي خيالن مان ڀرجيو وڃي ٿو.” برطانوي سوچيندڙ پڻ ان خيال جا آهن, 
”ڄاڻ, تجربي سان ٿي حاصل ٿئي ٿي.” جڏهن ت ڪانٽينٽل ريشنلسٽن جي 
تجزثي موجب, ”ڄاڻ تجربي بدران, سبب((68501٣)‏ تي دارومدار رکي يي 

ڪانٽ انهن ٻنهي اسڪول آف ٿاٽس جو تنقيدي جاثرو وٺندي چيو 
آهي, ”ڄاڻ, 'تجربي' ۽ 'سبب' ٻنهي جو 'مرڪب' آهي ڪانٽ ٬“ڄاڻ'‏ کي 
٬زمان‏ ۽ مڪان' ۾ موجود روزمره جي شين جي منظرنامي ۾ رهڻ ڪري محدود 
سمجهي ٿو.” 

ڪانٽ جو سي سينٿيسز آهي, ”انساني ذهن “محدود " آهي.“ 

ويهين صنديءَ ‏ جو مشهور فيلسوف ڪارل پاڀر, ڪانٽ جي تنقيدي 
نقط نظر سان سهمت ٿيندي, ”تنقيد کي فلسفي جي صلاحيت جو جوهر سمجهي 
ٿو. ۽ اهو جوهر ن رڳو سائنس پر سوسائٽيءَ تي ب لاڳو ٿئي ٿو ٍ 
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نارنگيءَ جي كرٻوڪ وڻ جو نوحو 

اي ڪاٺ- ڪٽا 

منهنجي پاڇن کي ڪُٽي ٍ 

مونکي بي ثمري جي عذاب کان آجو ڪر 

آئون ترورن جي فريب ۾ ڇو ڄايس؟ 

چئني پاس کان اس جهمريون پايو 

رات, ستارن سوڌو مون ۾ لهيو اچي 

آئون کَسَ وڻ جيان رهڻ ن ٿو چاهيان 

جيت- جڄڻن, ڇڳن ۽ ڇوڏن جي خوابن ۽ رهڻ وارو آئون 
منهنجو خواب- نگر بدلايو 

آئون پکين ۽ لامن جو ڄڻ سپنو ٿيڻ ٿو چاهيان 

اي ڪاٺ-ڪتا اي ج حذد ڏ منهنجو سڀ شاخون 

۽ مونکي كربوڪ هجڻ واري ڀوڳنا کان ڇوٽڪارو ڏيار 
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نظمر پڙهي هسپانوي مزاحمتي هلچل ۽ تاريخي ڪردار ادا ڪندڙ مهان 
شاعر لورڪا جو چهرو اکين آڏو ڦري ويو - ۽ هن جي مزاحمتي/تخليقي احساس 
جي شدت مونکي پنهنجي ويجهي ماضيءَ ڏانهن گهلي ويئي- نارنگيءَ جو کس 

وڻ اهڃاڻي طور مونکي پنهنجي مادر وطن سنڌ جيان محسوس ٿيو, جنهنجي 

َهاڏي ٽڪائن ري قرت مائي ئي چڪ آهن. جنهن جا ٻڇڙا بک), بيماري, 
بي وطني ۽ ننڌڻڪائي جي ڌٻڻ ۾ ڌڪجي ويا آهن. سنڌ, سندن ماءُ, فنا - ۽ بقا 
ڪڪ ند ايآ اهزاوقٹ ودنن وك 
جي ٻچن پر ديس جي مالڪيءَ جو ڇِتو احساس ضروري جاڳندو!! ۽ وري ڪو 
هٿ ٺوڪيو ”مهاڪوي؛ انهن جي مهاڏي اٽڪائڻ واري قوت جو ثمر ڪنهن 
پرمار طاقت جي هٿن تي وڪرو ڪري ن سگهندو. 

پڪ سان لورڪا جي پٽن تي ڪاٺ- ڪٽو ِ ”ٿز؛ بدران علامتي سطحن 
تي ڪنهن وڻ جي 'پاڇنٴ' ) (ظلم جو اهڃاڻ) کي ب ڪٽي ڇڏڻ جو ساهس رکندو 
هوندو- جيڪو وڻ غير ميوي دار (بي مقصد جياپو) هجڻ جي مهڻي کي سهڻ 
لاءِ تيار ناهي. جيڪو وڻ سج جي تپش هر وڌيو ۽ ويجهيو آهي ۽ هاڻي ان جي 
وجود مٿان راتيون (پرمار قوتون) ستارن (ظالم ۽ سامراجي فوج) جي هجوم 
سميت وجود ۾ لهيو اچن ٿيون. لورڪا ۽ اسان وٽ رات ”فنا“ جو اهڃاڻ آهي. 
هڪ ڳري ڇپ آهي. وڏو ٻوجھ, سهپ کان ٻاهر. .ءَج او کس ٿيل 
وڻ مونکي ڪنهن مهاڏو اٽڪائيندڙ شخص/قوم جي اهڃاڻ جيان محسوس ٿيو. 
وياڪلتا جي عذاب ۾ وڪوڙيل. پنهنجي فطري سنگ ۽ ۽ ساٿ کان ڪٽيل. 
هيکلو-جيڪو ڇڳن, ڇلڪن, ڇوڏن ۽ جيت- جڻن جن ازم ڪردار جي نرالپ) 
کانسواءِ جيئڻ سهساتي ن سگهيو آهي. ”بقا“؛ جو آرزومند. 

”فنا ؛ خلاف مزاحمت ڪندڙ قومون ب ڪنهن ميويدار وڻ جيان كربوڪ 
ٿي وينديون آهن. پوءِ جڏهن کين بي ثمريءَ جو عذاب ستائڻ ڻ لڳندو آهي ت 
انهن جي پلڪن تي خواب ٻوڪجي پوندا آهن. 

لورڪا وٽ ڪاٺ-ڪٽو, سينسوگل پرسيپشن طور هڪ مزاحمتي 
جيءَ جيان اڀري بيٺو آهي. جيڪو ڏسڻ ۾ معصوم ۽ ۽ معمولي پکي آهي- پر 
هن جي سنهي ۽ تکي ڇهنب وڏن وڏن ٿڙن ۾ ڏار وجهيو ڇڏي- - مزاحمت وڏي 
لشڪر ۽ طمطراق جو نال تاهي: مهاڏو اٽڪات ٿڻ, پنهنجي حق وٺڻ لاءِ جرٿگت ۽ 
لڳاتار هلچل جو نالو آهي. 


آرسيرجمهرير, جرن77آباته) 
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ادب جي غير شخصي هجڻ وارو نظريو, ٿي.ايس. ايليٽ پنهنجي عهد 
۾رئي, عام علمي وايومنڊل کي پرکڻ کانپوءِ قاثمر ڪيو. 
ڪالونيئزمِ جي دور ۾ , جڏهن ڌار ڌار ثقافتون هڪ ٻي جي ويجهي 
آيون ت انهن کي ڪنهن ترتيب هيٺ ريڪنساٿيل ڪرڻ لاءِ فڪري ۽ تحقيقي 
جاکوڙ ورتي وئي. ۽ اهڙي 'نواڻ“ جي پويان ”هيڪڙائي جي دريافت؛ انهن 
ڏينهن ۾ مقبول ادبي سڀاءُ سمجهيو ويو. 
سر جيمز فريزر ۽ ٻولياتي ماهر سر وليم جونز ۽ ٻي پاسي يورپ جا 
اهمر نفسياتي ماهر ۽ فيلسوف, سگمنڊ فرائيد ۽ يونگ, ايليٽ جي خيال جي 
پوگواري ڪندڙ هئا. انهن ٻنهي جو ب ساڳيو نقطة نظر هو, 'مختلف ثقافتن جي 
ريڪنسائيلنگ سان, ادب ۽ فڪري نواڻ سان گڏوگڏ, ڊڪشن جي معنويت ۾ 
شگنتگي جي ڪري وڌيڪ ڪن-رس ۽ بي ساختگيءَ َ سان, لاشعور ۽ اجتماعي 
لاشعور جا پيرا سولاكي سان هٿ لڳي ويندا. .. ص نيت وارو 
روايتي تصور ب غير فعال بڻجي ويندو.ُ 
اهڙيءَ ريت ايليٽ جيڪو نون تنقيدي ڊسڪورس قائمر ڪيو, انهيءَ 
نين تنقيد تي ن رڳو وڏا هاڪاري اثر مرتب ڪيا. پر اهڙي نظريي, "جديديت 
پڄاڻان' واري "تنقيدي نظريي' کي ب متاثر ڪيو, جيڪو روايت ۽ انفرادي 
صلاحيت وارو نظريو آهي. 
ايليٽ ۽ شاعر جي شخصيت ۽ شاعر جي ذهن کي ٻ ڌار ڌار ميڊيم قرار 
ڏيندي چيو, 'شاعر جي شخصيت جو ڪجھ ب محسوس ڪري ٿي, اهو عمل 
شاعر جي ذهن کان ڌار آهي- شاعر پنهنجي ذهن ۾ گڏ ٿي ويل احساسن ۽ جذبن 
جي مواد کي نون رشتن سان جوڙيو تخليقيت جو ڪارڻ بڻجي ٿو, جنهن ۾ 
تحقيقي ۽ حسي تجربا ب شامل ٿيو وڃن ٿا.“ 
٫ 116 ]006] 081100] ٣0860‏ آ0106]5018]! 6| 8٣1‏ 0 60101100 016 
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يتا ٿين هو تخليقي عمل جي آڏو هٿيار ڦِٽا ن ٿو ڪري.٬ُ‏ 
ٽي.ايس.ايليٽ پنهنجي ادبي روايت واري تصور ۾ ليکڪ جي 

انفراديت کان ن پر شخصيت کان انڪاري آهي. هن جي خواهش آهي, ري 
ادب جو اعليٰ معيار ماڻي ۽ مطالعي/مشاهدي جو 11آ115!0! 0 آرٽسٽ 
جي تخليقي شعور جو حصو بڻجي پوي.“ 

ايليٽ جي ]0 ا0ا 00ا0اٺا5ا جي پروسيز هيٺ, هر نون شاهپارو 
تخليقي سرشتي جي قوت ۾ر نکين موج ۽ مستي قائمر ڪيو ڇڏي. ۾ اهڙي مدع“ 
تخليقي نظام ۾ ٿوري گهڻي تبديلي آڻيو وريو تحليل ٿيو وڃي ٿي ۽ پوءِ جيڪا 
انسٽرڪچرنگ (يعني عمل کان ساخت فوقيت جي حامل آهي) يي يڙ 
سي. 

مارڪسزم, اسٽرڪچرازمر کي اگهي ماضي پرستي ۽ زوال پذيري 
ڪرٺيندي ان تي تنقيد ڪئي آهي. جڏهن ت ڪجھ مارڪسسٽ ۽ ڪجھ غير 
مارڪسسٽ نتادن, ”اسٽرڪچرازم' جي غير سياسي هجڻ واري عمل جي ڪري 
ٿي پٺڀرائي ڪئي آهي. هنن جو نقطك نظر آهي, ”رڳو ماضي ئي تاريخي شعور 
بڻجي حال کي جنمر ڏي ٿو ۽ ”حال' ئي آهي جيڪو نون فنپارن جي صورت ۾ 
"ماضيءَ' کي "تبديل' ڪرڻ جي طاقت رکي ٿو. 


.رٽ 9 عأڈ 
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اولھ ۽ اوڀر جي سمورن روشن خيال عالمن, فيلسوفن ۽ نقادن وجدان 
جي ماهيت ۽ ان جي اهميت تي زور ڏنو آهي. فنڪار پنهنجي ذهن ۾ہ مختلف 
نوعيت جي سُرن, آوازن, تصويرن, عڪسن, پاڻيءَ جي وهڪرن جي موسيقي, 
مٿاهين کان نديءَ مر ڪرندڙ آبشار جي پاڻيءَ جو ڇمڪو, ڪنهن رقاصہ جي 
پيرن جي پازيبن جي مڌر ڇم ڇم. ڌار ڌار سازن ۽ سرودن جي لك. چنگ, 
بوڻيندي, مرلي, دف يا شرناءِ جي آلاپن جي آواز جي پويان لفظن جي عڪسي 
صورتن کي پنهنجي تخليقيت جو بنياد بڅائيندو آهي. 

آرٽسٽ ڏور يا ويجهڙائي کان چنگ يا بوڻيندي يا ٻي ڪنهن مڪاني يا 
ٻاهرين ساز تي, مارئيءَ جهڙي ڪردار جي درماندگي, ذهني ۽ جسماني أذيتن, 
ماڳگ ۽ مارن کان ڌار ڪنهن بنديخاني ۾ باندي بڻجڻ واري ڪرب ۽ ڏوجهرن کي 
يا اڻڪيل سافتن ۽ اهڙين مسافتن جي اڳواٽ ۽ امڪاني ڏکن ۽ ڏاکڙن يا ڪنهن 
باغي شخص جي اڻموٽ ۽ بي ساخ ڪردار جي وجداني سوچ ۽ ڪنهن عاشق 
0 جو الڪو رکي ٿو. رڳو اهوئي فنڪار وجداني 

ٹنٿ آهي, يڪو آهي سا نون ۽ ٻيون ڪيفيتون پنهنج ذهن جن سس 
- ”اٹلکائتي ڏانءَ“ ۽ ”ارادي' کانسواءِ سانڍي رکندو آهي. 

وجدانيت جي اهڙي جادو واري دنيا وڏي تخليقيت کي وجود ۾ر آندو ۽ 
ادب مڃتا ماڻي ۽ امرتا پاتي۔ اهڙي اسڪول آف ٿاٽ, داخلي اسڪول آف ٿاٽ 
جي ڌارا يا لکڻين کي بي وقعت ڄاڻائي رد ڏنو. ۽ چيو, وجدان ت ٿي آهي جنهن 
فنڪار جي روح ۾ ايڪسٽرا سينسري پرسيپشن لاءِ ڪشادن ۽ نفيس شاهراهن 
کي قائمر ڪيو آهي. ۽ اهڙي وجداني تجربي, فنڪار جي سمورن سوچ جي 
گسن تي هڪ نرالي روشني کي اڀاريو آهي, جنهن روشنيءَ علمر ۽ ادب جون 
وڏيون وسنديون قائمِ ڪيون آهن جيڪي منور آهن جن ۾ وسعت ۽ عظمت 
آهي. 

ملارمي ۽ ڪروچي جهڙن نقادن چيو آهي, ”ادبي لکڻين ۾ وسعت ۽ 
عظمت وجداني احساسن جي ڪري ئي ممڪن ٿي سگهي ٿي. ۽ جيڪا لکڻي 
ڪنهن فڪر يا نظريي هيٺ لکي وجي ٿي اها داخليت پسندي جي زمري ۾ اچيو 
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جديد نقادن وٽ اهميت جو ڳي ن ٿي رهي.ٍُ 

وجداني ڪيفيتن هيٺ تخليق ڪيل ادب, زندگي جي تربيت ۽ 
سرپرستي ڪندي ان کي وڏي پد تي فائز ڪيو ڇڏي. وجداني نقادن, حسي 
تجربن جي بنيادن کان پاسو ڪري لفظي جادو گري ذريعي ادب تخليق ڪندڙن ۽ 
ان جي نتادن جي مخالفت ڪندي ڪارائتي ني تخليقيت ((1081101تا /81001]08) 
تي زور ڏنو آهي۔. 

هنن جو خيال, 'ادب ۾ محض ڦوڙاٺ ۽ ”تجنيس حرفي؛ واري ٻولي 
ادبى سونهن, اڌمی ۽ خيال کان وانجهيل احساس جو نالو آهي. رڳو ڊڪشن جو 
سهارو وٺندڙ تجنيسس حرفي ۽ مكل ويساھ تي تڳندڙ هوندا آهن. ۽ اهڙو ادب 
00 00[ (انت)تي پهچي ويندو آهي. 

سنڌ مر ادب جي ٻن اسڪول آف ٿاٽس ريل جي ٻن پٽڙين وانگر هڪ 
ٻي جي آمهون سامهون گڏجي طويل مسافت ڪئي. نواڻ پسندن سگنيفڪنٽ 
ڪريكيشن ۽ وجداني مانڊاڻ مان لاڀ پرائي, سنڌ ۾ ادب کي استقامت وقار ۽ 
مجتا بخشي ۽ مخالف ڌر وارو مڪتب فڪر, وسيلن جي موجودگي ۾ ب ماڻهن 
هٿان (پڙهندڙ) رد ٿي ويو. ۽ اڄ اهي مشاعراتي تنظيمون ڇو غير فعال آهن؟ ۽ 
سنگت پڻ پراڻو اوج ۽ عروج وڃائي چڪي آهي. انهن مان ب ڄاڻ پرائڻ واري 
ڄاڻ غائب ٿي رهي آهي. پر سفر مر آهن. متحرڪ ۽ فعال آهن. 

سنڌ ۽ سنڌي ادب جو وڏي پر وڏو دک-ناٽڪ اهو آهي جو قدامت 
پندندن ونځ ربيل بي ريبعت سان گڎ اينانتاري وضعداري, سهپ ۽ فرد جو 
احترامر ۽ اگهي-سگهي اديب جي سار لهڻ جو اونو هو. پر وٽن اهو ادراڪ ن هو 
جيڪو تخليقيت کي دوام بخشيندو آهي. جڏهن ت ٻيو لڏو ڄاڻ هوندي ب سُڃو, 
منافق. ڪم ڇور ۽ شارٽ ڪٽس جو عادي, خوشامندي, پرمار )۽ هاڻ ت 
سرڪاري ماڻهو بڻجڻ لاءِ ب تيار آهي) ڪوڙو ۽ ”مان مان...٬‏ جي پيچيده مرضص 
دادداد آض: جن اي اج کي جنم ڏنو آهي. 

ملارمي, ڪروچي ۽ ٻي ٻيا ڪيترائي نکين ادب جا نتاد آهن جيڪي 
داخليت پسندي کي تسليمر ڪرڻ کان نابري واريو بيٺا آهن. هنن جو چوڻ آهي, 
”جيڪو ادب طبقاتي مفادن جي تابع هجي ٿو, اه يي يه ها 5۾ 
لاچار هوندو آهي۔ ڇاڪاڻ تہ آرٽ 01896| تخليق ڪندڙ اوزار آهي, جيڪا 
وجدان مان جنم وٺندي آهي. 

آرسير روم ڊِسممر 7/ انا ) 
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تخليقي عمل ۾ سمورا گهاڙيٽا, فنڪار جي وجدان جي اثر هيٺ ظاهر 
ٿين ٿا .اج اه اظار کي صفات بدران ذات جي حوالي سان, فنڪار 
سميت سموري سماج ۽ انسانيت جو اظهار چيو وڃي ٿو۔ 

جڏهن تخليق آڏو آٿي ت هڪ اهڙو شخص ب پيدا ٿيو جنهن اهڙي اظهار 
جو تجزيو ڪندي چيو, 'لکڻيءَ جي ڇنڊڇاڻ جو مقصد, ان کي ٻيهر لکڻ جي 
برابر آهي. “هن جو خيال آهي ت ليکڪ, جذبن جي شدت مان لفظن ۽ رنگن جي 
تصوير ٺاهيندو آهي. جڏهن ت هو (نقاد) لفظن, رنگن, آوازن ۽ تصويرن جي 
معرفت ان ليک کي 6]آ٣17-‏ <16] ڪندو | 

تنقيد جي اهڙي لاڙي لاءِ نقاد وٽ اهو دليل آهي د گذريل ڙن صدين ۽ 
فن جي مري وڃڻ يا ان جي ڪراڙي بڻجي وڃڻ جا اعلان ٿيا. تنهن ڪري اهڙين 
لکڻين جي مهذب معاشرن ۾ !01511110 جو سوال ڏاڍو ڳنڀير ۽ اهمر آهي. 

بلاشڪ نقاد کي پنهنجي منصب جي سچائيءَ پرکڻ جو حق آهي., پر 
تخليقي عامل اهڙي پرک کي قبول نٿو ڪري. هن جو خيال آهي, 

”سچائي جي حاصلات ۽ پرک جو ذريعو عقل ناهي. آرٽ جي تخليق 

وجدان مان ٿئي ٿي, عقل مان ن. آرٽ جو جوهر, تخليق جي قوت آهي. جيڪا 
تخليق کي عقل ۽ تاريخ کان ڌار ڪري ٿي. فنڪار جڏهن خيالن جي ڪائنات 
مان نڪري ب ڏون چار ۽ ان جي نتيجن جي دنيا ۾ پير پائيندو آهي تڏهن آرٽ 
ختم ٿي ويندي آهي. وجدان, شين کي هيڪڙائي ۾ ڏسڻ جو نالو آهي. وجدان 
شين جي اصل حقيقت حقيقت تاين پهچڻ جو نالو آهي. عقل جو لا ڳاپو فقط عملي دنيا 
سان آهي.“ 
ھ جڏهن ت, وجدان جمالياتي سچائي تائين پهچڻ جو نالو آهي. احساس 
جي شدت, آرٽ جي اهڃاڻي انداز کي سولو ڪري پيش ڪندي آهي. فنڪاران 
وجدان آ108٣لاا(سريلو/غنائي)هوندو‏ آهي. 

اهڙا فنڪار ت ٽينڪنيڪ کي ب ابلاغ (۱1]10الاآآآ!آ00 جو هڪ 
ذريعو سمجهن ٿا. هنن جو خيال آهي ت جن وٽ فن جي کوٽ آهي. اهي ئي 
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ٽيڪنيڪ تي زور ڏين ٿا. هنن جو خيال آهي ت سندن مصرعي مصرعي ۾ اڻ 
ڳڻيون ڪيفيتون, رنگ ۽ آواز موجود آهن. جن مان خوبصورت پيڪر جڙن ٿا. 
هو آرٽ کي مختلف گهاڙيٽن ۽ تصورات جي صورت ۾ر ن. پر ان کي فنڪاراڻي 
شخصيتن ۽ انهن جي لامحدود ڪيفيتن طور تسليمم ڪن ٿا ۽ فن جو بنياد 
فنڪار جي شخصيت کي مڃين ٿا. هو تخليقي بنياد لاءِ اخلاقي شعور تي ب زور 
ڏين ٿا. پر ڇون ٿا ت اخلاقي شعور ڪنهن کي فنڪار بڻائڻ لاءِ ڪافي ناهي. ان 
لاءِ شاعراڻي ٻڌيماني“ جو هجڻ ضروري آهي, باقي شيون ٻارڻ جو ڪمر ڏين 
ٿيون. 

شاعريءَ جو ڪو مقصد ن هوندو آهي, ڪو سنيهو ڪو پيغام, نہ نہ. 
شاعري اهڙو ڪرڻو آهي, جيڪا پنهنجي روشنيءَ جو پاڻ ٿي ڪارڻ آهي ۽ 
اونڌاهيءَ ۾ ِ لڪيل شين کي ظاهر ڪندي آهي. مفڪر هجي. سياستدان هجي : 
يا نقاد, وٽن تخيل جو ذخيرو موجود هوندو آهي. سياسي شاعري, شاعري 
ناهي. شاعري جو لاڳاپو تخيل سان آهي. پر نج شاعريءَ جو تصور ڀوڪپائي 
آهي. ائين جيگن ڪو سمجهي, ”گل, زمين ۽ ڏندڻ کانسواءِ ب ڦٽي سگهي ٿو.“ 
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ڊائليٽيڪل مٽيرلزم. انسان جي گڏيل تجربن مان سائنس ۽ تبديلي 
واري عمل مر حاصل ٿيل سوڀ جي نتيجن جي بنياد تي دنيا کي پوريءَ ريت 
سمجهي سگهڻ جي ڳالھ ڪري ٿي. ڇاڪاڻ ت انسان جو عقل, سچائيءَ جي 
صحيح معنويت (1[آ108 ]51011 ۱[10) )کي سمجهڻ جي لاثق ق آهي. 

علمر جو ترقي پسند نظريو, معروضي دنيا (۱0110 8آ0101601) ۽ 
دنيا جي شين جي مظهرن کي انساني ڄاڻ جي ڪامليت تي ٻڌل ڄاڻي 

جڏهن ت آئيڊلسٽ پسند معروضي صداقت ٣68/!!((‏ 010[8604/6) کي 
ترقي پسند نظريي جيان علمر جو بنياد/ماخذ نٿا سمجهن. اهي علم جي 
00 (معروض) کي ت شعور سمجهن ٿا يا هڪ فرد (5110[801) جون 5011565 
(حسون) يا هڪ قسمر جو پراسرار شعور جيڪو فرد کان ٻاهر آهي. يعني, 
”مطلق خيال؛ يا 'آفاقي روح“ وغيره. ڪليسائيت پڻ ساڳئي رويي جي ررادار 
آهي ت انسان, قدرت ۽ سماجي زندگي جي مظهرن/ جلون جي ڳڻ ڳوت کان 
واقف هجڻ جي قابل ٿي ناهي. هو رڳو آسماني تخليقات جي نتيجن کي بيان 
ڪرڻ جو ڳو آهي ۽ انهن تخليقن جي درجن جو تعين يا مقرري ڪرڻ جي قابل 
آهي. 

]ا0 ا یا ڪليسائيت جي ويچارن کي ترقي پسندن کان اگ انهن 
ماديت پرستن وڏو ڌڪ رسايو, جن انساني دماغ ۾ ٻاهرين شين جي رفليڪشن 
جي موجودگي جي دعويٰ ڪئي. پر علم جي لڳاتار عمل بابت انهن جو نظريو 
محدود هو. ڇاڪاڻ ت اهي ميٽافزيڪل جا حامي هئا, جنهن باعث اهي جدلياتي 
علمر جو عملي تسلسل لاڳو ڪرڻ جوڳا ٿي نار يا. ۽ شين جي رفليڪشن کي 
انساني ذهن ۾ ڪنهن شيءِ جو ڄٽڪو نقش تصور ڪيو. پر ارڙهين صدي جي 
هڪ فرانسيسي ماديت پسند 08060 0601]5] دماغ کي ”ميڻ' سان تشبيھ ڏني 
جنهن تي شيون پنهنجي ڇاپ ڇڏيو وڃن. ترقي پسند نظريي کان اڳ وارن 
ماديت پرستن جي ڄاڻ, انساني فعاليت ۽ ان جي زندگي تي ڌيان ن ڏنو. ۽ اها ب 

200 


حديد ادب جو تجزيو 


انهن جي مجبوري هئي جو هنن علم ۾ عمل جي سرگرمي واري تصور کي 
هنڊايو ٿي ڪين۔ 

ترقي پسند نظربي جي بانين, علمر جو, ڪيفيتي لحاظ کان نون 
جدلياتي مادي نظريو تخليق ڪيو, جنهن هيٺ ڄاڻ جي عملي سلسلي کي عوام 
جي مادي پيداواري سرگرمين جو بنياد قرار ڏنو. جنهن نظريي هيٺ انسان شين 
۽ مظهرن کان واقف ٿيو۔ 

مارڪسي فلسفي ۾ عمل, علم جي لڳاتار سرگرمي جي شروعات ب 
آهي ت بنياد ب. ۽ ان سان گڏوگڏ سچائيءَ جو معيار پڻ آهي۔ 

لينن چيو, ”زندگي ۾ عمل جي نقط نظر جي., علم جي نظريي ۾ 
بنيادي ۽ پهرين حيثيت حاصل هکڻ گهرجي. ۽ اها چيز لازمي طور ماديت طرف 
وٺيو وڃي ٿي.“ 

ماڻهن جي عملي سرگرمي سان, مادي پيداوار, انساني علمر جي 
متحرڪ فطرت ۽ مقصديت جو اظهار ٿئي ٿو. اڪيلو ماڻهو دنيا کي متاثر ن ٿو 
ڪري سگهي. پر اجتماعيت سان فعال اثر مرتب ڪري سگهي ٿو. ان مان ظاهر 
آهي, ”مادي دنيا علم جو معروض (]000(60) ۽ بنياد آهي ت پوءِ انسان نئي سماج, 
علم جو موضوع (510801) ۽ انجو ڪيرگير آهي. 0816٣(‏ 1080)“ 

علمر جي سماجي نوعيت کي تسليمر ڪرڻ, ترقي پسند نظريي 
مطابق, علمم بنيادي خصوصيت جو حامل آهي. 

ڊائليڪٽيڪل مٽيتئرلزمر موجب, علم, خيال کي سمجهيل شيءِ جي 
ويجهو ويجهو آڻڻ, جھلَ کي علم ڏانهن نيڻ, نامڪمل ۽ گهٽ صحيح علمم کي 
وڌيڪ مڪمل ۽ وڌيڪ درست علمر ڏانهن حرڪت (عمل) ذريعي ڇڪي نيڻ, 
هڪ اڻکٽ سلسلو آهي. مدي خارج نظرين کي نون نظرين سان تبديل ڪندي, 
پراڻن نظرين کي وڌيڪ صحيح حالت ۾ آڻيندي, علمر اوسر ماڻي ٿو. ۽ هميش 
سچاٿي جي نون پهلو تن جو انڪشاف ڪري ٿو۔ 


ارسرجڀري, مارح ك07ڪ) 
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جدت نادبي تحريڪ آهي ۽ ن ٿي لاڙو. نواڻ محض هڪ روبي جو نالو 
آهي. جيڪو سماج جي مدي خارج رسمن ۽ رواجن کان جند ڇڏائڻ تي زور ڏي 
ٿو. 
قلمڪار جو لاڳاپو, ڪلاسيڪيت سان هجي. رومانيت يا جدت ۽ 
جديديت پڄاڻان سان, اهو معاشري جي ڌپ ڪري ويل رواجن کان بيزاري 
ڏيکاري ٿو ۽ادبي ٿڅبرڙ کي پسنند نؿو ڪري. 
اهڙڑي رويي پويان ن ت ڪو فلسفو آهي ۽ ن ئي ڪو فڪر. بهرحال ان 
ڏس ۾ جديد قلمڪارن جو نقطہ نظر آهي ت اهڙو رويو, هڪ تسلسل ۾ سماجي 
ناهمواري جي ڪري, ”ترقي پسندي, ترقي پسندي؛ راند کيڏندڙن پاران اڏايل 
ڌوڙ جي انت لاءِ وجود ۾ر آيو. انهيءَ رويي جي ڪري ترقي پسندي واري نظريي 
هيٺ تخليق ٿيندڙ ادب ۾ نون ساه پيو ۽ آبجيڪٽو ريكلٽيز جي هڪ پاسائين 
۽ ”نعريباز ادراڪ“ کي نکين واٽ ملي. جنهن کي جمالياتي نواڻ چئي سگهجي 
ٿو. اصل ۾ نواڻ ترقي پسنديءَ جي ئي شاخ آهي. جيڪا لتاڙيل گسن تان, 
ليکڪ کي شاناً تتي انداز سان اڪاري پار ڪري ٿي. 
جڏهن ت جديديت ب ادبي اصطلاح آهي نلاڙو ۽ ن ئي تحريڪ. پر هڪ 
حاوي فڪر جي حوالي سان مختلف ثقافتي ۽ علمي منطقن مر نظر اچي ٿي. 
جديديت جا ٽي دائثرا, جهڙوڪ ماڊرنٽي, ماڊرنائيزيشن ۽ ماڊرن ازم 
آهن. جيڪي ڌارڌار منطقن, معناتگن ۽ اصطلاحن ۾ ڦرندا رهن ٿا. 
ماڊرنٽي, فلسفي, سياست ۽ ايٿڻيڪل تصورات جي حوالي سان ماڊرن 
ازم جي جمالياتي پاسن لاءِ بنياد مهيا ڪري ٿي. 
ماڊرن ازم, ترقي پسند اقتصاديات, انظاي عقلنت پسيندي ۽ سرصن 
ورلڊ جي فرق یا ڌارڌار صف بنديءَ جو شعور بخشي ٿي. جڏهن ت 
ماڊرنائيزيشن جو لاڳاپو, صنعتي سماج سان آهي جيڪا رونما ٿيندڙ, 
معاشرتي تبديلين سان گفتگو ڪري ٿي. 
ٻي پاسي تخليتي عمل بابت فڪري مفغالطو آهي ت ان جو الهام يا 
انٽيوشن سان تعلق آهي جيڪو درست ناهي. تخليقي عمل جو لاڳاپو بهتر 
فڪري ۽ معاشرتي انواگرمينٽ سان آهي. جڏهن ت قلمڪار جو تخليقي ۽ 
چنا اي نيا هڪ شاسل پر نهو ري:هد ير تال :خلا دري رڪ 
مان سگھ حاصل ڪري ٿو. 
ارسرجرير, متئي0174) 
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حديد ادب جو تنجزيو 


ٽي ايس ايليٽ پنهنجي مضمون,”ٽريڊيشن اينڊ انڊيويډيكوٿل ٽئلينٽ' 
(روايت ۽ ذاتي ڏات) ۾ انگريزي شاعري جي روايت بابت لکيو آهي ,'اسان 
انگريزي ادب م روايت کي اهميت جو ڳو تٿي نہ سمجهيو آهي. وڏ ۾ وڌ روايت 
جي ڳالھ هڪ صفت طور ڪئي هونديسين. يا انت ۾ ائين کڻي چيو هوندو 
سين, ”فلاڻي شاعر جي شاعري روايتي يا حد کان وڌيڪ روايتي آهيُ_لفظ 
روايت اسان وٽ ڪنهن عيب يا نندا جي مفهومر مر ڪتب آندو ويندو آهي.“ 

پر سنڌي شاعري جو بنياد ٿي روايت تي آهي. (اها روايت جيڪا فارس کان 
ننڍي کنڊ ايشيا جي قومي ادب مان آئي) هڪ تسلسل ۾ اسان وٽ موجود آهي ۽ هتي 
اهو شاعر ٿي سوڀارو ٿيو, جنهن روايت کي رڳو روايت طور ذ بلڪ هڪ عميق 
تبديلي واري تجربي طور هنڊايو. ۽ انهن شاعرن ت وڏو رتبو ماڻيو جن فڪري اونهاين 
کي ڇهندي روايت سان غير روايتي رويو اختيار ڪندي هڪ نکين روايت جو بنياد 
وڌو. ۽ اهڙي تبديلي آندي جنهن ادب جي نيو نگريشن لاءِ بونافائيڊس مهيا ڪيا. هنن 
مڪاني لسانيات جي اصلي آهنگ کي پنهنجي ۽ ڌارئي لسانياتي ڪلچر جي آهنگ 
سان رل_مل ڪري هڪ نكون ادبي سڀاءُ پئدا ڪيو. 

اسان وٽ اٹلكائتي طرح روايت کي ان ڪري ب وڏي اهميت حاصل آهي: 
ڇاڪاڻ ت اها گذريل ڪيترن ئي ڪلاسيڪي عهدن جي سمورن شعري روين, 
غنايت, تجريد, متن جي گهرائي ۽ گڏيل ثقافتي شعور جي توسيع آهي_گذريل 
ادبي زمانن جي اهل نئين ادبي عهد کي فن جون موضوعاتي حالتون, معروضي 
گهرجون, سمورا لساني ۽ حسي تجريا روايت ۾ بغاوت جي طفيل هڪ سوکڙي 
طور مليا. ۽ انهي جذبي کي تقويت حاصل ٿي ت اسانجو جديد ادب ڪنهن 
پرڏيهي ڌارا جو محتاج ن پر ان ۾ اسانجي مٽيءَ جي مهڪ ۽ معروضي حالتن جو 
انوکو ادراڪ موجود آهي, جنهن ادراڪ وڌيڪ نين شين جي کو جنا:نين امنگن 
لاءِ نون منظرنامن جي ڳولها, ٻولي جي موسيقيت جو جديد مطالعي ۽ نين 
ڪلاسيڪيت جي اڀياس ۽ ان سان واڳبندي وارو احساس شدت سان اڀري آيو 
آهي. 

3283 


حجدبدادب جو تجزيو 
خليفي گل ۽ ليکراج عزيز سميت ٽکڙ جي اسڪول آف ٿاٽ جو اهاءُ۽ 
اصل ۾ سانگي, گدا ۽ قليچ جي اهاءَ جو پرتوو آهي_جيڪو اڳتي هلي 
ڪشنچند بيوس کانپوءِ هري درياني دلگير, نياز همايوني, امداد, تنوير 
عباسي ۽ بردي سنڌي کان ويندي ج . ع. منگهاڻي جي عهد تاين غزل جي نکين 
نگريشن ۽ لساني غنايت جو أنو کو تجربو ٿيو آهي. انهيءَ عهد ۾ ن رڳوغزل جو 
فني ۽ فڪري تاڃي پيٽو تبديل ٿيو پر نظم جي هيًت, ٻولي ۽ آهنگ ۾ پڻ 
نکين اڇل پئدا ٿي, جيڪا نعريباز ادراڪ کان ڌار ۽ حسي تجربن جو اظهار هئي. 
نين نظمر ۾ ترقي پسندي واري لائوڊنيس بدران ڊيليڪيسي جاءِ والاري ۽ هڪ 
نکين توازن سان شعري مزاج لاءِ نکين تنقيدي ڪڙاڻ جو تجربو ٿيو, جيڪو 
پنهنجي سموري تلغي سميت تخليقي قوت ۽ لذت جو ڪارڻ بڻيو ۽ انهيءَ 
تخليقي تلخيءَ نون قاري پئدا ڪيو. ۽ هڪ نکين اتساهيندڙ روايت وجود ۾مر 
آئي. ۽ ان روايت هڪ نئين ادبي موھ کي جلا بخشي. اهڙو موھ جنهن هڪ 
تسلسل ۾ سمورين ادبي صنفن ۾ر تجربن لاءِ نگون ساهس پئدا ڪيو_ڪهاڻي, 
ناول, تنقيد ۽ مختلف شعري صنفن ۾ر ٻاهرين لاڙن ۽ ڌرتيءَ تي موجود اوائلي 
ادبي لاڙن جو هڪ سنگم پئدا ڪري طبع آزمائي ۽ تنقيد لاءِ نوان ماپا, ماڻ ۽ 
نون تخليقي ۽ تنقيدي شعور پئدا ڪيو آهي. 
مثال طور ج. ع . منگهاڻي جو سنڌي غزل جي تاريخ مرطويل ترين 
غزل- منگهاڻي جو اهو غزل شعري مشق جي طوالت واري زمري ۾ر بنھ ن ٿو 
اچي. اهو غزل ٻ سو کان وڌيڪ بندن تي محيط هوندي ڪيترن ئي لساني توڙي 
حسي تجربن جي آميزش سان هڪ نئين روايت کي علمر بڻائي نروار ٿيو 
آهي.جيڪو ڪنهن ب صورت ۾ ايليٽ واري روايت بابت تجزيي کي ن رڳو 
ريٽي ٿو. پر روايت ۾ هڪ شائستگي سان نگين تخليقي تجربي لاءِ اُڀاري ٿو. 
ارس رجهرير سم #/ااڪ) 
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0 جي ڏهاڪي ۽ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ ثالى 
ڪتاب لکپ. 70 راري ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ نضل“ 
نالي ڪتاب لکي پنهنجي دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهنڌڙ, ڪَڙهندڙ, 
کاتُو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري 
سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان ”پڙهندڙ“ نسل جا 
ڳولاگو آهيون. ڪئاين کي ڪاكر تان کي ڪمپيوٽر جي دنيا 
پر آڻڻ, ٻين لفظن هر برقي ڪتاب يعنيل 0605ع ناهي ورهائڻ 
جي وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڌڻَ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي 
ڳولي سَهڪاري تحريڪ جي رستي تي آڻِڂَ جي آسَ رکون ٿا. 
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پَڙهندڙ ٽسل (ڀَخَ) ڪا ب تنظيمَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, 
حُهديدار يا پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي 
دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ ڄاڻو تہ اُهو ڪُوڙو آهي. نہ ئي وري 
پَنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. جيڪڏهن ڪو اهڙي 
ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 

جَهڙيءَ طرَح وڻن جا پَنَ ساوا, ڳاڙها نيرا ببلا يا ناسي 
هوندا آهن اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ ٽَسُل وارا پَڻًَ بہ مختلف آهن ۽ 
هوندا. آهي ساڳئي ئي وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڙهندڙ, 
سُست ۽ پڙهندڙ يا وڙهندڙ ۽ پڙهندڙ بہ ٿي سگهن ٿا. ٻين 
لفظن .ر تز انا اي ۽ ثالي لگل ڪلت 0#ا# 018116 ] نتہ 
آهي. ُ‫ ِ‫ 

ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَر ڪار سُهڪاري ۽ 
رَضاڪار بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي 
بنیادن تي بہ ٿِين. اهڙي حالت پر پَڻَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد 
ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ غيرتجارتي -00« 
دا پَئن پاران ڪتابن کي ڊِجيٽائيز 19( 
ڪرڻ جي عَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ 
جي ڪوشش ن ڪئي ويندي. 

ڪتابن کي ڊِجيِٽائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 
151 جو ٿيندو. اِهو ڪمر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪرو 
پيسا ڪمائي سگهي ٿو ت ڀلي ڪمائي: رُڳو پَکَن سان اُن جو 
ڪو ب لاڳاپو ن هوندو. 


ڪن 
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پَئن کي گُليل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي ت هو وَسَ پٽاندڙ وڌؤِ 
کان وَڌِ ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکگڪَن:, ڇپائيندڙن ۽ 
ڇاپيندڙن کي هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمہ حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ 
کي ڦهلائڻ جي ڪوشش دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نن مڃن. 
شيخ آيازَ علمَ, ڄا, سمجھهّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ٫‏ بيتَ, سِٽ٫‏ 
پُڪارَ سان تَشبيهہ ڏيندي انهن سڀني کي بَمن. گولين ۽ باروڌ 
جي مد مقابل بيهاريو آهي. اياز چوي ٿو ت: 
گيتَ بہِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
جئن جئن جاڙ وڌي ٿي جَڱَ ۾٫‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا: 
ريخيَ تي راتاها ن تا مرڻي سنج پهاز ڃپچن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيقن, اڄڪلھ نيلا بِلا آهن: 
گَيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن 97 


هي بٿ اَٿي٫‏ هي بَمر- گولو, 
جيڪي پ كين جيڪي ن ينا 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ+ هي بيٿُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رځ ۾ رات ڪَيا راڙا, تنهن مَڌ ۽ چَمَ جو ساٿي آ ۔ 
اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻَ تي اِهو سوچي ڪَڙهخ تہ 
”هاڻي ويڙھ ۽ عمل جو دور آهي. اُن ڪري پڑهڻ تي وقت نہ 
وچاير“ نادائيءَ جي نشائي آهي. َ ٍّ 


‪ُ 
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پََن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن 
تائين محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد 
ڪري ڇڏڻ سان سماج ۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ 
نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي پاليسيون :ا0« اڻڄاڻن ۽ 
نادانن جي هٿن پر رهنديون. پََنَ نِصابي ڪتابن سان گڏوگڏ 
ادبي. تاريخي. ضياسي: سماچي: اقتصنادي: سائنني ۽ بسخ 
ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش 
ڪندا. 
پَڙهندڙ نَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو, ڇالاءِ ۽ ڪينشن جهڙن 
سوالن کي هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽَ ڏين ٿا ۽ انهن 
تي ويچار ڪرڻ سان گڏ جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق, 
پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 06065510 1168601091616 سمجهندي ڪتابن 
کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ جي ڪوشش 
جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 
توهان بہ پڙهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي اِن سهڪاري 
تحريڪ پر شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي 
پاسي ۾ ڏِسو, هر قسم جا ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا 
توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت ”منهنجا ڀاءُ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَّ جو پڙلاءُ“. 
- اياز (ڪلهي پاتر ڪينرو) 
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